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ԺԲ դարի վերջից մինչ ԺԳ դարի կեսերը' մոնղոլների արշավանքները, Հայաստանի 
տնտեսական եւ մշակութային բուռն զարգացման ժամանակաշրջան էր: Հայաստանի տար­
բեր նահանգներում ստեղծվեցին ճարտարապետական գլուխգործոցներ, որոնք հիմնակա­
նում կենտրոնացած էին վանական համալիրներում: Ղրանցից է Արցախ նահանգի Գանձա­
սար վանքի Հովհաննես Մկրտչի անունը կրող եկեղեցին, որի արտաքուստ ուղղանկյուն, 
ներքուստ խաչաձեւ ծավալն ավարտվում է 16 նիստանի շքեղ գմբեթով: Վերջինիս բացա­
ռիկ եւ յուրօրինակ զարդաքանդակներն ու պատկերաքանդակներն ընդգծում են գմբեթի 
նիստերի սլացիկությունը:

Ինքանատիպ է խաչելության տեսարանը: Խաչի երկու կողմերում պատկերված կա­
նանց գլուխները դիմահայաց են, ոտքերը' պրոֆիլ: Ծավալները չեն կլորանում, հարթ են, եւ 
արտահայտման գլխավոր միջոցը եզրագիծն է: Թմբուկի արեւմտյան նիստերում տիրական 
են երկու կտիտորների քանդակները, որոնք դիմապատկերների նման են: Նրանք վեր բարձ­
րացրած ձեռքերով բռնել են եկեղեցու մանրակերտը' տախտակի վրա: Ղրանք տաճարի 
կառուցման պատվիրատուներ Հասան Տալալ Ղոլայի եւ նրա որդի Աթաբեկի արձաններն 
են: Մեկ այլ նիստի ճակտոնապատին Քրիստոսի քանդակն է, իսկ լուսամուտի շրջակալին' 
Ադամի ու Եւայի պատկերաքանդակներն են' համապատասխան գրություններով: Եկեղե­
ցու երեք նիստերի որմնախորշերում քանդակված են ծնկաչոք հանդիպակաց ֆիգուրներ' 
գլուխներին լուսապսակներ (դրանք հավանաբար առաքյալներն են) եւ Աստվածամայրը 
մանկան հետ: Մի տեղ ցուլի գլուխ է, մի այլ տեղ' արծվի:

Տաճարի արեւմտյան կողմին կից կառուցված գավիթը փակել է մի պատկերաքանդա- 
կային հորինվածք' խաչելությունը, որը զետեղված է տաճարի արեւմտյան ճակտոնապա­
տին: Հորինվածքը կազմված է լայն խաչից, որի ստորին մասում ներգծված է խաչված Քրիս­
տոսի պատկերը: Նրա գլխի երկու կողմերում' պարզած ձեռքերի վերեւում, զետեղված են 
երկու սերովբեների պատկերաքանդակները: Քրիստոսի երկու կողմերում Աստվածածնի եւ 
Հովհաննես Ավետարանչի ծնկաչոք քանդակներն են: Նրանք պատկերված են դիմահայաց, 
սրածայր գլխարկներով, դեպի Քրիստոսը պարզած ձեռքերով1: Խաչելության տեսարանը 
վաղ շրջանում չէին պատկերում ո’չ մանրանկարներում, ո’չ քանդակագործության մեջ: Ար­
դեն ԺԳ դարում Հայաստանում սկսում են քանդակել Ամենափրկիչ խաչքարեր, որոնցում 
պատկերվում էր խաչված Քրիստոսը: Թվագրությամբ առաջին եկեղեցին Գանձասարն էր, 
որտեղ երկու անգամ օգտագործվել է խաչելության տեսարանը: Ղրան այնուհետեւ հանդի­

1 Տե՜ս Ա. Յակոբսոն, Գանձասար, Եր., 1987, էջ 12:
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պում ենք Նորավանքի գավթի կոմպոզիցիայում: Ի տարբերություն վերջինիս' Գանձասարի 
խաչելության տեսարանը առանձին, ինքնուրույն կոմպոզիցիա է: Գանձասարի քանդակ­
ներն արխայիկ եւ պարզունակ են համեմատած հաջորդ դարի Վայոց ձորի հուշարձանների 
քանդակների հետ, մոտ են ավելի վաղ շրջանի հուշարձաններին, սակայն տարբերվում են 
համեմատաբար բարձր ռելիենֆով:

Ինչպես տեսանք, Հայաստանի եկեղեցաշինության մեջ գոյություն ունեին սիրված եւ 
տարածված պատկերներ' Քրիստոսի, Աստվածամոր, ավետարանիչների եւ կտիտորների 
պատկերները: Բացառիկ դեպքերում պատկերագրական ցանկ էին ներմուծվում պատմո­
ղական սյուժեներ, ինչպես օրինակ Ս. Ստեփանոսում եւ Հովհաննավանքում: Այս երկու եկե­
ղեցիներում մուտքերի ճակատակալ քարերին պատկերված են դրվագներ վերջին դատաս­
տանից: Գեղարդի հարավային կողմում է Ս. Ստեփանոս վանքը: Համանուն ուրիշ շինութ­
յուններից զանազանելու համար այն կոչել են նաեւ Աղջոց Ս. Ստեփանոս: Աղջոց վանքի 
քանդակների, որպես մի ամբողջական համակարգի, ծրագրային յուրահատկությունն այն 
է, որ ընդգրկում է, թեեւ փոքրաթիվ, բայց թե' Հին, թե' Նոր կտակարանային թեմաներ: Բա­
ցի դրանից, Ս. Ստեփանոսն այն համալիրն է, որտեղ դիտարկվում են ժ Գ  դարի հայ քան­
դակագործության մեջ առկա երկու ոճական ուղղությունները' ավանդականն ու նորը, ըստ 
որում, վերջինս հավանաբար սկիզբ է առնում հենց այս հուշարձանից: ժ Գ  դարի վերջին 
քառորդին արդեն ակներեւ են քանդակին ինքնուրույն նշանակություն տալու միտումները, 
եւ դրանք հատկապես զգալի են այս հուշարձանում, ուր հնի կողքին թարմ կատարողական 
լուծումներով ի հայտ է գալիս նորը:

Գլխավոր եկեղեցու մուտքի ճակատակալ քարը պատկերում է Ահեղ դատաստանից մի 
դրվագ. վերին մասում' փառքի պսակի մեջ, Քրիստոսն է, վարը' երկու շարքով ընտրյալնե­
րը: Մյուս պատկերաքանդակը' Դանիելը առյուծների գուբի մեջ, երկարատեւ ընդմիջումից 
հետո, նորից հայտնվում է Ս. Ստեփանոսում: Առյուծները Դանիելից շատ ավելի փոքր են 
պատկերված ու կարծես լիզում են նրա հագուստը: Վաղ արվեստի արձագանքները այս­
տեղ ակնհայտ են:

Դանիելի հարթաքանդակից անմիջապես ներքեւ' պատուհանի կամարի երկու կողմե­
րում, քանդակված է երկու աղավնի, որոնց միջեւ հյուսածո նախշ է' դժբախտաբար եղծված. 
հնարավոր է, որ ժամանակին այն ներկայացրել է խիստ ոճավորված մի սկահակ: Հորին­
վածքի ընդհանուր իմաստը հավանաբար հետեւյալն է. Դանիելը, որ նույնացվում է մեռնող 
եւ հարություն առնող աստվածության եւ որպես այդպիսին' նաեւ Քրիստոսի հետ, իր չար­
չարանքներով նշանավորում է քրիստոնեական հավատի հաղթանակը, որի խորհրդանի­
շերն են աղավնիներն ու խաղողը2:

Այս պատկերաքանդակների կողքին նույն համալիրում մոտավորապես հիսուն տարի 
անց, կերտվում են այլ քանդակեր, որոնք ազդարարում են հայ արվեստի համար սկզբուն­
քորեն նոր ոճական ուղղության երեւան գալը: Դրանք գլխավոր եկեղեցուն հարակից մա­
տուռի հարթաքանդակներն են, որոնք պատկերում են Պողոս եւ Պետրոս առաքյալներին'

2Տես Լիլիթ Զաքարյան, Աղջոց վանքը եւ նոր ուղղության զարգացումը հայ քանդակագործության մեջ ժԳ- 
ժԴ  դարերում. «Պատմա-բանասիրական հանդես», 1985, թ. 1, էջ 148, նույնի «Աղջոց սուրբ Ստեփանոս», Եր.,
2007:
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բնական մեծությամբ: Պատկերագրական առանձնահատկություններր ոչ մի յուրահատուկ, 
տեղական գիծ չեն բացահայտում: Համեմատական նյութր շատ աղքատ է' առաքյալնե­
րի ինքնուրույն, ոչ խմբանկարային քանդակներ. բացի այս հուշարձանից նմանատիպ այլ 
կառույցներ հայ արվեստում չկան: Ս. Ստեփանոսի նորույթր մարդու բնական մեծությամբ 
նֆիգուրների տեղադրումն է շքամուտքի երկու կողմերում: Առաջին անգամ հայ կոթողային 
քանդակագործության մեջ նկատվում է ազատ քանդակ կերտելու եւ այն որպես արվեստի 
անկախ ստեղծագործություն դիտարկելու ձգտում:

Մշակութային օջախներից առանձնանում է Վայոց ձորի դպրոցր: Վայոց ձորի հուշար- 
ձաններր հայկական դեկորատիվ արվեստի զարգացման նոր փուլ են նշանավորում:

Արենիի եկեղեցու արձանագրությունն ավարտվում է տաճարի իրական կառուցողի 
ստորագրությամբ. «ԹՎ. ՉՀ ՇԱՐԺ ԵՂԵՒ ՄՈՄԻԿ ՎԱՐԴՊԵՏ»: Ինչպես հայտնի է Մո- 
միկի անունր կրող հիշատակարանների ժամանակագրությունից' Մոմիկն իր գործունեութ- 
յունր սկսել է որպես մատյաններ արտագրող գրիչ, ապա նաեւ մանրանկարիչ ու վերջում 
մագաղաթի ու թղթի վրա արվեստագործելուց բացի զբաղվել է նաեւ ճարտարապետութ­
յամբ ու քանդակագործությամբ:

Արենիի եկեղեցու ճակատներն աչքի են րնկնում սլացիկ համաչափություններով եւ 
ձեւերի հստակությամբ: Տաճարի գեղարվեստական մշակման գործում մեծ նշանակություն 
ունի արեւմտյան շքամուտքի ճակատակալ քարի վրա տեղավորված Աստվածամոր պատ­
կերաքանդակդ Աստվածամոր պատկերումր մուտքերի ճակատակալ քարերի վրա մեծ 
տարածում է գտնում ԺԳ-ԺԴ դարերում, մասնավորապես Վայոց ձորում (դա այս գեղար­
վեստական դպրոցի առանձնահատկություններից մեկն է): Գահին բազմած Աստվածա­
մոր պատկերի խորքր կազմող ծաղկահյուս կոմպոզիցիան կարծես շքեղազարդ գորգ լի­
նի' կախված գահի ետնամասում: Մշակված երկրաչափական զարդամոտիվներով մեկ այլ 
գորգ փռված է նրա ոտքերի տակ: Ամբողջ բարձրաքանդակր տեղավորված է սլաքաձեւ 
կամարի ներքո: Եթե Աստվածամոր նֆիգուրր տեղավորված է ճիշտ մուտքի առանցքով, 
ապա մանուկ Քրիստոսր թեքվել է դեպի աջ, կարծես ձգտում է դուրս պրծնել մոր գրկից: 
Կոմպոզիցիան դեկորատիվ լուծում ունի: Աստվածամոր կերպարր շատ պայմանական է եւ 
դասական գեղեցկության պատկերացումներից շատ հեռու է:

Հետաքրքրական է Նորավանքի Ս. Կարապետի գավիթր, որի ճարտարապետր Մո­
միկն է: Արտաքին տեսքի լուծման համար հիմնական շեշտր դրվել է արեւմտյան կողմի վրա, 
որտեղ գտնվում է մուտքր: Ս. Կարապետի գավթի տիմպանում տեղադրված է երկու պատ­
կերաքանդակ, որոնցից մեկն ակնհայտ նմանություն ունի Արենիի եկեղեցու Աստվածամոր 
պատկերին: Ինչպես այնտեղ, այստեղ նույնպես Աստվածամայրր նստել է ուղղանկյուն 
գորգով ծածկված գահին եւ գրկին նստած մանուկ Քրիստոսր, րստ Ս. Մնացականյանի, 
ասես, դուրս է ուզում պրծնել մոր գրկից: Սակայն րստ Լազարեւի' այստեղ պատկերված 
է ամուր նստած Հոդիգիտրիա տարբերակր: Այն բյուզանդական պատկերագրության մեջ 
ամենատարածված տարբերակն է, որի ամենավաղ օրինակներր պատկերում էին ամբողջ 
հասակով կանգնած Աստվածամորր' Քրիստոսին ձախ ձեռքով գրկած: Այն որպես ինքնու­
րույն հորինվածք հանդես չի գալիս, այլ «մոգերի երկրպագությունր» հանրահայտ կոմպո­
զիցիայի մասն է: Զարգացման րնթացքում կանգնած կոմպոզիցիան հետզհետե փոխա­
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րինվում է Աստվածամոր կիսանդրիով: Նստած Հոդիգիտրիայի կոմպոզիցիան սիրված է 
եղել հայկական միջնադարյան արվեստում, որի ամենվաղ օրինակը պահպանվել է Օձունի 
տաճարի ներսում' պատի խորշում: Այս պատկերաքանդակից հանդիպում է նաեւ Թալինի 
կոթողում, Աղթամարում, Ս. Սիոն եկեղեցում, ինչպես նաեւ ձեռագրերում: Այդպիսի մի օրի­
նակ է էջմիածնի Ավետարանի փղոսկրյա կազմը, որի մի փեղկի կոմպոզիցիայի կենտրո­
նում պատկերված է Հոդիգիտրիա Աստվածամայրը' երկու հրեշտակների ուղեկցությամբ: 
Այս օրինակներն են նախատիպ հանդիսացել թե՜ Արենիի եւ թե՜ Նորավանքի պատկերա­
քանդակների համար: Սրանք չափազանց նման են իրար, եւ այս երկու քանդակների մասին 
խոսելիս չի կարելի ասել, որ սրանք լիովին պատկանում են Հոդիգիտրիա տիպին: Այս երկու 
քանդակներում որոշակի շեղումներ կան:

Ի տարբերություն Արենիի կոմպոզիցիայի, որտեղ ամբողջ խորքը լուծված է գրեթե հա­
մաչափ ձեւով, Նորավանքում Մոմիկն այն խախտել է' ձախ կողմում բուսական զարդա- 
ձեւերի հետ դեկորատիվ տառեր ձուլելով, իսկ աջ կողմում' գալարուն մի ժապավենի վրա 
փորագրված արձանագրությամբ: Այստեղ Աստվածամոր գլխավերեւում պատկերված է 
աղավնի, որի թեւերը կազմում են լուսապսակի շարունակությունը: Աստվածամայրը պատ­
կերված է Եսայի եւ Միքեա մարգարեների միջեւ, իսկ նրա ոտքերի մոտ մի թռչուն է պատ­
կերված, մանկան տակ' առյուծ' հարության, ինչպես նաեւ ուժի ու հպարտության խորհր­
դանիշը:

Բացառիկ է Նորավանքի գավթի շքամուտքի լուսամուտի ճակատակալ քարի վրայի 
մեծ պատկերագրական կոմպոզիցիան: Այստեղ պատկերված է Հայր Աստվածը' Ադամի 
գլուխը ձեռքին: Միջնադարյան արվեստում Հայր Աստծուն պատկերում էին խորհրդանշա­
կան ձեւով, որպես երկնքից ինջնող մի աջ, որին սովորաբար զուգորդում էր Ս. Հոգու խորհր­
դանշանը' աղավնին: Մինչդեռ այստեղ տեսնում ենք փառահեղ մորուքով մի մարդու պատ­
կեր' աջը բարձրացրած օրհնելու համար, իսկ ձախ ձեռքում' կրծքի մակարդակին, բռնել է 
մի մարդու գլուխ: Աստծո մորուքին պատկերված է մի թռչուն' գլուխը դեպի վեր: Նրանից 
ձախ պատկերված է խաչելության տեսարանը' խաչի երկու կողմերում' Աստվածամայրն ու 
Հովհաննես Ավետարանիչը: Խաչելության տեսարանի տակ պատկերված է Ղանիել մար­
գարեն' պառկած, ձախ ձեռքը պարզած դեպի Աստծո դեմքը: Աստված այստեղ նույնանում 
է Ղանիել մարգարեի տեսիլքի հետ եւ դրանով է բացատրվում մարգարեի ներկայությունը, 
այն էլ պառկած դիրքում: Հայտնի է, որ միջնադարում Ղանիելի տեսիլքը կապում էին երկ­
րորդ հայտնության եւ ահեղ դատաստանի հետ: Կոմպոզիցիայի աջ անկյունում, բավակա­
նին տարածություն թողնելով արձանագրությանը, մի հրեշտակ է պատկերված: Արձանագ­
րության մեջ ասված է, որ պատկերաքանդակն Ադամի արարումն է ներկայացնում: Ադամի 
արարման պատկերագրական կանոնը հետեւյալն էր. Հայր Աստվածը կավից սարքում է 
Ադամի նֆիգուրը, այնուհետեւ իր շնչով, որը հաճախ ցույց էր տրվում Աստծուց Ադամին 
փոխանցվող ճառագայթի միջոցով, կենդանացնում է նրան: Նորավանքի բարձրաքանդա­
կում Աստծո շնչի փոխարեն պատկերված է Սուրբ Հոգին ու նաեւ ավելացված է խաչելութ­
յան տեսարանը: Այս հանգամանքները հիմք են տալիս եզրակացնելու, որ լինելով բազմա­
խորհուրդ կոմպոզիցիա' պատկերվածը եւ՜ Ադամի արարումն է, եւ՜ Սուրբ Երրորդությունը:

Բուրթել իշխանի դամբարան-եկեղեցու ճարտարապետը նույնպես Մոմիկն է, սակայն 
կարծիք կա, որ մուտքերի բարավորների քանդակները արվել են նրա մահից հետո: Եկեղե­
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ցու ներքեւի հարկի տիմպանի քանդակի վրա պատկերված է Աստվածամայրը: Նա թիկնել 
է գահին' գրկին Քրիստոսը: Կողքերին կանգնած են Գաբրիել եւ Միքայել հրեշտակապետ- 
ները: Մարիամի գլխի երկու կողմերին հանդես են գալիս «Մայր Աստուծոյ» բառերը: Քան­
դակը աչքի է ընկնում ռելիենֆի բարձրությամբ եւ հագուստների նրբագեղ մոդելավորմամբ: 

Բարավորին պատկերված է Քրիստոսի կիսանդրին եւ Պողոս ու Պետրոս առաքյալնե­
րը նրա երկու կողքերին: Նրանք կանգնած են 3/4 դիրքով եւ թեքված են դեպի Քրիստոսը, 
որ ձախ ձեռքով Ավետարանն է բռնել, իսկ աջով խաչակնքում է:

Նորավանքի քանդակները, իրենց մեջ ներառելով հայկական քանդակագործության 
ավանդույթները, նորույթ էին հայկական քանդակագործության պատմության մեջ: Այստեղ 
է, որ արդեն ծանոթ սյուժեները հանդես են գալիս միանգամայն նոր, կատարյալ ձեւով:

Վայոց ձորի դպրոցի հուշարձանների թվին է պատկանում նաեւ Սպիտակավոր Աստ­
վածածին եկեղեցին, որի բարավորի քանդակը հայ քանդակագործության գլուխգործոց­
ներից է: Աստվածածինը ձախ ձեռքով գրկել է նորածնին եւ իր գլուխը խոնարհել մանկան 
գլխին: Մանուկ Քրիստոսի դեմքը ցույց է տրված 3/4 դիրքով դեպի Մարիամը: Այս կոմպո­
զիցիան ամբողջովին մայրական գորովալից զգացմունքներ է արտահայտում: Այս խանդա­
ղատանք կոչվող տիպը զարգացում է ստացել հատկապես Բյուզանդիայում, ոչ ուշ, քան ժԲ 
դարում: Սպիտակավորի տիմպանի Աստվածամոր քանդակը խանդաղատանքի միակ օրի­
նակն է Հայաստանում: Ըստ Գ. Հովսեփյանի' այս քանդակի նախատիպը պետք է փնտրել 
Արեւելքում եւ որ սա անմիջական բյուզանդական ազդեցության հետեւանք չէ3:

Սպիտակավոր Աստվածածնի բարավորը աչքի է ընկնում նոր ոճական առանձնահատ­
կություններով, որտեղ ֆոնը դատարկ է եւ նախշ չունի: Այն գերում է ուրվագծի գեղեցկութ­
յամբ: Քանդակն աչքի է ընկնում ռելիեֆի բարձրությամբ եւ հագուստի ծալքերի անթերի 
պլաստիկությամբ:

Սպիտակավորը հիմնադրել է իշխան էաչին, եւ շինարարությունն ավարտվել է նրա 
որդի Ամիր Հասանի օրոք: Նրանք էլ, որպես կտիտորներ, պատկերված են եկեղեցու պատե­
րին ագուցված բարձրաքանդակներում: Դրանցից առաջինը գտնվել է եկեղեցու հյուսիսա­
յին պատի վրա, հետո այն ընկել է եւ տեղափոխվել է էրմիտաժ: Այս պատկերաքանդակը 
ունի բավական ուժեղ ռելիեֆ: Ձախ կողմում նստած է էաչի իշխանը, իսկ նրանից աջ կանգ­
նած է որդին' Ամիր Հասանը: Եկեղեցու պատի վրա տեղ է գտել նաեւ ձիավոր Ամիր Հասա­
նի պատկերը, որն ամբողջ իրանով ետ է դարձել ու նետահարում է առաջին նետով արդեն 
վիրավորված եղջերուին: Այս քանդակների սահուն ու կոր գծերը բնորոշ են ընդհանրապես 
ամբողջ Վայոց ձորի դպրոցին: Դրանք հեռանում են ավելի վաղ շրջանի որմնաքանդակնե­
րի ծանր, մոնումենտալ ձեւերից, դառնում ավելի պլաստիկ եւ կատարյալ:

Վայոց ձորում ստեղծված քանդակագործության օրինակները շարունակում են հայկա­
կան քանդակագործության ավանդույթները եւ յուրօրինակ, բացառիկ երեւույթներ են: ճար­
տարապետական հուշարձաններն աչքի են ընկնում դեկորի առատությամբ:

ժ Գ  դարի վերջին քառորդում արդեն ակներեւ են քանդակին ինքնուրույն նշանակութ­
յուն տալու միտումները: Այս քանդակները պետք է ունենային իրենց արժանի շարունակութ­
յունը, եթե պատմական իրադարձությունները չխաթարեին արվեստի զարգացման բնակա­
նոն ընթացքը:

3 Տե՜ս Գ. Ցովսէփեան, Խաղբակեանք եւ Պռոշեանք, մասն 1, Վաղարշապատ, 1928, էջ 218:


