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Բանասիրական գիտ. թեկնածու

ԷՐՈՍԻ ԵՒ ԹԱՆԱՏՈՍԻ ՀԱԿԱԳՐԱՄԻԱՍՆՈՒԹՅՈՒՆՐ 
Վ. ԹԵՔԵՅԱՆԻ ՊՈԵԶԻԱՅՈՒՄ

Երբ 1914թ. լույս տեսավ Վ. Թ եքեյանի «Հրաշալի հարություն» խորագրով երկրորդ ժո­

ղովածուն, հեղինակն արդեն հասուն անհատականություն էր (երեսունվեց տարեկան)4 մոտ 

հոգու լեռան կատարին'ակմեին, կամ գուցե արդեն հասած եւ նույնիսկ անցած...

Վ. Թ եքեյանի քնարերգության հիմնական մոտիվր" սերր, որն այնպես լայնորեն 

դրսեւորված է այս եւ հաջորդ ժողովածուներում, հասուն, ապրած տղամարդու հոգու'թղթին 

արտացոլված հրճվանքն ու տառապանքն է4 լի հոգեբանական ծիածանվող նրբերանգնե­

րով: Թեքեյանական սիրո մոտիվից, լինեն դրանք անձի հոգու թե համամարդկային սիրո եր­

գեր, անբաժան է նաեւ մահվան թեման: Ինչի շուրջ էլ խորհի Թեքեյանի քնարական հերոսր, 

ամփոփումր մեկր կարող է լինել, որ դիպուկ բնորոշել է Շ. Շահնուրր. «Անկարելի ու բարձրա­

գույն ներդաշնակություններու մարդն է Վահան Թ եքեյա նր»1: «Բարձրագույն ներդաշնա­

կություններդ» Թ եքեյանի հոգու առաջին բնորոշ հատկանիշներն են, իսկ «անկարեփ»-ով 

պետք է բնորոշել հոգուց դուրս իրերի աշխարհր, քանզի աշխարհին ներքին ներդաշնակութ­

յունների պրիզմայով նայողր տառապում է մենակության զգացումից4 դրսում այնքան քիչ 

հայտնաբերելով ներքին ներդաշնակություններ: Իսկ ի՞նչ է փնտրում Թեքեյանի քնարական 

հերոսր, եւ ի՞նչ ներդաշնակությունների մասին է խոսքր:

Վ. Թ եքեյանի քնարական հերոսին բնորոշ է ոգեղենությունդ նա հոգու մարդ է, նա 

փնտրում է հոգեւորր: Այդ քնարական հերոսր շարունակ զննում է իր ներաշխարհդ ողջ 

աշխարհր, տիեզերական կեցության գաղտնիքներր փորձում րմբռնել իր ներքին պրիզմա­

յով: Թ եքեյանի քնարական հերոսր վերուստ, բնատուր ներհայաց է, ինքնասուզվող, որ կ ա ­

ր ո ղ ա ն ո ւմ  է  տ ե ս ն ե լ թաքնված «հոգին դեմքին հետեւ» («Պաթյուլլեսի մահր»): Այդպիսի 

անհատականություններր Ֆ. Նիցշեի Զրադաշտի «մենությունր քաշվելու» կամ ինտրայա- 

կան «Սեւ Ծովուն մեկ վայրենի ափունքին վրա » առանձնանալու անհրաժեշտությունր չու­

նեն. նրա համար ա ռ ա ն ձ ն ո ւթ յո ւն ը  բ ն ա կ ա ն  հ ո գ ե վ ի ճ ա կ  է: Այսպիսի մարդիկ «բյուր 

մարդոց մեջ, պաղ մարդոց մեջ»' կյանքի անապատում, շարունակ իրենց մենակ են զգում, 

սրանք «աշխարհակալ ու անթեք հոգիներ» են («Առավոտ»)' անսահման կարեկից եւ տա­

ռապող, իսկ տառապում են մարդկության ապագայի ցավով, տանջվում աշխարհի եւ մար­

դու անկատարության զգացողությունից: Թեքեյանի քնարական հերոսր մ տ ա ծ ո ղ  է , ներ - 

հ ա յե ց ո ղ , տ ա ռ ա պ ո ղ , եւ սա արտաքին կեցվածք չէ, ա յլ կեցություն, ինչպես կբնորոշեր 

Պ. Սեւակր: Այդ հերոսր կյանքի անապատում ա ր ժ ե ւո ր ո ւմ  է  ս ե ր ը , առանց որի առավել 

եւս անկատար ու անհեթեթ է պատկերանում նրան աշխարհր, իսկ եթե կա ազնիվ, աղբյու­

րի պես զուլալ, անբիծ ու մաքուր զգացմունք, աշխարհր մարդկային հոգում վերածվում է

1 Շ. Շահեուր, Երկեր երկու գրքով, գիրք 2, Եր., 1985, էջ 201 («Ոսկիե կշիռր»):
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դրախտի, հոգու գիշերում սկսում են վառվել հրաբորբ արեւներ, եւ սիրով իմաստավորված 

կյանքը դառնում է այնքա՜ն թանկ: Թ եքեյանի քնարական հերոսի համար սերն այն թունդ, 

խիտ ապրումն է, որը կարող է վերաճել սպանող թույնի. սերն այնպես խորն է նրա հոգում 

եւ գիտակցաբար արժեւորված, ոչ բնազդային, որ վերաճում է հ ո գ ո ւ բ ա կ խ ա ն ա լի ա յի ' 

հ ո գ ո ւ հ եշտ ա ն ք ի : «Հեշտանք. մազեղեն քուրձ հագած բոլոր մարմին - արհամարհողների 

համար4 նրանց խայթը եւ ցցին. եւ «աշխարհ», որը բոլոր անդենականները նզովեցին. քանզի 

այն ծաղրում ու հիմարացնում է ստի եւ մթի բոլոր վարժապետներին:

Հեշտանք. խուժանի համար4 մարմանդ կրակը, որի վրա նա այրվում է. ճիճուն ընկած 

ողջ փայտի համար, ողջ գարշահոտ քուրջուփալասի համար4 ճարճատող եւ բորբոք վառա­

րանը պատրաստ:

Հեշտանք. ազատ սրտերի համար4 անմեղ ու ազատ, երկրային պարտեզի երջանկութ­

յունը, ողջ գալիքի երախտիքի զեղումը ներկային:

Հեշտանք. քաղցրավուն թույն'միայն թոռոմածի համար, սակայն առյուծի կամք ունե­

ցողների համար4 սրտի մեծն բալասանը եւ երկյուղածությամբ պահված գինին գինիների»2,- 

գրում է Ֆ. Նիցշեն: Թ եքեյանի երգած հեշտանքը խոր անհատականությունների4 սիրո կա­

րողության աստվածատուր շնորհքի ձեւակերպումն է բառերով. ո՜չ կենդանական - մարմնա­

կանը, որ բնորոշ է ամբոխին, ա յլ գիտակցությամբ եւ հոգով մարմնականի արժեւորումը եւ 

հոգու հորիզոններում հաճույքի ծփանքով հարբելը, այն ս ե ր ը , որն իր խորությամբ մոտե­

նում է մ ա հ վ ա ն ը : Թեքեյանի քնարական հերոսը ցավագին ողբերգություն է ապրում, քան­

զի խորին տառապանքով ո ր ո ն ո ւմ  է  հ ոգի : Ն ա  կարող է հարբել միայն «այնքան մատաղ 

ու այնքան արդեն հարուստ ու հասուն» հոգով («Հոգիդ»), իսկ «երջանկություն» ասելով' 

հասկանում է երկու հոգու իրար անխոս ունկնդրելը, ովքեր ամբողջությամբ լի են իրարով 

(«Երջանկություն»), մինչդեռ աշխարհը դատարկ է եւ անիմաստ, եթե նման հոգիները դա­

տարկ են սիրուց: Այս դեպքում Մեծարենցի քնարական հերոսի պես Թեքեյանի քնարական 

հերոսի հոգում եւս մութ է իջնում, մութն իջնում է նրա գլխին, սրտին, պատում անսեր հոգին, 

իսկ քնարական հերոսը զմայլված դիտում է անցյալ «աղվորներին»4 պատրաստ հետեւելու 

նրանցից յուրաքանչյուրին («Խա վա րի տաղեր», XI): Թեքեյանը կնոջ նկատմամբ պլատո­

նական ցնորք սեր չի գովերգում. նա հոգին փնտրում է մարմնի մեջ, այդու4 նա փնտրում է 

տաք, հեթանոսական սեր եւ կարող է որոշում կայացնել.

Ա յս ի ր իկուն  ք ա ղ ց ր ո ր ե ն  եւ ա ն խ ն ա '

Ս տ ոյիկ յա ն մ ը  ի նչպ ես 

Ե ր ա կն եր ը  կբա նա ,

Ս իրտ ս բ ա ն ա լ կ ո ւգ ա մ ք ե զ 3...

եւ մարդկայնորեն, մնձուրիական մի կտոր հաց ուզելու պես փնտրել «հեշտության 

պուտ մը նեկտար», որի ըմբոշխնումն այնքան խոր եւ ագահաբար պիտի լինի, որ քաղցրութ­

յունը վերածվի դառնության: Թեքեյանի քնարական հերոսը հոգին սիրում է մարմնի մեջ,

2 Ֆ. Նիցշե, Այսպես խոսեց Զրադաշտը, Եր., 2002, էջ 216:
3 Վ. Թեքեյան, Երկեր, Եր., 1958, էջ 65 (այս գրքից հաջորդ մեջբերումների էջերը կտրվեն տեղում):
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առանց հոգի4 նրան մարմինր չի ձգում, սակայն չի ձգում նաեւ եթերային, անմարմին հոգին: 

Սիրո վայելքն ու ցավն ապրած, հաճույք եւ տառապանք ապրած փորձառու մարդ է Թ ե­

քեյանի քնարական հերոսր, որր «Հրա յրքի պահեր» ենթաշարքր բացող «Գ ա զա նր» սոնե­

տում կարող է եզրակացնել, թե մարդկային մարմնի կենդանական պահանջներր երբեք չեն 

հաղթահարվելու իմաստնությանր, մարդու հասունությանր զուգրնթաց: Իմաստնությունր 

իրականությանր հենց ռեալ նայելն է4 հոգին եւ մարմինր միասնական րնկալելր: «Հրա յրքի 

պահեր» ենթաշարքի տասներկու բանաստեղծություններում շրջում է իմաստուն - գա զա ­

նի խորհրդանշական կերպարր որպես գոհացում պահանջելով մարմնի եւ հոգու միասնութ­

յամբ մատուցվող զոհ: Ապրած սիրո նրբերանգներր ենթաշարքում հյուսում են հոգեբանա­

կան մի հրաշալի կտավ, ուր ամեն մի դեկոր ուրույն գույն ունի. վաղվա հանդիպման հույ- 

սր ողջ գիշեր այնքան մոտ է զգա լ տալիս սիրածի ներկայությունր, որ քնարական հերոսր 

քա յլ առ քա յլ զ գ ո ւմ  է  վաղվա հանդիպումր. եւ ենթաշարքում ծավալվում է հոգու եւ մարմնի 

ներդաշնակության մեղեդին' իբրեւ երգեհոնից բխող խորաթափանց նվագ: Թեքեյանական 

«Կամա - սուտրան» նուրբ բացատրություններ է հուշում'որպես սիրո կտավի ամբողջակա­

նության երանգներ'

Գ գվ ա ն քն ե ր ո ւն  ե ս  գիտ ութ յունը ուսա

Ք ո ւ ք ո վ դ , հ ո գ ի ս  («Գ գ վ ա ն ք ն ե ր ը », էջ 125)... կամ'

Ե ր ա խ տ ի քիդ բ խ ա ծ  ժ պ իտ ո վ  մ  ’ ա չքիդ մեջ,

Ա ր բեցնեի ր  զի ս  շունչիդ տ ա ք բ ո ւր ո ւմ ո վ  («Կ ր ն ա յի », էջ 126) ...

Գգվանքներր վերաճում են հոգու բակխանալիայի, հոգու գինովության, երբ մարդկա­

յին հոգում ցնծում է ողջ տիեզերքր, ա յդ ցնծությունն անպայման պիտի առարկայանա իբ­

րեւ խնջույք «անոր» հետ, որին սպասում է դեռ քնարական հերոսր, եւ որր «տղու մր պես 

միամիտ» պիտի լինի եւ «աստծո պես գիտուն» («Խնջույքր», էջ 128): Հոգու հեթանոսական 

ազատ ներքին տարածքում միաժամանակ ց ն ծ ո ւմ  եւ տ ա ռ ա պ ո ւմ  է  քնարական հերո­

սր, քանզի աստվածային եւ տիեզերական խորություն ունեցող իր սերր հաճախ խեղդում 

է իրեն, որովհետեւ չի կարող հորդել. սիրած էակր չկա: Եւ նա ամեն անցորդի աչքերում 

փնտրում է դիպվածի բերած երջանկությունր, որր, սակայն, այդպես էլ չկա: «Սիրո բույր 

մր այս գիշեր գաղջ օդին մեջ կհածի», եւ քնարական հերոսր, սպասման վայելքի մեջ, թա­

փառում է երկար' հոգին լցնելով «անծանոթին երկյուղով, րնտանությամբ ծանոթին» առթ­

ված սարսուռով: Մենակ տառապելով սիրո ներքին ծովում' նա ապրում է տիեզերքի բոլոր 

մարդկանց բոլոր սերերր («Գիպ վա ծր»): Թեքեյանի քնարական հերոսր թպրտում է հոգու 

եւ մարմնի վանդակում' իբրեւ մի թռչուն պատեպատ բախվելով: Ինչպես «Հրաշալի հա­

րություն», այնպես էլ 1919 թ. լույս տեսած «Կես գիշերեն մինչեւ արշալույս» շարքում բա- 

նաստեղծր թեւ փափագում է հոգի4 «անուշ հոգի մր րլյա ր», «ու գրկեի՜ ես անձայն Զայն 

հոգիիս մեջ միայն...» («Փ ա փ ա գ»), բայց «Հինգ զգայարանքներր» ենթաշարքում փառա­

բանում է զգայարաններր («Տեսանելիք», «Լսելիք», «Հոտոտելիք», «ճաշակելիք», «Շոշա­
փելիք»), որոնք աշխարհիկ-մարմնական վայելքի աղբյուրներն են: Ենթաշարքի վերջաբա­
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նում փառաբանվում է հեղինակի կողմից ամենաէականր բնորոշվող VI զգայարանր, որին 

նվիրված բառերով էլ կերտվում է հեթանոսական մի հուշարձան'ֆալլոսի հուշարձանր" նրան 

վերագրելով կյանքի իմաստր.

Ո վ  դուն, ո վ  դուն, ա մ ե ն  բ ա ն  մ ի ա յն քու մ եջդ  էր պ ա հվա ծ,

Ա մեն փ ա փ ա գ, ա մ ե ն  հույս, ա մ ե ն  հ ր ճ վ ա ն ք ու վա յելք,

Ա րքա յութ յա ն դուն կամուրջ, ա նմ ա հո ւթ յա ն վ ր ա  ելք («Վ ե ր ջ ա բ ա ն » , էջ 173):

«Հինգ զգայարանքներր» ենթաշարքի «Վերջա բա ն» վերնագրված կոդայով սոնետին 

բնորոշ է հին հունական աշխարհրնկալումր" ֆալլոսի սիմվոլով4 որպես ամեն հաճույքի եւ 

կենսականության արմատ, հեթանոսապաշտ դարերի կյանքի արմատների փառաբանում: 

«Դիոնիսոս» սիմվոլի նիցշեական մեկնաբանությունր' որպես ցավի եւ հաճույքի, կյանքի եւ 

մահվան հակաղրամիասնություն, բնորոշ է թեքեյանական աշխարհրնկալմանր, նրա'կյան- 

քի դիոնիսյան փառաբանմանր: Սոնետն ավարտող կոդայում Թեքեյանր, հատուկ րնդգծե ֊ 

լով զգայականության էական դերր հողեղեն մարդ արարածի կյանքում, մեղմ հումորով խո­

սում է այն մասին, թե հարության օրն աստված պիտի կյանք տա նաեւ այդ զգայարանին: 

Սակայն Թեքեյանի պոեզիայում երբեք չի ֆետիշացվում մարմնական զգայականությունր. 

մարմնական զգացականն րնդամենր միջոց է հոգու ցնծության, հոգու հրճվանքի համար: 

Մարմնականր միշտ չէ, որ գերագույն երջանկության է հանգեցնում կամ «անմահության 

վրա ելք» բացում: Արժե ամբողջությամբ մեջբերել «Ս եր» շարքից մի բանաստեղծություն.

Խ ե ղ ճ  պ զտ իկ հա ճույք, ա հա  վերջա ցա ր,

Եւ ուզեցի ես , ո ր  շուտ  վ երջա նա ս...

Ե ր ա զ ս  էր զքեզ հեշտ իվ, հ ա մ րա բա ր ,

Հա զվա գյուտ  խ ո ր տ ի կ  խ ո ր ե լ մ ա ս  ա ո մա ս...

Մինչ' հալածական գազանր ինչպես 

Իր որսն անտառին կտանի մեջտեղ 

Եւ կհափափե զայն արագ, անտես'

Այնպես լափեցի քեզ, թռչնի՜կ համեղ...

֊Ե թ ե  ոչ ա ն մ ե ղ  — ք ե զ  լո ր  կա մ  կաքա՜վ,

Ք ե զ , պ զտ իկ հա ճույք, հա տ ցուցի՜ ահա...

Եւ խ ա ղ ա ղ ո ւթ յո ւն  մ ը  կիջնե հիմա

Մ ա ր մ ն ո ւյս  մ ե ջ 'ի ն չպ ե ս  մ տ քիս  ալ տակավ...

Մ իա յն  սիրտ ս, ինչուՀ ք ա շվ ե ր  է մեկդի,'

Ն մ ա ն ք ե ն  ը ր ա ծ  տ ղու մ ’ա ն ո թ ի  («Հա ճույք», էջ 223):
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Եթե «Կենդանի քերթվածը» բանաստեղծության մեջ քնարական հերոսը ներկայաց­

նում է վաղվա օրվա սպասումը եւ քա յլ առ քա յլ կանխազգում ապրելիք ուրախությունն ու 

հրճվանքը, այս փոքրիկ տաղում գործողությունները ներկայացվում են հակառակ հաջորդա­

կանությամբ. ամեն ինչ հետեւում է, մարդը պատրաստվել էր մասնիկ առ մասնիկ վայելելու 

իր երազանքը'ըմբոշխնելով ամեն մի ակնթարթը, օրորվելով զգացողությունների ալիքների 

վրա' աստիճանաբար սուզվելու հաճույքի ծովի խորքերում, բայց... ագահորեն, տենդագին 

«հափափել» է իր համեղ հաճույքը եւ ... «հատցուցե՜ր»: Մարմինը եւ միտքը... խաղաղ են 

հիմա: Իսկ հոգի՞ն... Սիրտն «անոթի» է, սրտի անհագ կարոտը չի բավարարվել, եւ այն քեն 

արած երեխայի պես քաշվել է մի կողմ: Հոգեբանական այս ապրումն ավելի հստակ ըմբռ­

նելու համար կարելի է այն համեմատել սիրած, շատ հոգեհարազատ երգի ունկնդրման «ըն­

թացքի» հետ. մարդ ա յդ պահին այնպես է լարվում, թվում է4 մեղեդին ցածր է հնչում, ավելի է 

բարձրացնում, հիմա էլ թվում է, թե շատ է բարձր. երկու դեպքում էլ չի կարողանում մեղեդին 

խորությամբ ըմբոշխնել: Իսկ երգն ավարտվում է: Այսպիսին է եւ Թեքեյանի քնարական հե­

րոսի սիրո ը ն կ ա լո ւմ ը , ո ւս տ ի  ն ր ա  հ ո գ ո ւմ  ե ւս  հ ա ճ ո ւյք ի  ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  ը ն կ ա լո ւմ  

չի  կ ա տ ա ր վ ո ւմ , եւ հ ո գ ի ն  ն ո ր ի ց  մ ն ո ւմ  է... ք ա ղ ցա ծ :

Թե՜ «Հրաշալի հարություն» շարքի «Հրա յրքի պահեր», «Խա վա րի տաղեր», թե՜ «Կես 

գիշերից մինչեւ արշալույս» շարքի «Հինգ զգայարանքները» ենթաշարքերում, թե՜ Թեքեյանի 

ողջ պոեզիայում ընդհանրապես գործողությունների «ժամանակը» հիմնականում գ ի շե ր ն  է 

կամ կեսգիշերից մինչեւ արշալույս հատվածը4ց ա յգ ը , իսկ «տարածքը»4մարդկային հոգին: 

Գ իշեր , ց ա յգ  եւ օրվա այլ պահեր խորհրդանշող սիմվոլները Թ եքեյանի պոեզիայում ոչ 

միայն հաջորդում, փոխարինում են միմյանց4իբրեւ հավերժական վերադարձի խորհրդանիշ, 

այլեւ իրենցով խորհրդանշում են համապատասխան հոգեկան ապրումներ:

Շարունակենք քննել Թ եքեյանի քնարական հերոսի ներաշխարհը4 կապված նրա հիմ­

նական մոտիվի4 սիրո զանազան նրբերանգների դրսեւորման հետ: Հոգու տառապանքի, 

սիրո հրճվանքի, դիոնիսյան վայելքի, կյանքի իմաստավորման երգեր են դրանք, որոնցում 

քնարական հերոսն իր հոգու «ծալքերն» է բացում: «Ս եր» շարքի «Ընթերցողին» վերնագր­

ված ձոնում բանաստեղծը նշում է, թե հոգին իրենն է, եւ որքան էլ փորձի պատահական 

անցորդների առաջ (նկատի ունի ընթերցողներին) այն բացել, դրա լույսն ու մութը ոչ ոք չի 

կարող լիովին ըմբռնել: Այն նման է հանքի, որտեղից հանվում է եւ՜ ոսկի, եւ՜ ածուխ, եւ՜ կա­

պար, մինչդեռ հանք=հոգու ամենախորդերում հրաբուխ կա: Այդ հոգուց դեռ էլի ցավի նոր 

շերտեր են վեր հանվելու: Բայց պե՞տք էր այսպես ամեն բան ի ցույց դնել անցորդներին, 

թռուցիկ անցորդներին4

Մ ինչ կուզեի ք ի չե ր ո ւն  ա մ բո ղ ջո վ ի ՜ն  զ ա յն  հ ա նձնել («Ը ն թ ե ր ց ո ղ ի ն » , էջ 178):

Հոգու մարդ է Թ եքեյանի քնարական հերոսը: Բայց ա յդ հոգին4 «դեմքին հետեւ» պահ­

ված հոգին, ամենքին տեսանելի չէ.

Ես ս ի ր ե ցի  բ ա յց  ոչ ոք 

Ս ի ր ա ծն եր ես  գի տ ցա վ  թ ե '
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Զ ի ն ք ը  որքա ՜ն սիրեցի...

Ո՞վ կա րդա լ ս ի ր տ ը  գի տ ե («Ե ս  սիրեցի», էջ 159):

Այնինչ' Թ եքեյանի քնարական հերոսր պայծառատես է. նա տեսնում է նաեւ դիմա- 

ցինի հոգին, քանի որ սեփական հոգու պրիզմայ ով ավելի խորն է սուզվում: Ն ա  դիտում 

է իրերի երեւութական աշխարհր եւ խորաթափանց աչքով թափանցում անդին: Ահա սիրո 

«զարգացման» հաջորդականությունր' բարձր ծառերի կատարներից կախված երազանք­

ներ, ծաղկաբաժակներում պահված համբույրներ, իսկ հանկարծակի պարտեզ մտած տղան 

չգիտի, որ սերն է դա, թեւ շլացել է աչքերի դեմ փայլփլող բյուր լույսերից: քիչ անց զարման­

քին հաջորդում է վախր.

Խ ո ր ո ւն կ  հա ճույք մ ը  գ ը տ ա ր  տ ա ռա պ ելուն  մ եջ  լռիկ («Տ ղ ո ւ մը», էջ 91):

Սիրո գաղտնիքր հենց սա է. հաճույք եւ տառապանք, քաղցր թույն, դառն երջանկութ­

յուն: Սիրո պարտեզ նոր ոտք դրածին քնարական հերոսր շշնջում է.

Եկուր, եկուր, զի  ս ր տ ի ս  դու չա փ ա զա ն ց  ե ս  մոտիկ,

Եկուր, ա նցյա լս  ու ն ե ր կ ա դ  թ ո ղ  գր կ ը վ ի ն  գա ղ տ ն ա պ ե ս  (էջ 91):

Թեքեյանի քնարական հերոսի «պայծառատեսության» գաղտնիքր նրա փորձառութ­

յունն է եւ վերլուծական կարողությունր: Նրան սիրո մեջ հաճույք է բերում ի մ ա ս տ ո ւն  ս ե ­

ր ը , որր սիրո հոգեբանության մեկ ա յլ ակորդ է: Խոսքն այն մասին է, որ քնարական հե­

րոսր սիրո մեջ առավել արժեւորում է սիրելր, քան սիրվելր: «Հրաշալի հարություն» շարքի 

«Խ նջույք» բանաստեղծության մեջ բանաստեղծր տալիս է սիրո իր իդեալր" «աստծո պես 

գիտուն», «տղու մր պես միամիտ»: Ն ա  «Ս եր» շարքի «Անկարելին» բանաստեղծության մեջ 

սիրած էակի արտաքինն անգամ չի կարեւորում («աղվոր չրլլա»), միայն սրտով ու մարմնով 

մաքուր լինի նա, մտքով4«աստծո մր պես գիտուն», որ գնահատի իր զգացմունքր, իր սերր եւ

Ս իրե՜ ս ի ր վ ի լը  ի ն ձ մ ե  ու դ ն ե  վ ի զն  ուսիս վ ր ա '

Վ ս տ ա հ ո ւթ յա մ բ մ ը  ա զա տ  (էջ 211):

Քնարական հերոսր փնտրում է փոխրմբռնում: Լինելով հոգեկան ինքնատիպ կառուց­

վածք" սիրելու ունակ հոգի4 թեքեյանական քնարական հերոսր խոր ապրումներ է փնտրում. 

հոգում ամբարված անսահման սիրով նա պատրաստ է ողողելու այն միակին'երջանկացնե- 

լու եւ երջանկանալու: Իր փորձառության եւ իմաստնության բարձունքից նա գիտակցում է, 

որ փնտրում է ա ն կ ա ր ե լի ն , որ մանկամարդ աղջիկր, որին սիրել է ինքր, կարող հասկանալ 

հասուն տղամարդուն.

Դ ուն չգիտ ցա ր, չե ն  գ ի տ եր  ա յդ  տ ա րի քին  մեջ կա նա յք,

Թ ե  ա յն  ա մ ա ռն  ի ն չ  սիրուն, ի ն չ  գեղեցիկ  ի ս կ  ե ղ ա ր  («Դ ո ւն  չգիտ ցա ր», էջ 90):

Եւ երկուսի միջեւ հայտնվում է սեւակյան հայտնի «քո խակ սերր եւ իմ հասուն տանջան- 

քր»: «Հրաշալի հարությունր» հասուն երգերի շարք է, հոգեբանորեն աճած, հասունացած 

անհատի հոգու դրամայի դրսեւորում: Շարքում թեւածող սերր ինքնատիպ է, այն փ ո ր ձ ա - 

ռ ուի , ի մ ա ս տ ո ւն ի  ապրած զգացում է: Յուրաքանչյուր բանաստեղծության մեջ բացա- 

հայտվում է հոգու որեւէ կոնկրետ ապրում: Երգերի մեծ մասում վ ե ր ա պ ր վ ո ւմ  ե ն  վաղուց
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ապրած զգացողություններ, որով եւ հոգին լի, հարուստ է զգում իրեն, դրանով իսկ'մխիթար- 
ված: Հաշտ, տառապանքին համակերպված հոգու երգեր են սրանք: Թեքեյանի քնարական 
հերոսր շարունակ սեր է փնտրում, սակայն ներքին մի համոզմունք հոգու գաղտնի անկյու­
նից խուլ գվվում է, թե երկրորդ սեր չի լինելու: Ինչպես Չարենցի քնարական հերոսն էր տ ագ­
նապով շշնջում պատահական անցորդին'

Կ ա նգնիր, կ ա նգնի ր. ո ւ ր  ես  վա զում, ու՛ր ե ս  գնում  դու ա րա գ.
Ա չքերիս մ եջ  գո ւցե ՜գտ ն ե ս  ոսկե՜ժպ իտ  մ ի  կրա կ4...
այնպես էլ Թ եքեյանի քնարական հերոսի հոգին էր բզկտվում այն գիտակցությունից, 

թե երջանկությունն անցավ կողքով.
Ահա գնա ց ան, ո ր  զի ս  պ իտ ի ը ն ե ր  երջա նիկ
Ան, ո ր  կերթ ա  հ ա վ ի տ յա ն  ու պ իտ ի ա լ չդ ա ո ն ա  («Հեծեծա ն ք», էջ 9 6 ) :
Եւ նա, բերանքսիվայր տարածված գետնին, Աստծուն աղերսում է4 իրեն «ամենուն 

նման րնե»: Ինքն «ամենուն նման» չէ, ինքր միասեր է եւ լավ է ճանաչում «հոգնած ճամփոր­
դին», որր գալիս է հ ո գ ո ւ մ շո ւշա ս ք ո ղ  այն ե ր կ ր ի ց , որի ամուր շղթաներր դեռ գերի են 
պահել ա յդ հոգին, այն հոգին, որից բացակա է «աղվորր», «որուն չկա նմանն ա լ», եւ որին 
նա կուզեր մոռանալ, բայց երբեք չի կարող մոռանալ («Հոգնա ծ ճամփորդին»): Ներքին երկ­
փեղկումից (նման մարդկանց հոգում անցյալր շարունակ ներկա է, բայց նա փնտրում է նոր 
սեր' գիտակցելով, թե անցյալր չի վերադառնա' «անցյալն անթիվ դուռներ են' իրարու վրա 
գոց» («Հոգնա ծ ճամփորդին»,)) ազատվելու համար քնարական հերոսր կարծես նոր սեր է 
փնտրում, սակայն նորի մեջ կրկնվում է հինր, եւ քնարական հերոսն ունի այն զգացողութ­
յունդ թե «զինք կարծեմ ուրիշ անգամ տեսած եմ, Եվ ա յդ աչքերն' արդեն, արդեն կսիրեմ» 
(«Ես զինք կարծեմ»), եւ նոր սիրո դաշույնի հարվածր նա րնդունում է իբրեւ «հաղորդություն 
սկիհեն», ուստի դրա բացած վերքն անասելի անուշ է4

Ա նոր հ ա մ ա ր  է, ո ր  զի ս  կ դ ա ր ձ ը ն ե  ա նցյա լին,
Ա նոր հա մա ր, ո ր  ս ր տ ի ս  ի ր  հին ա րեւը կուտ ա  («Ն ո ր ե ն , ո՜վ սեր », էջ 9 3 ) :

Քնարական հերոսր գիտե, որ հոգի որոնողր նորից չի սիրում, սիրում է կրկին, որ հասուն 
տառապանքր եւ խակ սերր միշտ լինում են կողք կողքի, որ սերր երբեմն հորինվում, գունա­
զարդվում եւ լուռ, թաքուն պաշտվում է հորինողի կողմից.

Գ եղեցկութ յունդ եւ ի մ  ս ե ր ս  հ ո ր ի ն ե ցի ն  զ ա յն  կ ա ր ծես  (Անունդ, էջ 81):

Քնարական հերոսր նաեւ գիտի, որ կյանքի կենսախինդ աղբյուրներից դիոնիսյան 
անհագուրդ արբեցումր չի կարող հոգին շարունակ ցնծության մեջ պահել. հաճախ, շատ 
հաճախ հոգին վեր է սլանում, ճախրում ի ր ե ն  բ ն ո ր ո շ  ոլորտում'

Կ յա նքին վրա , կ յա ն քեն  վ ե ր  կբնա կի անիկա,
Ան ա ղ վ ո ր  է, ա մ ե ն ե ն  ա ղ վ ո ր ն ե ր ե ն  ավելի,

Գ ո ւրգուրա ցվա ծ զ ա վ կ ի պ ե ս , կ ն ո ջ ն մ ա ն 'տ ա ր փ ա լի («Ե ր ա զ ն ե ր » , էջ99),

4 Ե. Չար1ւ1ււ|, Պոեմներ, բանաստեղծություններ, Եր., 1984, էջ 296:
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լցվում ներքին հորինված տարածքի լույսերով, հորինված տարածք, որ Թեքեյանի քնա­

րական հերոսը բնորոշում է «գանձատուն»: Այդ գանձատունը բացող մոգական բառն իմա­

ցող «հեզ մանկուհին» գուցե ողջ կյանքում էլ չհայտնվի, «եւ հոն իզուր հույսըս ըլլա սպաս­

վա ծ» («Գանձատունը»): Ն ա  գիտե այս ամենը, համոզված է, որ

Կ ա նցնին ս ե ր ե ր ը  ա մեն, եւ կփ տ ին մ ա նա վա նդ .

Ե ր ա զը լոկ կմընա ...

Իսկ երազանքը սնողը տառապանքն է, տառապանքը, որ հերկում է սրտի արյուն - ար­

տը եւ դրանով սնում երազանքին («Վիշտ ի մը»): Ռ ե ք ե յա ն ի  ե ր գ ա ծ  ս ե ր ն ի ր  զա ն ա զա ն 

ն ր բ ե ր ա ն գ ն ե ր ո վ  դ ի ո ն ի ս յա ն  եւ ա պ ո լո ն յա ն  ն ա խ ա հ ի մ ք ե ր ի  հ ա կ ա դ ր ա մ ի ա ս - 

ն ո ւթ յա ն  ե ր գ ն  է:

«Հրաշալի հարություն» վերնագիրը խտացնում է շարքի ասելիքը. անցյալը շարունակ 

ներկա է, եւ հոգու ա յդ զգացողությունը հրաշալի տարածք է ստեղծում, ուր քնարական հե­

րոսը հարություն առած իր սիրո հետ է: Սա էլ նույն խաբկանք - պատրանքն է եւ փախուստը 

գորշ իրականությունից, սակայն այս հոգեվիճակը սոսկ դատարկ երազանք չէ, ա յլ զարթ­

նած, առօրյան լավ ճանաչող փորձառու մարդու' ինքն իր հետ լինելու անհրաժեշտություն: 

Ն ա  գիտե, որ ապրված, անցյալ դարձած սերը քաղցր հուշեր է թողնում միայն, որոնցով «շեն 

է ամային»'ամայացած հոգին, որ լի  է  հուշի հ ա ր ո ւթ յա մ բ  («Ողջույն»), որ Հուշ դարձած 

սերն այնպիսի խորությամբ կարող է ծփալ հոգում, որ պատրանքը4 իբրեւ իրականություն, 

կարող է հաճույքի զգացողություն արթնացնել: Կարող են իրար հաջորդել վաղուց ապրված 

զգացողություններ, որոնք պռնկեպռունկ լցնում են հոգին եւ հոգեւոր հարստության զգացո­

ղություն արթնացնում («Ք ու հիշատակդ այս գիշեր»): Թ եքեյանի սերը առարկայական է, 

նյութական, երկրային (նա սիրում է «ձեւերուդ ընտանությունը աղվոր» («Կսիրեի»), սիրա­

ծին «աչվներս գաղտնատես կմերկացնեն»4 համբույր տալու («Փոթորիկ»), «կարմըրեցար եւ 

ձեռքիս տակ ծռեցար... օխ  ձեռքիս տակ...» («Մտածումս»)), բայց քանի որ այն այլեւս չկա 

եւ չի էլ կարող կրկնվել, քնարական հերոսը երջանկանում է հուշերով, ա պ ր ա ծի  հ ո ւշեր ո վ . 
կորստի ցավը նորից հոգում վերարթնացնում է ապրածի քաղցրությունը («Վիշտ ի մը», էջ 

105, «Վիշտ ի մը», էջ 116):

Քննելով մարմին-հոգի-ոգի հարաբերությունը4Ռ. Շտայները մեկնաբանում է հ ո գ ո ւ դե­

րը4 որպես կապող միջնորդ օղակ անցողիկ մ ա ր մ ն ի  եւ հավիտենական նախասկիզբ ո գ ո ւ 

միջեւ: Հոգին միջնորդ է նաեւ ժամանակի դիտանկյունից. այն միջնորդ է նե ր կ ա յի  եւ տեւա- 

կան=հավերժականի միջեւ: «Ն ա  պահպանում է ներկան հուշի համար: Դրա շնորհիվ նա 

պոկում է ներկան անցողիկությունից եւ ներառնում այն իր ոգեկանի տեւականության մեջ 

< ...>  Այն, ինչ մնում է արտաքին տպավորություններից եւ հոգու կողմից կարող է պահպան­

վել, կարող է արտաքին տպավորություններից անկախ կրկին պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւմ  դառնալ: 

Այս ձիրքի շնորհիվ հոգին արտաքին աշխարհն այնպես է վերածում սեփական ներաշխար­

հի, որ այնուհետեւ կարող է հ ի շ ո ղ ո ւթ յա ն  միջոցով,- հուշի համար,- պահպանել այն եւ 

ձեռք բերված տպավորություններից անկախ շարունակել նրա հետ սեփական կյանք վա­

րել: Այսպես հոգեկան կյանքը վերածվում է արտաքին աշխարհի անցողիկ տպավորութ­
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յունների տեւական ներգործման»5: Հոգու այս հատկությունր, որ նա ներկա պահր կարող 

է պոկել տեւական -  հավիտենականից եւ պահել իր ոգեղեն ոլորտում, այնուհետեւ իր ներ­

քին շերտերում էլ ավելի հարստացնել, վերաձեւել, նոր որակներ հաղորդել, վերաիմաստա­
վորել, դարձնել ն ե ր ա շխ ա ր հ  եւ հ ի շ ո ղ ո ւթ յա մ բ  պահպանել, մարդու համար հնարավոր 

է դարձնում արտաքին ազդեցություններր ժամանակի րնթացքում անհետանալու դեպքում 

անգամ գտնվել սեփական ն ե ր ա շխ ա ր հ ի  տ ե ւա կ ա ն  ն ե ր գ ո ր ծ մ ա ն  տակ: Մարմնի մի­

ջոցով ստացածր հոգին փոխանցում է ոգուն: Իսկ ոգին մարդու մեջ սահմանափակված չէ 

միայն ներկայի տպավորությունների սահմանում, հոգին ոգու «տեսադաշտր» րնդլայնում 

է նաեւ անցյայի վրա: Եվ որքան շատ է կարողանում հոգին ոգուն հարստացնել անցյա­

լով, այնքան ոգին ավելի հարուստ է: «Մարդու ոգին իր կյանքի յուրաքանչյուր պահի իր 

մեջ երկակի բան է կրում: Առաջինր ճշմարիտի եւ բարու հավերժական օրենքներն են, եւ 

երկրորդր" անցյալի ապրումների հուշր: Ինչ որ նա անում է, կատարում է ա յդ երկու գոր­

ծոնների ազդեցության տակ: Եթե կամենում ենք հասկանալ որեւէ մարդու ոգին, ապա դրա 

համար պետք է իմանանք նրան վերաբերող նաեւ երկու բան. նախ4 թե որքան է հայտնա- 

կերպվել նրան հավերժից, եւ երկրորդ4 թե որքան գանձեր են առկա նրանում անցյալից < ...>  

Ոչ մի ապրում զուր չի անցնում. հոգին այն պահպանում է որպես հուշ, իսկ ոգին ներքաշում 

է նրանից այն, ինչր կարող է հարստացնել նրա ունակություններր, նրա կենսաբովանդա- 

կությունր: Մարդու ոգին աճում է վերամշակված ապրումների միջոցով»6: Թեքեյանի քնա­

րական հերոսն այն հոգիներից է, որոնցում ապրած հաճույքր «խմորվելով» աճում է, հարս­

տանում, վերաճում գանձերի եւ պահվում -  պահպանվում հավիտենական ոգու շերտերում' 

անհրաժեշտ պահին հուշի քաղցրությամբ նորից լցնելով մարդկային ներաշխարհր'հաճույք 

պատճառելով հոգուն: Ապրած զգացողությունր ներկա պահից դուրս վերածվում է անցյա­

լի հուշի: Թեւ ներկայի զգացողություններր միայն դրական հույզերից չեն կազմվում, բայց 

ապագայում անցյալր հիշելիս այն մեծ մասամբ պարուրված է լինում քաղցրության մշու­

շով: Ի՞նչն է պատճառր, որ հուշր մեծ մասամբ մարդու հիշողության մեջ «գունազարդված» 

է, որ մարդու ներաշխարհր «հակված» է անցյալր իդեալականացնելու: Հենվելով հոգեբա­

նության ժամանակակից նվաճումների վրա' Հ. Մարկուզեն այս հարցի շուրջ հետաքրքիր 

դիտարկումներ ունի: Ուրախությունր, հրճվանքր ն ե ր կ ա  պ ա հ ի ն  հաճախ «շաղախված» 

են տագնապով, ցավով, տառապանքով: Երբ ժամանակր կորցնում է իր իշխանությունր, եւ 

ամեն բան դառնում է ա ն ց յա լ, հիշողությունր փրկում է ներկան անցյալի մեջ, ներկան, որ 

արդեն վերածվել է անցյալի, հիշողության կողմից վերականգնվում է տ ա գ ն ա պ ի ց  ա զ ա ­

տ ա գ ր վ ա ծ , հետեւաբար անցյալր4 իբրեւ հուշ, հիշողության մեջ ամրագրվում է4պարուրված 

ուրախությամբ եւ զերծ ցավից, տառապանքից: Եվ մարդկային հոգում իշխում է սերր ի հա­

կադրություն հրաժարումի կամ մահվան7: Ահա այս հոգեբանական «կառույցն» է գործում, 

երբ Թեքեյանի «Հրաշալի հարություն» շարքի «Խավարի տաղեր» ենթաշարքում'գ ի շե ր ե ր ­

գե ր ո ւմ , գիշերվա հետ արթնանում է անցած սիրո հիշատակր, որր մենավոր հոգու տաճարր

5 Ո-. Շլ|ւայ1ւ1ւ|1, Թեոսոֆիա (Ներածություն վերզգայական աշխարհաճանաչողության եւ մարդու կոչման), 
Եր., 2003, էջ 55:

6 Անդ, էջ 59 -  60:
7 Տե՛՛ս Г. М аркузе, Эрос и цивилизация, М., 2003, էջ 202:



2010 է ԷՐՈՍԻ ԵՒ ԹԱՆԱՏՈՍԻ ՀԱԿԱԴՐԱՄԻԱՍՆՈՒԹՅՈՒՆԸ. 55

խնկում է դռներից մինչեւ կամար («Խավարի տաղեր», VII), որր լուսնի տակ անհունորեն 

փռված հոգու ամայի ավազադաշտր ծածկում է գետնի վրա տարածվող հուշի քաղցրության 

դաշն աղմուկով («Խավարի տաղեր»^111): Սակայն չպետք է ենթադրել, թե հուշի քաղց­

րությամբ հարբած'երազանք -  պատրանքներում հոգին թմրեցնելր թեքեյանական քնարա­

կան հերոսի կայուն հոգեվիճակն է: Հաճա խ անցած սիրո վերհուշր մթագնվում է ունեցածր 

կորցրած լինելու, կյանքն անիմաստ ապրելու զգացողությամբ, իրականության ռեալ գնա- 

հատումր հանգեցնում է կյանքից պարտված լինելու զգացողության: Եւ վրա է հասնում մի 

նոր հոգեվիճակ' ա ն հ ո ւս ո ւթ յո ւն ը : Թեքեյանի գի շեր  սիմվոլր ձեռք է բերում թանձր խա­

վարի արժեք, անհուսության ապրումր զուգորդվում է մենակության, մահվան զգացողութ­

յա ն մռայլ ապրումներին: Անցյալ օրերում «ատեն - ատեն» ապրած սիրո ակնթարթներից, 

երբ «կդղրդար հոգիս հիմեն», ոչինչ չի մնացել, եւ քնարական հերոսր երանի է տալիս «մու­

րիկ կույրին» անգամ, քանի որ

Ան կհուսա  ի ր ե ն  օգ ն ո ղ  ս ի ր տ  մ ը  գթած,

Եւ ես, ավա՜ղ, բ ա ն  չե մ  հ ուսա ր («է՜ր  ե ր բ ե մ ն », էջ 30):

Ժ Թ  դարավերջին եւ Ի դարասկզբին ողջ եւրոպական, ռուսական եւ հայ գրականութ­

յա ն մեջ «վերածնված» պատրանք - երազանքի, հույսի, սիրո, հաճույքի հավերժական թե­

ման դրսեւորվեց նաեւ Վ. Թեքեյանի պոեզիայում' իբրեւ «հավերժական վերադարձի» կեն­

սափիլիսոփայության գեղարվեստական արտացոլք, որր վերաճեց հուսահատության, հու­

սախաբության, մենակության, ցավի, մահվան երգի: Սակայն երեւույթի արմատներր բխում 

են դարերի խորքից'հասնելով մինչեւ «Գիլգամեշ», որոնք Թ եքեյանի ապրած օրերում մի նոր 

թափով «վերարթնացան»'շնորհիվ սիմվոլիզմի եւ «կյանքի փիլիսոփայության»:

Հուսախաբության ապրումր Թ եքեյանի բանաստեղծական պատկերներում ստանում 

է զանազան ձեւեր. թվում է4 ամեն տուփի խորքից սատանաներ են ցատկում, ամեն ծաղկա­

բաժակի տակից դուրս են սողում օձեր, հայտնվում են բոդլերյան պատկերներ, թափառիկ 

ուրվականներր փչելով հանգցնում են բոլոր հույսերր... Սակայն նման հոգեվիճակն այնքան 

սովորական է դարձել, որ քնարական հերոսն այլեւս դրանց բանի տեղ չի դնում4 «անցե՜ք, 

անցե՜ք. վախցող չկա ալ ձեզմե»(«Հուսախաբությունք»), անսահման թախիծն ամենուր է եւ 
սովորական: Ինչպես հին հույներն էին անվերապահ հավատում ճակատագրին եւ դիպվա­

ծին, Թեքեյանի քնարական հերոսր եւս տիեզերքի անսահմանության մեջ մարդուն րնկալում 

է որպես խամաճիկ, ում բախտր եւ կյանքր ձեւավորում են դիպվածներն ու ճակատագիրր 

(«Երկու մահերր»): Կյանքի ծովի փոթորիկներում մարդր դիտանոցին կանգնած նավաստի 

է, որ ծովի բազմաղաղակ ամայության մեջ որքան էլ գոռա, նավի րնթացքր կարգավորվում 

է վերուստ սահմանված կամքով, իսկ հոգնած հոգին «տե՜ր, կխնդրե հիմա քենե, Որ մեկ 

շանթդ ալ զի՜նքր զարնե» («Անհուսություն»): Քա ղցր հիշողություններր մեռնում են մեկ - մեկ 

(«Ե վ նորեն խոնջ են շրթունքներս»), հոգու բոլոր աղբյուրներր չորացել են («Չորցավ աղբ- 

յուրր սրտիս»,«Աղբյուրներ չորցան»), ց ա վ ի ց  պ ա շտ պ ա ն վ ե լո ւ հ ա մ ա ր  հոգին վերասլաց 

աշտարակ է հյուսում4 այնտեղ4 վերերկրային եւ նախաաստվածային ոլորտում, միայնակ 

փակվելու համար, իսկ աշխարհի դեմ հոգու դռներր գոց են կրկնակի, քանզի էլ պայքարելու,
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դիմադրելու ուժ չունի («Աշտարակը»): (Տարօրինակ է, որ առ այսօր Թ եքեյանի այս բա ­

նաստեղծությանը համահունչ «հոգու աշտարակում փակվելու» սիմվոլիստական թափա­

ռիկ սյուժեն, որ հանդիպում է անխտիր ռուս, եվրոպական, հայ բոլոր հեղինակների մոտ, 

ովքեր ինչ - ինչ առնչություն են ունեցել սիմվոլիզմին, դիտվում է որպես «անհատապաշ­

տական», «մարդատյաց» դիրքորոշում: Այնինչ իրականությունից փախուստը դեպի «հոգու 

դղյա կ», «հոգու աշտարակ» եւ այլն, հետեւանք է հոգեբանական ֆրուստրացիայի. մարդը 

չի կարողանում հաղթահարել կյանքի դժվարությունները եւ «փակվում» է ինքն իր հոգում, 

«փակվում է» հ ո ւս ա հ ա տ ո ւթ յո ւն ի ց ' ի ր  ա ն ե լի ք ն  ա յլե ւս  չպ ա տ կ ե ր ա ց ն ե լո վ : Անզո­

րության այս ապրումն է առ այսօր բնորոշվում «անհատապաշտական» եւ «մարդատյաց», 

այնինչ իրականում մ ա ր դ ն  ի ր  հ ո գ ո ւմ  փ ա կ վ ո ւմ  է  ա զ ա տ ո ւթ յա ն  պ ա կ ա ս ի ց, հասա­

րակական բարքերի ապականության ճահճից բարձրացող խեղդող օդից4 որպես բողոք ա յդ 

ամենի դեմ եւ պահանջ մաքուր օդի, մարդկային հոգու ազատության):

Թեքեյանի քնարական հերոսի հոգնած հոգին այլեւս անզոր է դիմակայելու կյանքի 

հարվածներին. հույսը «ճամփուն վրա կհեռանար թեւամփոփ»: Անհույս հոգին բզկտվում է 

Կասկած թռչնի կեռծայր կտուցով, բզկտիչ մագիլներով, իսկ ամբողջ տիեզերքն սկսում է քիչ 

առ քիչ քանդվել, փշրվել («Կասկածը»): Հոգու աշտարակի մեկ ա յլ տարբերակն էլ գրքերն 

են, որոնց մեջ գլխիվայր նետվում է քնարական հերոսը4 խեղդվելու'ինչպես ծովում: Հիշենք 

նաեւ Տերյանի քնարական հերոսին, որը հոգնել էր գրքերի ծովում նավելուց, հոգնել էր «խ ո­

րախոց խոհերից իմաստուն», եւ ի տարբերություն Թեքեյանի քնարական հերոսի4 ուզում էր 

փախչել նաեւ գրքերից եւ ընդհանրապես «աշխարհից այս խավար»8:
Երբ մեռնում է հույսը, հուսափայլ անցյալի վերհուշն անգամ անզոր է նոր լիցք հաղոր­

դելու հոգուն, այլեւս ոչ ոք եւ ոչինչ չի կարող փրկել հույսը կորցրածին.

Կ ո ր ծա ն մ ա ն  ա ղմ ուկներ  կ լս եմ  հ ո գ ի ե ս ..

Կ խ եղ դ ե  զիս  փոշին... Ավերա՜կ, ավերա՜կ...

Ո՜վ ա չքեր, բ ա ր ձ ի ս  վ ր ա  մ նա ցեք վ ա ղ ը  փ ա կ

(«Գ ի շե ր  », էջ 163):

Անցյալի տաք, սիրազեղ վերապրումներով լեցուն գիշերները, որոնցում վաղվա օրվա 

հանդեպ հույս կար, «Գիշեր» բանաստեղծության մեջ լիուլի, պռնկեպռունկ լցված են մու­

թով. գի շե ր  սիմվոլը հանդես է գալիս որպես կործանման խորհրդանիշ: Քա նի դեռ հույսը 

չէր լքել մարդուն, դրանով լեցուն հոգին գարնան սպասումով էր ապրում, երբ չորս դին ձյուն 

էր: «Գարունին փարած ուժգնապես»4երազում էր այն վայելել խենթի նման («Գարնան հույ­

սը»), իսկ ապրիլ ամսվա գույներն ու բույրերը նոր կյանք ապրելու խոր աղերսներ էին արթ­

նացնում: Հոգին լցվում էր տիեզերքի ներդաշնակությամբ եւ սպասում նոր կյանքի («Ա պ ­

րիլ»): Իսկ այժմ4 հուսալքության հոգեվիճակում, քնարական հերոսը բնականաբար պետք է 

հանգի մահվան երազանքի.

Ո՜վ ա չքեր, բ ա ր ձ ի ս  վ ր ա  մ ն ա ցեք  վ ա ղ ը  փակ...

8 Տե՛՛ս Վ. Տերյան, Բանաստեղծություններ, Եր., 1985, էջ 396 -  397:
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Մահվան երազանքր'իբրեւ անհուսությունից ազատվելու անզուսպ ճիչ, իբրեւ «վերջին 

հանգրվան», նախրնտրում է4 ի հակադրություն չիրականացած երազների: Քնարական հե­

րոսր մահվան հետ հաշտ է (ինչպես մի ժամանակ հաշտ էր կյանքի հետ) սոսկ այն պատճա­

ռով, որ կյանքի հետ կապող ոչինչ չի մնացել, որ մահվան խաղաղ ժպիտր կարծես խոստա­

նում է փրկություն, որ մահվան գրկում մարդկային մարմինր պիտի «րնդմիշտ խտղրտա» 

(«Վերջին հանգրվան»): Գե եթե պիտի «րնդմի՜շտ խտղրտա», (խոսքր մահից հետո հավեր- 

ժությանր ձուլվելու մասին է, որին կարծես այնքան էլ չի հավատում, այնքան էլ հակված չէ 

հավատալու քնարական հերոսր)... Նրահոգում աստղային ինչ - որշողկա , սակայն մարմի­

նր վառվում է գեհենի կրակով: Այսպես են դիցերր ծնել նրան: Մարդու հոգում պատերազմ է. 

նա կռվում է ինքն իր հետ, եւ մերթ հաղթում է բանականր, մերթ կենդանականր: Մարդր դեռ 

«մի լար է - կապւած կենդանու եւ գերմարդի միջեւ, - անդունդի վրայ ձգւած մի լար»9: Թ ե­

քեյանի քնարական հերոսն աստվածներին խնդրում է4 հողեղեն, հողաբույր, հողածին այս 

արարածին թույլ տան գոնե հոգով ճախրել «երկրե երկինք երկարող հույսի ճամփեն գեղե­

ցիկ», խնդրում է4 մարդուն թույլատրեն իր մեծ սերերն իր հետ տանելու - ձուլելու մահվան 

մեջ: Խնդրում է գոնե մահից հետո հոգու հավերժության հույսր չպղտորել, հավատր չմեռց­

նել («Վերացում»): Սոսկալի է մահվան հստակ գիտակցումր, թե մի օր լեցուն զարկերակր 

պիտի փտի' իբրեւ «փսորած որդ», ականջներր չպիտի լսեն, մատներր չշարժվեն, հոգում ոչ 
մի սեր ու տենչանք չխլրտա, ես-ի զգացողությունր զատի գանգատուփից, լցվի հողով, իսկ 

ինքր'մարդր'չքանա... Սոսկումն է պատում մարդկային հոգին, եւ թվում է4ուր որ է կրնկնի... 

Այս գիտակցումից

Հետ ո, սա կա յն, կխ ա ղա ղիմ, կ զգ ա մ  նույնիսկ հույս մ ը  տ ա րտ ա մ, 

Ի յնա լո ւ տ եղ կելլե՜մ թերեւս, ու ի ր  բ ե ռ ն ե ն  ա զա տ  հ ո գ ի ս '

Գ րկ եդ  մեկնա ծ, թերեւս, ո՜վ տ եր, պ իտ ի գր կի դ  մ եջ ը ն դ ո ւն ի ս :

(«Ե ր բ  կխ որհիմ», էջ 2 0 2 )

Թեքեյանի քնարական հերոսր մահվան գաղափարն րնկալում է խոր փիլիսոփայորեն: 

Հուսահատությունից դեպի մահվան երազանք, կարելի է ասել, հոգու թուլության մի պահի 

դրսեւորում է միայն: Մահր բացառիկ խորությամբ եւ փիլիսոփայական հանդարտությամբ 

է րնկալվում քնարական հերոսի կողմից: Կյանքի, մահվան շուրջ խորհրդածություններր 

նրան բերում են Աստծուն ժխտելու, բայց բանականությամբ, գիտակցաբար նորից րնդունե- 

լու եւ հավատալու անհրաժեշտության: Ա յսինքն'Թեքեյանի քնարական հերոսր վերադառ­

նում է դեպի Աստված' իբրեւ ավետարանական անառակ որդի: Այսինքն' մարդ միշտ ունի 

Աստծո կարիքր:

Թեքեյանր իմաստուն մտքով պեղում է նաեւ մ ա հ վ ա ն  թ ե մ ա ն : Նրա  գրչի տակ 

դրսեւորվում են զանազան նրբերանգներ:

Հոգին երազում է ճախրել, բայց մահվան զգացողությունր քաշում է վար: Ամեն ակն­

թարթ կա հոգու այն զգացшդությունր, թե հաջորդ պահին նախորդ պահն արդեն մեռած է եւ 

անցյալ: Իսկ ներկան անորոշ է եւ սարսափազդու: Այս անորոշության մեջ միակ լույսր սերն

9 Ֆ. Ъիдշէ, Ասպէս խօսեց Զրադաշտր, Բաքու, 1914թ. (Եր., 1990), էջ 10:
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է4 «ճերմակ կարապ»' կյանքի «սեւ լիճին մեջ», որն ակնարկում է ա յդ «սեւ լճում» կարապնե­

րի խեղդվելու մասին: Բանաստեղծությունն ամփոփվում է խոր փիլիսոփայական ճարտա­

սանական հարցով.

Եւ ի ն չ  է ա յս  լույսը  հ ա ո ն ո ղ  խ ա վ ա ր ե ն  

(«Մ ա հ  եւ սեր », էջ 28):

«Հրաշալի հարություն» շարքում' «Աշուն» վերնագրված բանաստեղծության մեջ, աշ­

նան սգին հակադրված է գարնան վերածնունդդ Բնությունր հարություն է առնում, իսկ 

մարդր մեռնում է ամեն օր4 աստիճանաբար մոտենալով իր վախճանին, մարդու տարիքր 

երբեք հետ չի դառնում, մեռած հրճվանքներն այլեւս չեն վերակենդանանում: Մահր ինչ-ինչ 

նկարագրություններով չի ներկայացվում. քնարական հերոսն ավելի շատ իր կենսափորձից 

հետեւություններ է անում'ամեն բան իմաստավորելով մահվան ֆոնի վրա: «Մահվան տա­

ղեր» ենթաշարքում մահվան ահր ներկայացվում է որոտաբեր ամպերի տակ գլուխր ներս 

քաշած անշարժացած սարյակի սիմվոլիկ պատկերով: Այդպես էլ ճանապարհի վրա երկա­

րած մահվան ստվերից Թ եքեյանի քնարական հերոսն է ամփոփվում, դադարում երգել: Նա  

անրնդհատ զգում է կյանքի հոսքր, ասես կողքից դիտում մանկության անհետացումր.

Տ ե ս ե ք  ի ն չպ ե ս  փ ո ղ ո ցի ն  կ ա նհետ ա նա  ա նկյունեն,

Ի ն չպ ե ս  շո ւտ ո վ  կմեկնի, ու մեկնեցա վ, ու գը նա ց :

(«Խ ա վ ա ր ի  տ ա ղ ե ր », X, էջ 56)

Սակայն «էնքան շատ են ցավերն, ավերն» բանաստեղծի սրտում, որ հաշտ է դրանց 

հետ եւ ամեն գիշեր սպասում է մահին, ինչպես քնին («Վարժություն»), որ նոր օրվա բարձ­

րացող արեւն անգամ անանց մահ է թվում, քանզի ամեն վայրկյան նա մահն զգում է իր ներ- 

սում («Մ ա հ եւ արեւ»): Թ եքեյանի քնարում շատ խոր արմատակալած անսասան մոտիվ է 

մահր: Մահվան զգացողությունն ամենուր է այստեղ, անգամ'սիրո աենաբուռն ցնծության 

մեջ: Մահր Թ եքեյանի քնարում, ինչպես եւ Թումանյանի մոտ, ամեն քայլափոխի զգացնել 

է տալիս իր ներկայությունդ Մահր Թ եքեյանի հոգու խառնվածքի մի հյուսվածքն է, ինչպես 

ամեն մեկի մոտ, միայն այն տարբերությամբ, որ շատերր մահվան գոյությունր գիտակցում 

են միայն մեռնելիս, իսկ Թեքեյանի նման մեծերի հոգում մահր միշտ ներկա է:

Մարդու էության ենթագիտակցական շերտի քննությունր Զ. Ֆրեյդին հանգեցրեց դրա­

նում էրոսի եւ Թանատոսի բնազդների հակադրամիասնության գոյության բացահայտմա­

նդ  Մարդու գիտակցական ոլորտր կառավարվում է ենթագիտակցականից «ուղարկվող» 

մղումներով, իսկ ենթագիտակցական գերագույն բնազդներր երկուսն են' սերր' արարող, 

ստեղծող, եւ մահր' քանդող, ավերող: Այսօր րնդունված է կարծել, թե ա յդ բացահայտումր 

կատարվել է Ի  դարասկզբին' Զ. Ֆրեյդի կողմից: Իրականում երեւույթր հայտնի է եղել հնա- 

գույն քաղաքակրթություններին: Հնդկական Տրիմուրտին Վիշու - Բրահմա - Շիվա եռմիաս- 

նությունն է, ուր Շիվան խորհրդանշում է կործանիչ ուժր, քանդման, ավերման բնազդր, դրան 

հաջորդող իներտ, նյութական տիեզերքի անշարժ վիճակր, ասել է թե'մահր, իսկ Բրահման



2010 է էՐՈՍԻ ԵՒ ԹԱՆԱՏՈՍԻ ՀԱԿԱԴՐԱՄԻԱՍՆՈՒԹՑՈՒՆԸ. 59

խորհրդանշում է կրքի սանձումը, դրական կամքը, ստեղծիչ, արարիչ ուժը, բանականությու­

նը, ասել է թե' արարիչ սերը: Այս երկուսը4 Շիվան եւ Բրահման, ենթակա են Վիշնուին, որը 

ողջ տիեզերքի ներդաշնակությունն է, հավասարակշռողը, գիտակցության բարձրագույն 

դրսեւորումը, ասել է թե' մարդկային հոգու ենթագիտակցական Շիվա-Բրահմա թե Թանա- 

տոս - էրոս, թե մահ - սեր հակադրամիասնական բնազդը «կառավարվում» է, «սնվում» է 

տիեզերական էներգիայով, որը կոչվում է Վիշնու, նույնն է թեգերա գույն Արարիչ, նույնն է 

թե' Աստված:

Եթե էրոսը եւ Թանատոսը (տարբեր ժողովուրդների մոտ' տարբեր անուններով) դա­

րերի ընթացքում փոխանցվել են մինչեւ մեր օրերը4 իբրեւ դիցաբանական այլաբանական 
պատկերներ, սիմվոլներ, ապա հոգեբանության' իբրեւ գիտության տեսանկյունից դրանք 

մարդու հոգեկանին բնորոշ իրողություններ են: Այդ բնազդները կազմում են մարդու ենթա­

գիտակցականը, ինչն էլ դրսեւորվում է արվեստում, իսկ Ժ Թ  դ. վերջին եւ Ի դ. սկզբին եւրո­

պական, ռուս եւ հայ գրականության հիմնական թեմաներից դարձան:

Սիրո եւ մահվան միասնության երգը բնորոշ է Ի  դարասկզբի հայ գրականության բա զ­

մաթիվ հեղինակների'՜Մեծարենց, Ինտրա, Թեքեյան, Տերյան, Ռ.Սեւակ, Թումանյան, Իսա- 

հակյան, Շանթ... Թեմայի արմատները համաշխարհային գրականության մեջ են («Գիլ- 

գամեշ», «Ավեստա», «Բհագավադ - գիտա», «Աստվածաշունչ», «Ղուրան», «Շահնամե», 

«Մ ա տյա ն ողբերգության», «Այսպես խոսեց Զրադաշտը»...): Ի  դարասկզբին էրոսն ու Թ ա ­

նատոսը «վերածնվեցին» կրկին եւ լայնածավալ «հարձակում» գործեցին համաշխարհային 

արվեստի եւ հատկապես գրականության վրա' լիովին գրավելով ա յդ ոլորտները' շնորհիվ 

Ֆ.Նիցշեի «Այսպես խոսեց Զրադաշտի» հերթական վերադարձի:

Թ եքեյանի պոեզիայում եւս էրոսն ու Թանատոսը միասնական են: Թեքեյանի քնարա­

կան հերոսն ինքնատիպ հոգեկերտվածք ունի. նա պատկանում է մարդու այն տեսակին, ով 

արարում է, ստեղծում, ունի խոր սիրելու կարողություն, որի հոգում էրոսի բնազդն առավել 

հզոր է Թանատոսից, բայց եւ էրոսը միշտ զգում է Թանատոսի ներկայությունը եւ անցողիկ 

այս կյանքում ամեն բան գնահատում, հավասարակշռում Թանատոսի բարձունքից: Նման 

հոգեկերտվածքների ներքին տարածքում պատերազմի մեջ են հենց էրոսն ու Թանատոսը, 

ա յդ պատճառով էլ նման հոգեկերտվածքները շատ բարձր են արժեւորում Սերը, քանզի 

մարդկային կյանքի ամեն քայլափոխի տեսնում են թաքնված մահը կամ, Թ եքեյանի խոս­

քերով, մահվան ստվերը, որ «ճամփու վրա կերկննա»: Մահվան զգացողությունից մարդ 

իմաստնանում է: Ապրած տարիները բերում են փորձառություն, իսկ իմաստունն իր ներսում 

տեսնում է նախկին մանուկի աստիճանական մահը: Թեքեյանի պոեզիայում բազմաթիվ եր­

գեր կան, ուր քնարական հերոսն ասես զրուցում է ինչ - որ տղայի, կամ թվում է հենց իր 

որդու հետ: Սակայն այս սիմվոլիկ «որդին» երգերի մեծ մասում ընդամենը մարդու մանկութ­

յուն - պատանեկությունն է, որի հետ զրուցում է արդեն հասուն անհատը4 վերարժեւորելով 
իր ապրածը, իմաստավորելով եւ խորհուրդներ տալով կյանքի ուղին նոր ոտք դրածներին:

Անձրեւ է եւ՜ դրսում, եւ՜ մարդկային հոգում: Հոգու տառապանքն անձրեւի միալար կա­
թիլների պես ասղտում է սիրտը, բայց սա է կյանքը, եւ ա յդ ցավն է, որ հասունացնում եւ 
արթնացնում է մարդուն, մարդուն, որը որս է ճակատագրի կամ դիպվածի եւ կամ կյան­
քի համար: Իսկ ա յդ լացի հետ անդարձ հեռանում է անմեղությունը. մ ա ր դ ը  դ ա ո ն ո ւմ  է
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պ ա տ ր ա ն ք  - ե ր ա զ ա ն ք ն ե ր ի ց  զ ա ր թ ն ա ծ , ս թ ա փ վ ա ծ  մ ռ ա յլ մ ի  ա ր ա ր ա ծ  («Կանձ- 

րեւե, տղա՛ս...»): Փորձառությունր հոգին լցնում է « տ ր տ ո ւ մ գ ի տ ո ւթ յա մ բ » , որի ծանրութ­
յա ն բեռր քնարական հերոսր սիրով կփոխեր թեկուզ «տ ղա յի» ստվերի հետ հոգով ու մտքով 
մենակ «անապատում» գնալիս իր հետ այն ունենալու համար, որովհետեւ այն հույսերի, 
լույսերի, երազների շքահանդես է, որն այլեւս չունի հասուն, փորձառու մարդր («Ես այս 
գիշեր»): Իհարկե, բանաստեղծության մեջ եւ՜ «տ ղա ն», եւ՜ «անապատր» կյանքի անհեթե­
թությունն ու այն երազանքով լցնելու անհրաժեշտությունր խորհրդանշող սիմվոլներ են: 
Թեքեյանական «գիտությունս տրտում» ձեւակերպումր նիցշեական բարուց եւ չարից ան­
դին կատարն է, որին հասնելով4 զ ա ր թ ն ո ւմ  են, եւ այլեւս հետդարձի ճամփա չկա: Կ յա ն­
քի անտառում ծաղկած մի ձորակ կա (բացառիկ սիմվոլիկ պատկեր), ուր երիցուկներն ու 
շուշաններր ձյուն են տեղում, բայց եւ ուր կարմիր հարսնուկր շիթ առ շիթ ծածուկ մի վերք է 
արյունում (կողք կողքի4կյանքր եւ մահր, սերր եւ մահր, հաճույքր եւ ցավր): Ձորակի երկու 
ծայրին հովից օրորվում են մենավոր ուռիներր եւ ասես օրորում ժանեկազարդ ձորակր" գար­

նան օրորոցր: Իսկ անտառի անհայտ մուտքերից երկու պատանի ձորր կամրջել են իրենց 
լուռ սիրով. գարնան օրորոցում նրանք իրենց անբիծ սերն են օրորում: Եվ ահա իմաստունի4 
իր լեռան բարձունքից վար նայողի4 կյանքր խո՜ր ճանաչողի սարսափահար ճիչր.

...Օ հ, չճա նչնա ն
Տ ե ր ե ւա թ ա փ ն  եւ տ ր տ մո ւթ յունն  ի ր  ա ն ս ա հ մ ա ն («Ա ն տ ա ո ի ն  մեջ», էջ 111).

Կար ժամանակ, երբ քնարական հերոսն ինքն էլ այս պատանիների պես լի էր հույսե­
րով եւ պայծառ երազներով, եւ երգում էր բաներ, որոնք բառերով չեն պատմվի4

Կ եր գեի  հ ա ճա խ  ա նգետ , ա կա մա ,
Կ երգեի, ի ն չպ ե ս  չե մ  ե ր գ ե ր  հիմա  («Կ ե ր գ ե ի », էջ 73):

Հիմա երգում է որպես երգի Վարպետ, հասուն է եւ փորձառու, բայց, ավա~ղ, ձայնն 
այլեւս առաջվա թարմությունր չունի: Զարթնածի հոգեբանությանր հասած իմաստունր ներ­
կան րնկալում է որպես աստվածաշնչյան իմաստով անապատ: Հոգին բացահայտվում է 
«անապատում»4 նույն աստվածաշնչյան պատմությունների ակորդներով. ոչ մի ավետյաց 
երկրի նախադուռ չի սպասվում, երկնքից այլեւս խոստացված մանանա չի իջնում, Մովսեսի 
գավազանով ժայռից հագեցնող ջուր չի բխում, ճամփան ցույց տվող լուսեղեն սյուն չի իջ­
նում երկնքից: Լուռ ու ամայի անապատ, ուր «առույգ հույսերր» աստիճանաբար «հանգիլ 
կսկսին»: Անցյալից այստեղ է հասել բիրտ ճամփաներով, իսկ ապագան ոսկորներով լեցուն 
դաշտ է երեւում, ուր հարության փողի ձայն չի հնչելու («Ներկան անապատն է»):

Նման փորձառության եւ հասունության բեռն իր հոգում կրողն է, որ զրուցում է սիմվոլիկ 
տղայի հետ, որից արդեն հեռացել է ինքն իրեն չճանաչելու չափ (հիշենք Շանթի Կույրի եւ 

Աբեղայի տարբերությունր), այնինչ այնպես էր կարծում,
Ռ ե  ա ն ի մ  մ եջս  հ ա վ ետ  պ իտ ի ա պ րի ա ն մ ո ո ա ց («Ա նցյա լս  ա յնչա փ  հեոա ցա վ»,

էջ 74):
«Մանկության չքնաղ պարտեզեն» «մեկնողր ուշ, շատ ետքր միայն Կհիշե պարտեզն
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ու կափսոսա զա յն» («Մեկնողի մր»): Մահր մարդու հոգում է, մարդ մեռնում է ամեն ակն­

թարթ, իսկ կյանքի մյուս եզրից շարունակ մարդուն ծաղրում է ատամնաթափ ծերությունր, 

որի երեսին քնարական հերոսր կարող է զայրույթով նետել, թե ինչպես կարող է նրա ներ- 

կայությունր հանդուրժել, ե թ ե 4

Ես թ ա ռ ա մ ա ծ  կ գտ ն ե մ  հ ո ւյս ե ր ս  ա մ ե ն  ծա ղկա տ ի:

(«Տ ա ղ  ա ռ փ որձա ռութ յուն», էջ 153):

Հիմա գիտուն, շատ լուրջ եւ փորձառու է քնարական հերոսր, ա յդ փորձառությունն ար­

դեն հավիտյան իր մեջ է, «ինչպես որդր4 պտուղին, եւ ես քեզնով կփրտիմ»: Սա իմացության 

ծառի պտուղն ուտեյու հետեւանքով հոգու արտաքսումն է դրախտից: Խшհականությունր, 

իմաստնությունր Թեքեյանի ներհայաց, ինտուիտիվ խառնվածքի բնածին հատկանիշներն 

են, որոնք դրսեւորվում են ամենուր: Իմաստնության բեռր առկա է անգամ սիրո տաղերում, 

քանի որ սերր արժեւորվում է մահվան բեւեռից: Անցողիկ է ամեն բան, հոսում է ամեն ինչ, 

ժամանակր թողնում է անդարձության զգացողություն, անցած տարիներր որտե՞ղ որոնել: 

Նույն փիլիսոփայական մտորումր Հ. Սահյանի պոեզիայում ձեւակերպվում է այսպես.

Ի մ  ա պ ր ա ծ կ յա նքի օր երից ա րթուն 

Ո չ մեկը  չկա  ա յս  ճա նա պ ա րհին,

Ա սա 'ինձ, հ ո գ ն ա ծ  հա վիտ ենություն,

Ու՞ր ե ն  հ եռ ա ն ո ւմ  օ ր ե ր ն  ու տ ա ր ի ն 10:

Թեքեյանր զարթնածի, փորձառուի աչքով գնահատում է մարդու տարիքր: Երիտա­

սարդ հասակում մարդր շատ բան չի արժեւորում, չի գնահատում ունեցածդ՜ սիրածի գ ե ղ եց ֊ 

կությունր... Ամեն բան նոր իմաստ է ստանում կորցնելուց հետո'տարիների հեռվից: Հոգին 

ամբողջ ուժով սիրում էր սիրածի հենց ջահելությունր, սակայն «մանկությունն իր սիրված 

հիմա եղա ծ է անտես» («Տարիքր»):

Քնարական հերոսն ափսոսում է անիմաստ անցած կյանքի ամառր, երբ հոգում մեռած 

են բոլոր նախկին սերերր, իսկ նորի երազանքն էլ կորցրել է, բայց եւ արժեւորել գիտի հույ­
սի վերադարձր, որ աստծո շնորհների նեղ բացված պատուհանից երկարվել է իրեն' իբրեւ 

հոգու մութ դժոխքր լուսավորող մի ճառագայթ, ուստի կարող է «ծունկի վրա, բազկաբաց» 

փառք տալ Աստծուն, քանզի մտերմության հոսանքի խորքերում պիտի լվանա իր հոգու հին 

ժանգր («Այսչափ ետքր»): Տարիքի հեռավորությունից եւ փորձառությունից նա գիտե բա զ­

մաթիվ գաղտնիքներ, թեկուզ եւ այն, որ «լավագույն սերր ան է, որ լռության մեջ կանցնի», 

որովհետեւ խորհրդավոր սերր նման է անրնտել գեղեցկագույն թռչունի անորսալի ճախրին, 

այսինքն' քաղցրագույնր անհասանելի սերն է, որր մարդուն շարունակ հարբած է պահում 

(«Ահավասիկ կուզեի...»),

10 Սահյան Հ., Երկերի ժողովածու երկու հատորով, հտ. 2, Եր., 1984, էջ 35:
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Եւ հ ա վ ի տ յա ն  ա նթ ա փ ա նց պ ետ ք է գա ղ տ ն ի ք ը  թողուլ,

Եւ ա պ ա ր դ յո ւն  հ ա վ ի տ յա ն  պ ետ ք է գիտ նա լ ուզել միշտ,

Կ ա ր ո տ են  ու պ ա տ ր ա ն ք ե ն  կրել միշտ  նույն վ ե ր ք ն  ու վիշտ

(«Գ ա ղ տ ն ի ք», էջ 37):

Մեծագույն երջանկությունը սիրուն տագնապով սպասելն է, որպեսզի հոգին օրորվի 

տեւական հեշտանքում («Որպեսզի մնա»), եւ «աղվորները» նրանք են, ում ձգտում է սիրտը, 

բայց չի հասնում, ովքեր կանչում են հոգու խորքից4

Ա ղ վ ո ր ն  ա ն ո ն ք  ե ն  միա յն, ո ր  տ ենչա ն քիդ ը ն դ մ ե ջ ե ն

Անցան, գացի՜ն ու հիմա  ք ե զ  հ եոուեն  կկա նչեն («Ա ղ վ ո ր ն ե ր ը », էջ 79),

հեռվից հեռու աստվածացված սերն իր անհասանելիությամբ թվում է այնքան բարձր, 

որ ասես մահկանացու եւ երկրային չէ: Նույն ապրումը Չարենցի քնարում հնչում է այսպես.

է ն ք ա ն  ը լի  մ ե - մ ե  ա ն գ ա մ  տ ե ս ք դ  տ ե ս ն ե մ ' վ ա ր դ  ես, գոզալ, 

է ս  փուչ կ յա նքում  ս ր տ ի ս  տ վ ա ծ  ա նմ ա հա կա ն զ ա ր դ  ես, գոզա լ, 

է ն պ ե ս  ա րա , ո ր  ք ե զ  չա ս ե մ  դու էլ ի ն ձ  պ ես  մ ա ր դ  ես, գոզա լ,- 

Ռ ե  լի  մ ն ա  ս ի ր տ ս  ք ե զ ն ո վ , ա փ ս ո ս  ու ա խ  պ իտ ի ա ս ե մ  («Տ ա ղ ա ր ա ն », Բ ):

«Աղվորները» նրանք են, ովքեր մարդկանց սրտերը «լի» են պահում.

Կ երթա  հ ա ն ը մ ն 'ա ն մ ա տ ո ւյց , քողա ծա ծուկ , հոյաձեւ...

...խ ուսա փ ուկ, ա ն ք ն ն ելի , ս խ ր ա լի ՜(«Տ ա ն ը մ ը », էջ 5 9 )'

միշտ իրենց հետ տանելով սիրո գաղտնիքը եւ մեզ թողնելով խորհրդավոր ձգողութ­

յա ն ենթադրելի թովչանքը: Այդ իմաստուն, փորձառու անհատը գիտե մի գաղտնիք եւս. լա­

վագույն սերը հոգու խորքում թաքուն են պահում, այն ամենքի առաջ չեն բացում («երկու 

վանկերը» (սիրածի անվան)«կզրուցեմ գաղտնապես, Եվ այն ամբողջ կթըվի սիրո մատյան 
մը ինձի» («Անունդ»)), այն ծփում է լռության մեջ, լռություն, որն ինքը թանձրացյալ իմաստ­

նությունն է: Լուռ են բոլոր իմաստունները, որովհետեւ նրանց լռության մեջ նիցշեական ծովի 

թվացյալ լռությունն ու հանդարտությունն է, որի արտաքին փայլի տակ4խորքերում, եռում է 

հրաբխի բարձրացող լավան11, որն ինքն իմաստնության ահագնությունն է եւ տառապանքը: 

Իսկ լռության բեռը տանում են մ ե ն ա կ : Թեքեյանի քնարի հաջորդ մոտիվը մ ե ն ա կ ո ւթ ­

յո ւ ն ն  է, մենակության զգացողությունը թեքեյանական քնարական հերոսի տառապանքի 

արմատն է: էրոսի եւ Թանատոսի պայքարը շարունակվում է վերելքներով եւ վայրէջքնե­

րով. երբ կա սիրած էակը, հոգին լի է սիրով, Թանատոսը պարտված է, երբ սիրազուրկ հո­

գին ընկնում է հուսահատության գիրկը, իր հանդերձանքի ողջ փայլով թագավորում է Թա-

11 Տե՛՛ս Փ . Ницше, Утренняя заря . Переоценка всего ценного . Веселая наука, Минск, 2003, էջ 170 
(Утренняя заря):



2010 է ԷՐՈՍԻ ԵՒ ԹԱՆԱՏՈՍԻ ՀԱԿԱԴՐԱՄԻԱՍՆՈՒԹՅՈՒՆԸ. 63

նատոսր' մարդուն պարտադրելով մահվան երազանք: Երբեմն ցավից իմաստնացող հոգին 

կառչում է կյանքից, փորձում «լցվել» հույսերով, որովհետեւ նրան տանջում է մենակության 
զգացումր... եւ այսպես շարունակ. հավերժական վերադարձ է նաեւ մարդկային հոգում'ցավ 

^  հաճույք ^  տառապանք ^  հրճվանք ^  մահ ^  սեր..., հավերժական վերադարձ, որի 
պտույտր «կառավարում» են էրոսն ու Թանատոսր:Թեքեյանի քնարական հերոսր հոգնել 

է փորձառության իմաստնության բեռից, նա երազում է երբեմնի տղայի լուսավոր երգերր, 
իսկ քնարր չի ուզում ձայնակցել բանաստեղծին («Անկարեկիր քնարր»), եւ ինչպես Նիցշեն է 

իր մենության մեջ «քաշքշում» բառերի ականջներից եւ զրուցում միակ կարեկից րնկերների 
հետ, Թ եքեյանի քնարական հերոսր նոր սենյակում' «չորսի վրա հինգ կանգուն», ունկնդրում 

է իր ճկույթ մատի պատմություններին, կամ լսում է իր իսկ ականջին' որպես բառախաղ ու­
ղիղ իմաստով օգտագործելով «ականջր խոսել» դարձվածքր: Սենյակում' «չորսի վրա հինգ 

կանգուն», ապաստանելու եւ պարելու են միայն պարիկներ, սա սենյ ակ չէ, ա յլ աստվա­
ծաշնչյան «քառսուն մանկանց» ճգնարան («Նոր սենյակ»): Քնարական հերոսր տառապում 

է «բյուր մարդոց մեջ», այնինչ' բոլորն հոգու խորքում հաղորդակցվելու տենչ ունեն, բայց 
սա է մեծ քաղաքի եռուզեռր («Ո չ ոք »,«Մենակություն»): Մենակության հրաշալի սիմվոլիկ 

պատկեր է «Բա յց ծովուն մեջ» բանաստեղծությունդ

Ես պ զտ իկ ու մ ե ծ  շա տ  մ ը  սերերո ւ 
֊Ա ր շ ի պ ե ղ ա գ ո ս  ֊  ն ա վ ե լո վ  մեջեն,

Ա ոա նց ոչ մեկուն ք ո վ խ ա ր ը ս խ ե լո ւ  
֊Ի ՜ն չխ ե ն թ , խ ե՜նթ  էի ֊  հ ա ս ա ծ ե մ  բ ա ց  ծո վ :

Բ ա ց  ծո՜վն ե մ  հիմ ա  ա նհունութ յա ն դ ե մ  

Լո՜ւո հ որի զոնին , զո՜ւր հորիզոնին ...
Կ ղ զի ն ե ր ն  հեոուն ն ո ր ե ն  կտ եսնեմ,

Անոնք, մ ի  ա ո մի, նորե՜ն կա նհետ ի ն:

Ո չ մեկ ն ա վ  հիմա, ո չ  ի ս կ  ա պ ա ոա ժ,
Ո ր ո ւն  շուրջ դ ա ո ն ա  ի մ  ն ա վ ը ս  գո ն ե  

Կ ա մ ա լիք մ ը  զի ս  հ ո ն  տ ա նի, զ ա ր ն ե :

Օվկիա ՜ն ա ն ծ ա յր  մ ե ր թ  մոա յլ, մ ե ր թ  խ ա ժ,
Ու մ ի շտ  ա մա յի... Եւ վ ե ր ե ն 'մ ի ա յն

Ամպեր, լուո ա մ պ եր  կսա հին կ ե ր թ ա ն (էջ  206)...

Հոգու ողբերգության տառաապագին ապրումր, մենակության դատարկությունն ու 
անիմաստությունր ծովի, օվկիանի, մենավոր նավի սիմվոլներով վեհացվել եւ որպես բարձր 

արվեստ հրամցվում են րնթերցողին, իսկ տողատակերից ժայթքող, հորդացող ներքին տա­
ռապանքն անասելի ծանր է ու ճնշող, որի ծանրության չափր մեկ ա յլ բանաստեղծության 

մեջ Թեքեյանր ներկայացնում է այսպես.
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Ահ, եթ ե  մ ա յր ս  ծերուկ գի տ ն ա ր  թ ե  ա յսքա ՜ն մինակ,

Ա յսքա ն ա ն տ ե ր  ու ա ն ս ե ր  պ իտ ի մ ն ա մ  ես  ա յստ եղ,

Զ ի ս  չէր  թողուր , կ տ ա ն ե ր  զիս  ի ր ե ն  հ ետ  մ իա տ եղ («Ն ո ր ե ն  մինա կ...», էջ 350):

Այս տառապանքից էր մարդր փակվում «հոգու աշտարակում» կամ նետվում գրքերի 

օվկիանր, իսկ նաիվ ռացիոնալ մտածողությամբ երեւույթր բնորոշվում է «անհատապաշ­

տական մարդատյացություն»: Թեքեյանի «շոշափած» թեմաներր' սեր, մենակություն, 

երազների կորուստ, մահվան փիլիսոփայական րնկալում, շատ ավելի մռայլ են թվում, քան 

լուսավոր: Բա յց գրողի տաղանդի շնորհիվ դրանք կաղապարված են այնպիսի գեղարվես­

տական ձեւերում, որոնք հաճույք են բերում' որպես բարձր արվեստ: Հոգեվերլուծության 

ինչ-ինչ հարցեր շոշափելով4 Զ. Ֆրեյդր խոսում է արվեստագետների ինքնատիպ բնատուր 

հոգեկառուցվածքի մասին, որի շնորհիվ նրանք լիբիդոն փոխակերպում են արվեստի: Անր- 

ջանքր, պատրանք - երազանքր բնորոշ են ամեն մի մարդու, սակայն ինտրովերտ խառն­

վածքով անձինք ունեն բնատուր այնպիսի հոգեկերտվածք, որր հնարավորություն է տալիս 

իրական կոնֆլիկտներր, ֆրուստրացիաներր ոչ միայն լուծել, տարրալուծել եւ նոսրացնել 

անրջանքներում, դրանով իսկ խուսափել հոգին խեղող երես առ երես բախումներից, այլեւ 

ներաշխարհում' հոգու ազատ, անկաշկանդ տարածքում, ձեւավորված անուրջներր ինչ-ինչ 

գաղափարների, պատկերների ձեւով արտամղել' որպես այս կամ այն արվեստի դրսեւո- 

րում (նկար, երաժշտություն, պոեզիա...): Սրանով իսկ «հավերժական վերադարձի» օրի- 

նաչափությունր գործում է նաեւ հոգում. իրականությունից պ ա շտ պ ա ն ա կ ա ն  փ ա խ ո ւս տ  

կատարելով (օրինակ4 Թ եքեյանի «Աշտարակր»)' նման անձինք նորից վերադառնում են 

իրականություն' տալով բարձրարժեք արվեստ: Ըստ  Զ. Ֆրեյդի' ա յդ անուրջներր բացար­

ձակ վերացական չեն, դրանք հոգեբանական ռեալություններ են: Անձր կարող է շատ ավելի 

սուր հոգեբանական կոնֆլիկտներ չեզոքացնել' սեւեռվելով (իր համար դրական) անցյալի 

ինչ-ինչ հիշողությունների վրա եւ անուրջներում շարունակ անդրադառնալով դրանց' բա- 

վարարվածություն զգա լ12: Հոգեբանական այս իրողությունր նկատի ունենալով' պետք է 

ճիշտ րմբռնել Թ եքեյանի «Հրաշալի հարություն» շարքի վերնագիրր, որի մասին խոսել ենք, 

միայն ավելացնենք, որ հեղինակի կողմից արժեւորված անկեղծ սերր'արդեն անցյալ դար­

ձած, կարող է «հարություն առնել» հոգում եւ հրաշալի քաղցրություն «մատակարարել»: Այդ 

պատճառով էլ Թեքեյանի քնարական հերոսր հ ա մ ա կ ե ր պ վ ո ւմ  կամ, ավելի ճիշտ, մ խ ի ­

թ ա ր վ ա ծ  է համակերպվում իրականությանր: Այսինքն' բանաստեղծի «փախուստն» իրա­

կանությունից դեպի անուրջ ուղի է, որր նրան հետ է բերում իրականություն' բեռնավորված 

իր արվեստի ծանր պտուղներով: «Գոյություն ունի ֆանտազիաներից դեպի իրականություն 

տանող հետադարձ ճանապարհ, եւ դա արվեստն է < ...>  Հավանական է, որ նրանց (արվես­

տ ա գետ ների-^. Շ.)) կառուցվածքն ունի սուբլիմացնելու ուժեղ րնդունակություն... Սակայն 

արվեստագետր դեպի իրականություն տանող հետադարձ ուղին գտնում է հետեւյալ կերպ: 

Չէ՞ որ նա միակ մարդր չէ, ով ապրում է ֆանտազիաների աշխարհում: Ֆանտազիայի մի­

ջանկյալ բավարարությունր գոյություն ունի մարդկության համրնդհանուր համաձայնութ­

12 Տե՛՛ս Զ. Ֆրոյդ, Հոգեվերլուծության ներածություն, Եր., 2002, էջ 242-245:
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յամբ, եւ ամեն մի զրկված մարդ այնտեղից թեթեւություն ու սփոփանք է ակնկալում: Սա­

կայն գեղարվեստական օժտվածություն չունեցողների համար ֆանտազիաների աղբյուրից 

հաճույք ստանալու հնարավորությունը շատ սահմանափակ է: Նրա  անողոք արտամղում­

ները ստիպում են բավարարվել միայն շատ աղքատիկ անուրջներով, որոնք կարող են դեռ 

գիտակցված դառնալ: Իսկ եթե որեւէ մեկը իսկական արվեստագետ է, ապա նա ավելի մեծ 

հնարավորություններ է տնօրինում: Նա , ամենից առաջ, կարողանում է այնպես մշակել 

իր անուրջները, որպեսզի դրանք կորցնեն օտարներին վանող խիստ անձնական գծերը եւ 

դառնան նրանց համար մատչելի հաճույքի աղբյ ուրներ: Ն ա  գիտե նաեւ դրանք այնչափ 

մեղմացնելու եղանակը, որպեսզի հեշտ չլինի կռահել, թե ինչպիսի խոր աղբյուրներից է ծա- 

գում»13,- գրում է Զ. Ֆրեյդը:

Թ եքեյանի նման «իրավ բանաստեղծի» (Հ. Օշական) քնարում ամեն ինչ է «իրավ», 

երեւույթներն ունեն իրենց պատճառները, պատճառներին հետեւում են բնականոն հե­

տեւանքներ: Նրա  պոեզիայում տառապանքի աղբյուրը սերն է, բոլոր բացասական հույզերի 

արմատը' չբավարարված սիրո փնտրտուքը, սիրազրկությունը: Երկրային ամեն ինչի հիմ­

քում Թեքեյանի քնարական հերոսը տեսնում է դիոնիսյան հեթանոսականության պաշտ­

ված աստծուն' Դիոնիսին, Օսիրիսին, Ատտիսին, Արա Գեղեցիկին, նույնատիպ աստված- 

ների, որոնք խորհրդանշում էին մեռնել -  հարություն առնելը, եւ որոնց պատվին հին քաղա­

քակրթություններում արձան էին վեր խոյացնում' ֆալլոսի տեսքով: Թեքեյանի քնարական 

հերոսը զգայապաշտ է, հեթանոսապաշտ. իրականության մեջ չգտնելով իր որոնած սերը' 

անձնական լիբիդոն'որպես արվեստ, մարմնավորվում է բանաստեղծական անուրջ -  պատ­

րանքների հրաշալի կաղապարներում: Զ. Ֆրեյդն իրավամբ նշում է, որ իսկական արվես­

տագետն ունի անձնականն այնպես «վերաձեւելու» կարողություն, որ այն «սփոփանք եւ 

թեթեւություն» է բերում յուրաքանչյուրին, քանի որ ամեն ոք հնարավորություն է ստանում 

արվեստի միջոցով «սնվել» «սեփական անգիտակցականի հաճույքի անմատչելի աղբյուր­

ներից»14: Թեքեյանի «Բա ց ծովուն մեջ»-ը, որ վերը լրիվ մեջբերված է, հոգեբանի խոսքի 

լավագույն ապացույց կարող է հանդիսանալ: Մ եծ արվեստագետը երբեք վերացական չէ, 

նրա արվեստի արմատներն իրականության մեջ են, որի ցավն ու տառապանքը սիմվոլների 

լեզվով վերածվում են հաճույքի, իրական կյանքում ստորն ու տգեղը' գեղեցիկի գեղագիտա­

կան կատեգորիայի:

Կարելի է առաջադրել մի վարկած:

Եթե ի ն տ ր ո վ ե ր տ  խ ա ռ ն վ ա ծ ք ը  պատրանք-անրջանքներով, ինքնախաբկանք- 

ինքնօրորումով փախուստ է կատարում իրականությունից դեպի ի ր  հ ո գ ո ւ տ ա ր ա ծ ա ­

կ ա ն  ա շխ ա ր հ , տարածություն, ուր նա անսահման ա զ ա տ  է, անկաշկանդ եւ ճախրում 

է մտքի հորիզոններում, այսինքն' ն յո ւթ ա կ ա ն  ա շ խ ա ր հ ո ւմ  ամեն քայլափոխի հանդի­

պող ֆրուստրացիաները նա տարրալուծում է իր հ ո գ ե ւո ր  աշխարհում եւ ծնում սիմվոլ - 

այլաբանությունների հրաշք շարաններ' արվեստ (ուշադրություն դարձնենք, որ արվեստն 

ինքը երեւակայության, ֆանտազիայի արդյունք է կամ գե ղ եցի կի , վ ե հ ի  տեսքով կեղծիք

13 Անդ, էջ 254:
14 Տե՛՛ս անդ:
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ու սուտ, րնդ որում, որքան խորն է արվեստագետի տառապանքր, այնքան բարձրարժեք է 

նրա «երկնած» արվեստր գունագեղ կեղծիքր'առարկայացած պատրանք - երազանքր) կամ 

գիտություն, մշակույթ, ասել է թե' արարում է, ստեղծում, ստեղծագործում, երկնում, ապա 

է ք ս տ ր ա վ ե ր տ խ ա ռ ն վ ա ծ ք ը  նույն ֆրուստրացիաներր ձգտում է «հարթել» ոչ թե ներքին 

հոգեբանական ազատության ոլորտում (կարելի է ենթադրել, որ այդպիսի հոգեկերտվածքն 

այն չունի, ավելի ճիշտ4 ա յդ ազատությունր նրա պարագայում իրերի աշխարհն է), ա յլ իր 

հ ո գ ո ւց  դ ո ւր ս  նյութական աշխարհում. այս դեպքում ներքին պատրանք - երազանքր4ֆա ն­

տազիան, երեւակայականր, ոչ թե հոգում սուբլիմացվում եւ դրսեւորվում է իբրեւ նյութական 

արժեք"արվեստ, մշակույթ, գիտություն, ա յլ դրսեւորվում է իբրեւ դուրս մղված դեկլարատիվ 

խոսք" սնապարծության, խորամանկության, խաբեության հակվածության եւ ա յլ նմանա­

տիպ ց ո ւց ա դ ր ա կ ա ն , կ ե ղ ծ  նախամիտվածքով, որի իրական ռեալությանր, սակայն, ինքր" 

տվյա լ անձր, լիուլի հավատում է: Այսինքն' իր հոգեկերտվածքով կեղծիքի մթնոլորտ ստեղ­

ծելով իր շուրջ' իրերի աշխարհում, նա դրսեւորում է իր կամքն առ իշխանություն' խորապես 

հավատալով, որ իր անրջանք -  պատրանքներն իրական են, դրանով ունենում է ներքին 

բավարարվածություն, ասել է թե' ա յդ բավարարվածությանն էքստրավերտր հասնում է4 իր 

շուրջ սփռելով կեղծիք, ճշմարտության պատրանք: Եթե ի ն տ ր ո վ ե ր տ ի ն  բնորոշ է ներ ք ի ն 

տ ա ռ ա պ ա ն ք ո վ  գ ե ղ եցի կ ի  ծ ն ո ւն դ ը  (սիրո բնազդի4էրոսի հաղթանակ), ապա էք ս տ ր ա - 

վ ե ր տ ի ն  բ ն ո ր ո շ  է  ներքին խաղաղության զգացում' ի հակակշիռ արտաքին աշխարհում 

իր ստեղծած տգեղի, ստորի (Թանատոսի4 ավերման, կործանման բնազդի հաղթանակ): 

Այսինքն'եթե սիրելու կարողություն ունեցող ի ն տ ր ո վ ե ր տ ի  հ ո գ ո ւմ  պատրանք - անրջան­

քի տաք, դեպի դուրս' նյութական աշխարհ, ջ ե ր մ ո ւթ յո ւն  տ ա ր ա ծ ո ղ  շքեղագույն լույսեր 

են վառվում, ապա էք ս տ ր ա վ ե ր տ ի  հոգուց դեպի դ ո ւր ս  ո ւղ ղ վ ա ծ  պատրանք - անրջանք­

ների շքեղ լույսերր սառն են եւ ջ ե ր մ ո ւթ յո ւն  կ լա ն ո ղ , որով էլ նա քանդման, ավերման 

բնազդով իր հոգուց դուրս' իրերի աշխարհում ծնում է չարիք' դրանով իսկ բավարարելով 

ազատության իր պահանջր: Սրանք հենց այն մարդիկ են, ում հոգեբան Վ. Ռայխր համա­

րում է էմոցիոնալ ժանտախտով վարակվածներ15:

Պ ետ ք է ավելացնել նաեւ, որ եթե վերոշարադրյալր ճիշտ է, ապա լիովին արդարաց­

ված է նաեւ դրախտ - դժոխք անդրկեցության գաղափարր: Քա նզի մարդկային տարա­

ծական հոգին, որից սեր է բխում, եւ որն ինքր սերում է սիրուց, դրական էներգիայի կամ 

դրախտի մասնիկ է, եւ հակառակր" Թանատոսի բնազդի գերակշռությունր հոգին ուղղոր­

դում է իր «հայրենի բնակարան»' դժոխք: Այս դեպքում լիովին արդարացվում է նաեւ կամքի 

ազատությունր (մի բան, որ «Ազատության փիլիսոփայություն» կապիտալ աշխատության 

մեջ փորձում է փաստարկել նաեւ Ռ. Շտայներր), այսինքն' մարդն ազատ է, քանզի էրոս 

- Թանատոս ենթագիտակցականի հավասարակշռությունր իր հոգում կատարում է ինքր: 

Սիրո եւ մահվան ենթագիտակցական գերագույն բնազդներր տրված են բոլորին անխտիր, 

դրանք մարդու հոգեկանի ամենաէական մասն են կազմում, իսկ ես-ր լիովին ձեւավորված 

չէ, ա յդ «ձեւավորումր» կատարում մարդր' առավել զարգացնելով դրանցից որեւէ մեկր. էրո­

15 Տե՛՛ս Վ. Ո-այխ, էմոցիոնալ ժանտախտ, «Գարուն», 2002, թ. 2, էջ 24 -  29 եւ ЬИр://р8усЬо.Лп.гиЛх1/гекЬ/ 
ге1сЬ004.Ыт
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սի կամ Թանատոսի գերակշռությունր հոգում մարդու կ ա մ ք ի  արդյունք է, մարդու ձեռքին 

է: Ամփոփենք. ի ն տ ր ո վ ե ր տ ը , ի ր ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ի ց  փ ա խ ո ւս տ  կ ա տ ա ր ե լո վ , վ ե ր ա ­

դ ա ռ ն ո ւմ  է  ի ր ա կ ա ն ո ւթ յո ւն 'տ ա լո վ  ա ր վ ե ս տ , գ ի տ ո ւթ յո ւն , ա յս ի ն ք ն 'է ր ո ս ը  հ ա ղ ­

թ ո ւ մ  է  Ռ ա ն ա տ ո ս ի ն , կամ Սերր հաղթում է Մահին, կամ արարիչ էներգիան հաղթում է 

ավերիչին, կամ Բրահման հաղթում է Շիվային: Իսկ էք ս տ ր ա վ ե ր տ ը , ի ն ք ն  ի ր ե ն ի ց , ի ր  

ն ե ր ք ի ն  տ ա ր ա ծ ք ի ց , ի ր  ն ե ր հ ա յե ց ո ւթ յո ւն ի ց  (նա  ն ե ր հ ա յա ց  չ է )  փ ա խ չե լո վ  դեպ ի 

ի ր ա կ ա ն ո ւթ յո ւն  ' ի ր ե ր ի  ա շխ ա ր հ , դ ո ւր ս  է  մ ղ ո ւ մ  ի ր  ք ա ն դ ե լ - ա վ ե ր ե լո ւ բ ն ա զ դ ը  

եւ հ ե տ  վ ե ր ա դ ա ռ ն ո ւմ  ի ր  հ ո գ ի 'ի ն ք ն  ի ր  հ ա մ ա ր  ձ ե ռ ք  բ ե ր ե լո վ  հ ա ճ ո ւյք , ա զ ա ­

տ ո ւթ յո ւն , ա յս ի ն ք ն 'Ռ ա ն ա տ ո ս ն  է  հ ա ղ թ ո ւմ  է ր ո ս ի ն , կամ մահվան բնազդր հաղ­

թում է սիրո բնազդին, կամ քանդող, ավերող ուժր հաղթում է արարիչ ուժին, կամ Շիվան է 

հաղթում Բրահմային:

Վերր նշվեց, որ Ի դարասկզբին Ֆրեյդի կատարած բացահայտումր4 մարդու ենթա­

գիտակցականի Էրոս-Թանատոս ուղղվածությունր, հայտնի էր վաղ քաղաքակրթություն­

ներին: Գրա վառ օրինակ են ոչ միայն հնդկական Տրիմուրտին, այլեւ հայ հեթանոսական 

դիցաբանության Սպանդարամետ - Տորք հայր ու որդին: Սպանդարամետր մահվան թա­

գավորության տիրակալր, նույն Թանատոսր, հայրն է... արվեստների հովանավոր Տոր­

քի: Այսինքն' խոսքր ինտրովերտի հոգեկերտվածքի մասին է4 հոգու ցավից, տառապանքից 

պատրանք - անուրջներից արվեստ, սիմվոլ եւ այլաբանություն երկնելու մասին, այսինքն' 

խոսքր էրոսի բնազդի հաղթանակի մասին է4 Թանատոսի դեմ:

Ամփոփենք թեքեյանական «փորձառության» (իր եզրով) երգերր: Այն իմաստնությու- 

նր, որն այնպես բնորոշ է նրա' եւ՜ սիրո, եւ՜ մահվան րնկալմանր, հիանալի ամփոփում ունի 

կարծես միմյանց շարունակող երեք բանաստեղծության մեջ' «Երեսնամյակ», «Քառասնամ­

յա կ», «Հիսնամյակ»: Առաջին բանաստեղծության մեջ նորից «նա վ» սիմվոլն է4 ծովի ալիք­

ների դեմ միայնակ, որր հետապնդվում է «լայնաբաց կլափներով» շնաձկներով: Երեսունի 

հրվանդանին մոտիկ շարունակ րնդծովյա ցնցումներ են եղել, ինչր քա յքա յել է մարդկա­

յին հոգին եւ մարմինր: Մեռած շատ սերեր նավի եզերքից նետվեցին ջուրր, շատ երազներ 

էլ իրենք իրենց թափվեցին ծով. քնարական հերոսին մնում էր «վերեն» գլխաբաց աղոթել: 

Կորավ «հավատքր՜ վայրէջք»: Նավում մնացել է միակ հույսր" մեծագույն հույսր, թե «օր 

մր» անզոր չի «րլլալու», իսկ շնաձկներր շարունակում են հետեւել սպասելով մ ե ծ  հ ո ւյս ի  

դ ի ա կի ն  («Երեսնամյակ»): Սա է մարդկային կյանքր մինչեւ երեսուն տարեկանր. բաց ծով, 

բնության, կյանքի տարերքների դեմ կուրծքր դեմ տված պայքար եւ հույսերի փայփայում: 

Երեսունից մինչեւ քառասուն կյանքն անցնում է թերեւս ակնթարթորեն'թողնելով «էրեգ լավ 

էր, կանց վուր էսօր» զգացողությունր: Կյանքի լեռր դեռ չբարձրացած (հիշենք Թումանյանի 

«Վ ա յրէջքր»)' արդեն... վայրէջք է: Ամբողջ անցյալր թվում է գեղեցկություն եւ ճոխություն 

(տես վերր շարադրված Ռ. Շտայների մեկնաբանություններր կապված հուշի հետ), որն ա յ­

սօր «հա՜ց մեր այժմու նոթության» կամ մխիթարություն է միայն:

Ք ա ռ ա ս ո ւն ի ն 'կ կ ե ն ա ն ք  փ լա տ ա կա ց դ ե զ ի ն  քո վ .

Ն որ պ ա լա տ նե՜ր կերա զենք, որքա ՜ն շք ե ղ  ա վելի.

Բ ա յց  մ եզ  ոչ ոք չի  հա վտ ա ր, ու չե ն ք  հա վտ ա ՜ր մ են ք մ ե զ ի  («Ք ա ռ ա ս ն ա մ յա կ », 

էջ 207):
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Բանաստեղծությունն ունի նաեւ Բ եւ Գ  մասեր, ուր, ծավալելով իր ասելիքը, Թեքեյանը 

շեշտադրում է քառասնամյա մարդու հասունությունը, ինքնավերլուծությունը, ինքնաբացա- 

հայտումը եւ հանգում այն եզրակացության, թե ա յդ տարիքում «լույսի մը դեմ չենք կենար» 

«տեսլահար», ա յլ պետք է «վերլուծել իր երանգներն անհամար»: «Հա փ ա փ վա ծ հաճույք­

ների տեղ բոլոր» պետք է «ումպ առ ումպ» ըմբոշխնել մեկ բաժակը միայն: Անհետացել են 

հույսերը, պատրանքները, այժմ պետք է արբենալ «իմաստնության մրուրով»: Բանաստեղ­

ծության Գ  մասում կյանքի կառքը մեծ արագությամբ լեռան լանջերով գլորվում է դեպի «քնի 

հանգիստը երկար»: Քառասունից հետո պետք է ապավինել մերթ երկար ապրելու հույսին 

կամ էլ' «հույսին շուտ մեռնելու»4

Ը ն դ  մ եջ  հ ո գվ ո ւյն  եւ մ ա ր մ ն ո ւյն  բա խ ո ւմ ն ե ր ո ւն  ա հա րկու (էջ 209):

Ամփոփումը միանշանակ է. տարիները բերում են փորձառության «տրտում գիտութ­

յունը», որից մարդ իրեն զգում է արծվի սրատես աչքով, բայց չղջիկի անզոր թեւերով արա­

րած: է լ  չարժե խոսել հիսունի եւ ավելիի մասին, քանզի հիսուն տարին ահռելի ծառի պես 

իր թիկունքում փակում է մարդու հորիզոնը («Հիսնամյակ»): Սակայն, չնայած այս ամենին, 

Թեքեյանը օրհներգում է իմաստնությունը: Ն ա  այն զգացողությունն ունի, թե ապրել է Հին 

Հելլադայում եւ եղել Սոկրատեսի նման մի իմաստուն, որ լուռ ու երկյուղած կանգնած է եղել 

աստվածային գաղտնիքի հանդիման'սքանչացած զբա ղվա ծ լինելով այն լուծելով: Ունեցել 

է նաեւ աշակերտների «թարմերամ խումբ», որ իր իմաստնության մյուս բեւեռն է կազմել, հա- 

կադրամիասնություն, որ պայմանավորում է հավերժության հարատեւ պտույտը4 անսկիզբ 

եւ անվերջ: Եթե անգամ, Սոկրատեսի պես, իրեն երկարվեր մահվան բաժակը, միեւնույն է, 

իմաստնության դեմ պիտի խոնարհեր ալեւոր գլուխը եւ վերջին ժպիտը թողներ լեռների, հո­

ղի վրա... («Ինձ կթվի, թե ապրած եմ»): Իմաստնության այս երգը նախադուռ է հասունութ­

յա ն մի նոր որակի առաջ, որ մեր առջեւ բացում են «Ս եր» եւ դրան հաջորդած շարքերի մի 

շարք բանաստեղծություններ, որոնք հ ա մ ա մ ա ր դ կ ա յի ն  ս ի ր ո  երգեր են:

«Հրաշալի հարություն» վերնագրված երկրորդ գրքում շոշափված հարցերն այս կամ 

այն չափով իրենց արտացոլումն ունեն նաեւ Թեքեյանի հաջորդ գործերում, որոնցից եւս 

տեղ - տեղ մեջբերումներ անելով4 փորձեցինք ներկայացնել սիրո, մահվան, պատրանք - 

երազանքի թեման հեղինակի ստեղծագործություններում:

Վ. Կիրակոսյանը «Թ եքեյա նի քնարական հերոսը, բանաստեղծական լեզուն» հոդվա­

ծում գրում է. «Խիստ  հետաքրքիր, տարողունակ եւ շահեկան կլիներ հանգամանալից հե­

տազոտությունն այն հարցի, թե Թ եքեյանի բանաստեղծական լեզվում ա յդ հավերժական 

խորհրդանշանները (խոսքը երազի, պատրանք - անրջանքի, հույսի, սիրո, մահվան... մասին 

է (ծ ա ն . Մ. Շ.)) ինչ հնչողութլ ուն ունեն, հին ու նոր ավանդույթների ինչ նստվածքներով 

են ծանրաբեռնված»16: Եթե փորձենք ամփոփել Թեքեյանի պոեզիայում սիրո, մահվան, 

պատրանք - երազանքի, կյանք - մահ, սեր - ցավ հավերժական պտույտի թեման, կարելի է 

նշել, որ Թ եքեյանի «Հրաշալի հարություն» (1914թ.) գրքում ենթաշարքերի կամ բանաստեղ­

ծությունների հստակ դասավորվածություն չկա: Սակայն քնարական հերոսի ներաշխարհի 

«զննումը» հնարավորություն է ընձեռում բացահայտել ներքին պատճառական կապերը եւ

16 Վ. Թեքեյանի 125-ամյակին նվիրված գիտաժողովի զեկուցումներ, Եր., 2004, էջ 23:
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ամեն բան դիտարկել պատճառահետեւանքային լայն տիրույթում'դրանով իսկ հնարավո­

րություն ստանալով թափանցելու մինչեւ բուն իսկություն, որի հետեւանքով կարելի է եզրա­

հանգել'

ա. «Հրաշալի հարություն» գրքում վերապրվում են անցյալ սիրո հիշատակներր' քնա­

րական հերոսի հոգին լցնելով պատրանք-անրջանքներով, դրանով իսկ իմաստավորվում 

է ներկան: Թ եքեյանի իմաստուն, փորձառու, սիմվոլիկ լեռան կատարին հասած քնարա­

կան հերոսր գիտակցում է իր «տրտում գիտությունր» եւ կյանքր, աշխարհն րնկալում վե- 

րեւից վար նայողի հոգեբանությամբ: Անցած ճանապարհի, թիկունքում թողածի մասին նա 

խորհում է մ խ ի թ ա ր վ ա ծ  հ ա մ ա կ ե ր պ ո ւթ յա մ բ , հոգեբանական ապրում, որր բնորոշ էր 

Շանթի ճգնավորին, տերյանական «անդարձությունն» ապրածին: Թեքեյանի քնարական 

հերոսին բնորոշ է ներքին ցավից հարություն առածի հարկադրված համակերպվածությունր 

(ինչր բնորոշ է նաեւ Տերյանի «Ոսկի հեքիաթ» ենթաշարքին), որից հետեւում է ճակատագ­

րապաշտություն, դիպվածապաշտություն:

բ. Պատրանք - անուրջներում ինքնօրորումից հոգնած' հայտնվում են նաեւ հուսախա­

բության, հուսալքության, մենակության ապրումներ'մահվան մեջ սուզվելու եւ հանգստութ­

յուն գտնելու ծանր վերջաբանով (ինչր բնորոշ է Տերյանի «Գիշեր եւ հուշեր» ենթաշարքին): 

գ. «Հրաշալի հարություն» խորագիրր երկիմաստ է. այն խորհրդանշում է մարդկային 

հոգում եւ՜ անցյալի շարունակական հարություն, եւ՜ անկարեկից ցավից իմաստնացում, նոր 

անհատականության ծնունդ, որին բնորոշ է առաջնորդելու, նոր ուղի բերելու ձիրքր:

Դիպուկ է նկատել Վահե - Վահյանր. «Վերածուելու համար հոգեկան բարձրագոյն 

վայելքի, Թէքէեանին բանաստեղծութիւնր կր պահանջէ րնթերցողէն մշակուած միտք, ներ­

քին նրբալարերու ամենամեղմ թրթռումներն իսկ րնկալելու րնդունակ զգայարանք ու հոգիի 

մեծաբաց աչքերով սուզում'խուզարկու լոյսերու տակ առնուած իր խորութիւններն ի վա ր»17:

17 Վ. Թէքէէաե, Հատրնտիր, Պեյրութ, 1978, էջ 9 (Վահե - Վահյանի նախաբանր):


