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Հայկական քանդակագործության յուրաքանչյուր ժամանակաշրջան ունի իր առանձ
նահատկությունները, գաղափարական դրսեւորումներն ու յուրահատկությունները: Միջ
նադարյան հայկական քանդակագործությունը զարգացման համար ուներ ամուր հիմքեր' 
հանձինս վաղ քրիստոնեական շրջանի հուշարձանների:

Մինչ ժ  դարը ճարտարապետության զարգացումը ընթանում էր մեկ միասնական ուղ
ղությամբ' ամբողջություն: Թ -ժ  դարերում ֆեոդալական մասնատվածության հետեւան
քով հայկական միջնադարյան արվեստում առաջացան զարգացման առանձին տեղական 
ուղղություններ եւ դպրոցներ: Նոր 
շրջանի արվեստի ձեւավորման 
եւ զարգացման գործում Բագրա- 
տունյաց, Արծրունյաց, Սյունյաց 
իշխանական տներն անփոխա
րինելի դեր կատարեցին, որոնց 
տիրույթներում ձեւավորված տե
ղական գեղարվեստական ավան
դույթները, չնայած ընդհանրութ
յունների, ունեին նաեւ բավականին 
ինքնատիպ դրսեւորումներ:

Հայկական միջնադարյան

արվեստի քանդակագործության «Այգեկութ». Դվինի տաճարի քանդակներից հատված (Ե դ.)

պատմության մեջ եզակի երեւույթ
է Աղթամարի տաճարի պատկերագրական համակարգը: Տաճարը շրջանցող զարդագոտի
ները ոչ մի անմիջական զուգահեռներ չունեն միջնադարյան արվեստում առհասարակ: Սա
կայն պետք է նշել, որ այստեղ ակնհայտ է Զվարթնոցի տաճարի ազդեցությունը:

Աղթամարը զարդարող քանդակային գոտիներից առավել տպավորիչը գլխավորն է, 
որի կարեւորությունը ճարտարապետն ամեն կերպ ցանկացել է շեշտել: Պատկերաքան
դակներն ասես հպված են պատի հարթ մակերեսին եւ ամբողջ պարագծով առաջ են գալիս 
պատի հարթությունից 8-10 սմ, ինչը եզակի է հայկական քանդակագործության պատմութ
յան մեջ: Դրանք բաղկացած են 2 մ բարձրությամբ քանդակներից, որոնք շարք կազմելով' 
շրջանցում են բոլոր ճակատները: Պատկերները ճակատների վրա տեղավորված են խմբա
վորված, որտեղ հատկապես շեշտված են տվյալ սյուժեի գլխավոր քանդակները:

Գլխավոր գոտուց վեր' մեկ շարքի տարբերությամբ, ընթանում է ճակատը գոտկող, 
բարձր ելուստ ունեցող քանդակների գոտին: Օրբելին, որ1912թ. այս քանդակների մանրա
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մասն նկարագրությունն է տվել, նշում է նրանց վրա պահպանված վառ ներկերի հետքերի 
մասին, եւ տարակույս չի մնում, որ ի սկգբանե դրանք եղել են ներկված, իսկ աչքերի բի
բերը, համաձայն հին արեւելյան եւ ուրարտական քանդակագործության ավանդույթների, 
դրվագված են եղել կապտավուն ջնարակով ծածկված խեցիներով:

Տաճարի գեղարվեստական արտահայտչականության առավել բնորոշ կողմերից է 
այն շրջանցող քանդակագարդ գոտիների անկրկնելիությունը, նրանց սկգբունքային տար

բերությունը միմյանցից: Որթատունկի
գոտին առավել ամբողջական է եւ մշտա
պես պահպանելով իր բարձրությունը որ
մածքի առաջին շարքի սահմաններում' 
որպես ամուր օղակ շրջանցում է տաճա
րի ողջ բեկբեկուն հորինվածքները: Այս 
գոտում պատկերված են ժողովրդի առօր
յա  կյանքը, նրա ամենատարբեր գբաղ- 
մունքները' սկսած որսից, այգու մշակու
մից, գինի պատրաստելուց մինչեւ գվար- 
ճախաղերն ու թագավորական խնջույքի 
տեսարանները: Կենցաղային պատկեր
ները հաջորդում են միմյանց, եւ գոտու 
թեմատիկան ոչ մի կապ չունի պաշտա
մունքային խորհրդանշության հետ:

Որթատունկից վեր' խաչաթեւերի 
առանցքով բարձրացող ճակտոնապա- 
տերի հարթ տարածքների վրա, ճարտա
րապետ Մանուելը տեղավորել է չորս 
ավետարանիչների մեծադիր ֆիգուրնե
րը, որոնք իրենց բացարձակ չափերով չեն 

գիջում գլխավոր գոտու ամենամեծ պատկերաքանդակներին:
Խաչաթեւերից աջ եւ ձախ տարածվող հորիգոնական քիվերի երկայնքով ձգվում է եւս 

մի գոտի, որում տեղ գտած իշխանական դիմաքանդակներն ունեն կտիտորական բնույթ եւ 
ներկայացրել են այն անձանց, ովքեր ինչ-որ ձեւով օժանդակել են Գագիկ արքայի տաճա
րի շինարարությանը: Գոտու անմիջական մաս են կագմում նաեւ ճակտոնապատի քիվերի 
երկայնքով ձգվող կենդանավագքի տեսարանները: Բոլոր ճակտոնապատերի քիվերի վրա 
էլ շարժումը ունի միայն մեկ ուղղություն' միշտ դեպի վեր: Այստեղ կան առյուծներ, եղջերու
ներ, եղնիկներ, վայրի այծեր, նապաստակներ եւ այլն: Անշուշտ, սրանք ունեն խորհրդան
շական բնույթ, քանի որ միջնադարյան արվեստում, այն էլ եկեղեցիներում, ոչինչ պատահա
կան չէր պատկերվում: Այստեղ պատկերված կենդանիներից առյուծը հարության, ինչպես 
նաեւ ուժի ու հպարտության խորհրդանիշն էր, նապաստակը' քրիստոնյաների, որոնք իրենց 
հույսը կապում էին Քրիստոսի հետ: Եղնիկը Քրիստոսի հոգու խորհրդանիշն է, իսկ եղջե
րուն Քրիստոսն է, որ Իր ոտքերով տրորում անհավատներին:

Դվինի տաճարի խոյակի հա տ վա ծ (Ե-Զ դդ.)
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Արեւմտյան ճակատում' կենտրոնական լուսամուտի երկու կողքերին, Գագիկ թա
գավորի եւ Քրիստոսի պատկերներն են' ամբողջ հասակով: Գագիկ թագավորր եկեղեցու 
մանրակերտը, որր հուշարձանի ճշգրիտ նմանօրինակն է, նվիրաբերում է Քրիստոսին: Վհ- 
րեւում պատկեր
ված է Մատթեոս 
ա վետ ա րա ն իչր '
Աստվա ծա շունչր  
ձեռքին:

Խ ա չ ա թ ե ւ ի  
հարավային կող
մում տեղավորված 
են 11 դիմաքան
դակներ, որոնք, 
րստ Ս. Մնացա-
կանյանի, Արծրունյաց թագավորական տան զուգահեռ իշխանական տների այն մարդկանց 
պատկերներն են, ովքեր սերտորեն համագործակցել են Գագիկ արքայի հետ: Այստեղ ամե
նայն հավանականությամբ պատկերվել են Գագիկ թագավորի մայրր' իշխանուհի Սոփին, 
եւ կինր' Մլքե թագուհին:

Այս ճակատի ներքեւի մասերում համաչափորեն տեղաբաշխված են առանձին կեր
պարներ (Հովհաննես Մկրտիչ, Գրիգոր Լուսավորիչ,) եւ մեդալիոնների մեջ առնված դիմա
պատկերներ: Կենտրոնական լուսամուտից վերեւ' մեդալիոնի վրա, ներկայացված է Ադամի 
կիսանդրին' ծեր մարդու տեսքով եւ ուսերին իջած երկար մազերով:

Ավետարանական տեսարաններր հաջորդում են իրար հարավային ճակատում: Նախ 
պատկերված է Հովնան մարգարեի պատմությունր' երեք մասով:

Աղթամարում տեղ է գտել նաեւ Իսահակի զոհաբերութան տեսարանր, որր ներկա
յացված է հարավարեւմտյան որմնախորշի բազմանկյուն պատի ձախ կողմի վրա: Վաղ 
քրստոնեական շրջանի արվեստում խուսափել են Քրիստոսի տանջանքներր, մասնավորա
պես խաչելության տեսարանր պատկերելուց, քանզի խաչելությունր ամենաստորացուցիչ 
պատիժն էր: Եւ ահա Իսահակի զոհաբերությունր նույնացվել է խաչելության հետ ոչ միայն 
քանդակներում, այլ նաեւ մանրանկարչության մեջ:

Որմնախորշին կից պատի վրա, ամբողջ հասակով երեւում է Մովսեսի պատկերր օրի- 
նատախտակով: Լուսամուտից աջ պատկերված հրեշտակր շրջված է դեպի գահին բազմած 
Քրիստոսր: Աբսիդի պատին' հրեշտակապետերի միջեւ, քանդակված է Ս. Կույսի ու Որդու 
խումբր: Մանուկ Քրիստոսր նստած է մոր ձախ ծնկին եւ ձեռքին ունի մի փակ գալարակ: 

Մեղսագործության տեսարանր ներկայացված է հյուսիսային ճակատում: Լուսամու
տից աջ Եւան ծնկի է իջել եւ թվում է, թե լսում է օձին կամ խոսում նրա հետ: Օձր կանգնած 
է չորս կարճ ոտքերի վրա, մարմինր մասամբ փաթաթել է մի ծառի: Ընդունված պատկե
րագրական տիպարներից հետաքրքիր շեղում է նկատվում այս կոմպոզիցիայում, որն իր 
զուգահեռր չունի ամբողջ քրիստոնեական արվեստում: Եւայի փորձությունր լուսաբանելիս' 
արվեստագետներր հանդիպում էին որոշ խնդիրների. օձին պետք էր այնպես պատկերել, որ

«Համբարձման տեսարան». Պտղնավանք հարավային ճակատի 
լուսամուտի պսակ (Զ-է դդ.)
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նա ուղիղ կանգնած լինելով' նման լիներ իր բնական արտաքինին: Ընդունված սովորական 
ձեւերում օձը փաթաթվում է ծառի բնին: Աղթամարի քանդակն օձին պատկերում է չորս ոտ
քերի վրա, բայց քանի որ այդ ոտքերը շատ կարճ են, ուստի սողունի բնական կերպարանքը 
չի ձեւախեղվել:

Այս ճակատում է տեղ 
գտել Սամսոնի քանդակը, 
որը սպանում է փղշտացուն:
Հարակից պատի վրա երկու 
կռվող աքաղաղներ են պատ
կերված, իսկ սրանցից ներքեւ' 
առյուծին սպանող մի մարդ, 
որն, ըստ երեւույթին, նույնպես 
Սամսոնն է:

Դանիելի եւ երեք եբրայե
ցի պատանիների պատմութ
յունն զբաղեցնում է հյուսիսա
յին պատի արեւմտյան ծայ
րամասը: Առյուծների որջում 
Դանիելը կանգնել է նույն դիր
քով, ինչ երեք եբրայեցիները: Առյուծները կանգնել են առջեւի ոտքերի վրա, մարմինները 
դեպի վեր ձգել եւ լիզում են Դանիելի ոտքերը:

Արձանագրության համաձայն ճակատի վերնամասում ամբողջ հասակով քանդակ
ված ֆիգուրը Մարկոսն է: Եկեղեցու չորս ճակատներին պատկերված կոմպոզիցիաներն ու 
առանձին քանդակները հատուկ նշանակություն ունեցող ծրագրի բաղկացուցիչ մասեր են: 

Որթաքանդակի մեջ պատկերված կենցաղային կյանքից վերցրած էպիզոդները հան
դիպում են ինչպես հռոմեական եւ վաղ քրիստոնեական, այնպես էլ սասանյան շրջանի 
արվեստում: Հայերին այս տեսարանները լավ ծանոթ էին սկսած հենց վաղ քրիստոնեութ
յան շրջանից, օրինակ այդպիսի մի տեսարան կար Դվինի կոտրված բարավորի վրա, որ
տեղ ներկայացված էր այգեկութի տեսարանը: Սակայն ի տարբերություն այս քանդակի, 
վերջինս խորհրդանշական բնույթ էր կրում: Աղթամարը թագավորական եկեղեցուն հար
մարեցված կրոնական եւ աշխարհիկ թեմաների կապակցման ամենահին օրինակն է: Սա
կայն տարբեր երկրներում ավելի ուշ կառուցված երկու հուշակոթողներ (Կիեւի Ս. Սոֆիա 
/ժԱ  դ. եկեղեցի/ եւ Պալերմոյի Կապելլա Պալատինա 1132-1140 թթ.) ցույց են տալիս, որ 
սա եզակի երեւույթ չէ:

Որթատունկի գոտում պատկերված քանդակներից պարզվում է ժ  դարի հայկական 
կենցաղի բնույթը: Դրանք նաեւ պատմական արժեք ունեն: Այստեղ պատկերված քանդակ
ների հագուստները տեղեկություն են տալիս այդ ժամանակ Հայաստանում գործածական 
հագուստի մասին: Նշանակալից տեղ են գրավում տաճարում զետեղված կռվի, պայքարի 
տեսարանները. դրանք, ըստ երեւույթին, արտացոլում են տվյալ դարաշրջանի սոցիալ-քա- 
ղաքական իրավիճակը Հայաստանում: Ս. Խաչ եկեղեցու քանդակներն եզակի համալիր են,

«Հա յր Աստծո քանդակը». Նորավանք, Ս. Կարապետ եկեղեցու գավթի 
արևմտյան ճակատի բարավոր (ժ Գ -ժ Դ  դդ.)
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որտեղ ամբողջական ծրագրով միաձուլված են իրար հին եւ նոր պատկերագրական սխե
մաները, կրոնական եւ աշխարհիկ տեսարանները, գարդանախշային եւ սյուժետային մո- 
տիվերը: Ենթարկվելով հեղինակի միասնական մտահաղացմանը' այս քանդակներն իրենց

ոճով, տարբեր բարձրություն 
ունեցող ռելիեֆով, լուսաստվե
րային մոդելավորման հը-մուտ 
օգտագործումով եւ կերպարնե
րի արտահայտչականության 
միջնադարյան քրիստոնեական 
արվեստում բացառիկ տեղ են 
գրավում:

Աղթամարից հետո Բղե- 
նո Նորավանքը, որը գտնվում 
էր Սյունյաց իշխանական տան 
տիրույթում, միակ հուշարձանն 
է, որ որոշ չափով ունի քանդակ
ների հարուստ պատկերաշար: 
Ի համեմատություն Աղթամա- 
րի, այստեղ ներկայացված են 

ավետարանական թեմաներ եւ Քրիստոսի կյանքն ու գործունեությունը պատկերող սյու
ժեներ: Պահպանված ութ պատկերաքանդակներից վեցում առկա է Քրիստոսի պատկերը: 
Իրենց սկգբնական տեղերում են պահպանվել միայն երկու պատկերաքանդակ' հարավա
յին ճակատում Աստվածամոր ավետման, իսկ հյուսիսայինում' Քրիստոսի համբարձման 
տեսարանները ներկայացնող: Աստվածամոր ավետումը պատկերող բարձրաքանդակը 
մշակված է գրեթե միեւնույն չափերն ունեցող երկու խորշերի մեջ: Առաջինում խաչագավա- 
գանը ձեռքին հրեշտակն է' ձախ ձեռքը պարգած դեպի Աստվածամայրը: Վերջինս բարձ
րացրել է ձախ ձեռքը, իսկ աջը դրել է կրծքին: Ավետման տեսարանը պատկանում է վաղ 
քրիստոնեության առավել տարածված սյուժեների թվին: Այս տեսարանը առկա է նաեւ 989 
թվականի էջմիածնի Ավետարանի վերջին' Զ-է դարերի մանրանկարներում, եւ ակնհայտ է 
պատկերաքանդակների եւ մանրանկարների ընդհանրությունը:

Հաջորդ պահպանված բարձրաքանդակները Քրիստոսի քարոգչությունը պատկերող 
տեսարաններն են: Դրանցից առաջինը հավանաբար ինչ-որ սյուժեի մաս է կագմել: Լու
սապսակի վրա նշմարվող խաչի հետքերը հուշում են, որ պատկերվածը Քրիստոսն է' որ աջ 
ձեռքը բարձրացրած ինչ-որ հարթ, շրջանաձեւ առարկա է բռնել: Երկրորդ բարձրաքանդա
կը եւս Քրիստոսին է պատկերում մի կնոջ հետ. բացառված չէ, որ այստեղ պատկերվածը 
«Քրիստոսն ու սամարացի կինը» սյուժեն է: Քրիստոսը ձախ ձեռքով գիրք է բռնել, իսկ աջը 
բարձրացրել է օրհնելու համար: Նրա մոտ կանգնած կինը պատկերված է աղոթողի դիրքով: 
Հաջորդ տեսարանում հավանաբար ներկայացված է Քրիստոսի հայտնությունը Սարիամ 
Սագդաղենացուն: Խաչաձեւ լուսապսակով Քրիստոսը պատկերված է գահին նստած, աջը 
բարձրացրած օրհնելու համար, իսկ ձախ ձեռքին Ս. Գիրքն է:

Նորավանք Բուրթել իշխանի երկհարկ դամբարան եկեղեցու (Ս. 
Աստվածածին) առաջին հարկի շքամուտք (1339թ.)
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Ըստ Ավետարանի' սրանց հաջորդող մատնության եւ խաչելության տեսարաններն 
այստեղ բացակայում են: Թեմատիկան շարունակվում է Քրիստոսի գերեզմանի մոտ: Հրեշ
տակը մոտեցող յուղաբեր կանանց ցույց է տալիս Տիրոջ դատարկ գերեզմանը: Հետաքրքիր 
է ճարտարապետական կառույցը, այն 989 թ. էջմիածնի Ավետարանի «Տեմպյետո» տա

ճարի ձեւն ունի, որը մոտ է 
Քրիստոսի գերեզմանի վրա 
կառուցված տաճարի կա
ռուցվածքին: Յուղաբեր կա
նանցից մեկի ձեռքին բուր
վառ, իսկ մյուսի ձեռքին յու- 
ղաման է պատկերված:

Շարքի մեկ այլ տեսա
րանի մաս է կազմել նաեւ 
սրբի պատկերաքանդակը: 
Սալի հարթության վրա, 
ամբողջ հասակով կանգնած 
է սուրբը' գլխին լուսապսակ: 
Պահպանված բարձրաքան
դակներից վերջինը պատկե
րում է համբարձման տեսա

րանը: Կոմպոզիցիայի կենտրոնում Քրիստոսն է, որից աջ եւ ձախ թեւերը պարզած, երկու 
հրեշտակներ են օդում ճախրում եւ իրենց թեւերով հովանի անում Քրիստոսին: Ի տարբե
րություն այլ համբարձման տեսարանների, այստեղ առաքյալները բացակայում են:

Նորավանքի պատկերաքանդակներում որոշակիորեն դրսեւորվում են վաղ քրիստո
նեական շրջանի կոմպոզիցիաների արձագանքները, սակայն դրանք բնավ հնավանդ ձեւե- 
րի ընդօրինակումներ չեն: Պատկերաքանդակները լիովին նորություն էին հայկական քան
դակագործության մեջ, քանի որ ներկայացվող սյուժեները բացառապես ավետարանական 
էին: Ոչ մի հուշարձան իր մեջ այդքան շատ թեմաներ չի ներառում Ավետարանից: Դրանցից 
քչերը կարելի է համեմատել այլ պատկերաքանդակների հետ. զուգահեռները կոմպոզիցիոն 
կառուցվածքով եւ թեմաներով հաճախ գտնվում են մանրանկարներում: Նույնը չի կարելի 
ասել ոճի մասին. սրանք ավելի սխեմատիկ են եւ պարզունակ, այստեղ ռելիեֆն ունի տար
բեր բարձրություններ, եւ քանդակները տարբեր եղանակներով են արված' փորված են եւ 
ֆոնից բարձր:

ժ  դարում սկսվում է խոշորագույն վանքային համալիրների կառուցումը: Կարեւորա- 
գույն համալիրներից էին Սանահինն ու Հաղպատը, որոնք հիացնում են իրենց ճարտարա
պետական հորինվածքով: Այստեղ տեղ գտած կտիտորական քանդակները տարբերվում 
են մինչ այժմ ուսումնասիրվածներից: Ինչպես հայտնի է քանդակագործության մեջ, այս թե
ման հայտնի է շատ հին ժամանակներից: Պահպանվել են հռոմեական կայսրերի դրամներ, 
որոնցում նրանք պատկերված են' իրենց կառուցած տաճարների մոդելները ձեռքերին: Այս

Աղջոց վանք, Պողոս-Պետրոս եկեղեցու Արևմտյան ճակատ (ժ Գ  դ.)
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նույն թեման լայն տարածում է գտնում Զ դարի բյուզանդական արվեստում եւ հարատեւում 
ողջ միջնադարի րնթացքում:

Սանահինի վանքի Ամենափրկիչ եկեղեցու խիստ վեհաշուք արեւելյան ճակատր 
ավարտվում է Կյուրիկե եւ Սմբատ իշխանների մոնումենտալ քանդակային խմբով: ժամա
նակագրական առումով այս քանդակր առաջին գոռելյեֆ կտիտորական պատկերաքան
դակն է, ինչր վերջինիս տեղր կարեւորում է հայկական քանդակագործական արվեստում: 
Նույն իշխանն հրի կտիտոբա- 
կան կոմպոզիցիան զարդարում 
է Հաղպատի Ս. Նշան եկեղեցու 
արեւելյան ճակատր: Ի տարբե
րություն վաղ քրիստոնեական 
շրջանի կտիտորական քանդակ
ների, օրինակ Պտղնիի, որտեղ 
կտիտորր պատկերված է որսի 
ժամանակ, կամ Մրենի, որտեղ 
կտիտորներն աղոթողի դիրքում 
են, այս հուշարձաններում միայն 
կտիտորներն են պատկերված' 
իրենց կառուցած տաճարների 
մանրակերտերր ձեռքերին:

Ամփոփելով այս շրջանր' 
պետք է ասել, որ ինչպես ճարտա
րապետության, այնպես էլ քան
դակագործության զարգացման 
համար ելակետ հանդիսացան 
Զ-է դարերի մշակված ձեւերր:
Սակայն դրա հետ միասին ակն
հայտ են նոր արտահայտչա
միջոցների մշակման փորձերր, 
որոնց զարգացման եւ ամրապնդ
ման արդյունքում ակնառու է
դառնում հեռացումր հնից եւ նոր սկզբունքների ու նոր ձեւերի արմատավորումր: Ռելիեֆն 
արդեն արվում էր ավելի բարձր մակարդակով, սյուժեներր դառնում են ավելի բազմազան, 
ոճր' ճկուն, պակաս սխեմատիկ:

ВЮШШШЯШЯВ
«Աստվածամայրր մանկան հետ». Նորավանք, Ս. Կարապետ 

եկեղեցու գավթի արևմտյան ճակատ


