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ՄԱՐԻԱՄ ՇՈԼԻՆՑԱՆ
Բանասիրական գիտությունների թեկնածու

Ե. ՉԱՐԵ՜եՑ. Դ-ԻՈ՜եԻՍՑԱՆ ԵՒ ԱՊՈԼՈՆՑԱ՜Ն ՜ՆԱԽԱՍԿԶԲԻՑ
ՄԻ՜եՉԵՒ ԱՐԺԵՔ՜ՆԵՐԻ ՎԵՐԱՆԱՅՈՒՄ

«Ողբերգության ծնունդը» աշխատության մեջ Ֆ. Նիցշեի բացւսհայտւսծ «ապոլոնյան 

եւ ղիոնիսյան նախասկիզբ» հասկացությունները հնարավորություն ընձեռեցին մեկնա
բանելու անտիկ ու եւրոպւսկւսն արվեստի ծագման, զարգացման օրինաչափությունները, 

ամբողջ խորությամբ բացսւհայտելու անտիկ արվեստի աոեղծվածային էությունը: Դփո- 
նիսոս եւ Ապոլոե սիմվոլները մեկնաբանելով Ֆ. Նիցշեն ցուցադրեց կյանքը խորությամբ 
ըմբռնելու եւ սիմվոլների միջոցով այն արվեստում ներկայացնելու հին հույների փիլիսո

փայական հակվածությունը: Ֆ. Նիցշեն բացահայտեց, որ «Դիոեիսոսը» հաճույքի եւ ցավի 
միասնություն է, ցսւվից' մսւրղու փախուստը դեպի հաճույք, մահվան սարսուռից մղում դեպի 
կյանք, ղիոնիսյան խրախճանքով հին հույնը փառաբանում էր կյանքի կենսատու արմատ

ները. Դիոնիսի սիմվոլն իր մեջ փակում է դեպի կյանք ուղղվածությունը, աշխարհը յուրաց
նելու, կյանքը վայելելու, կյանքի վայելքը ֆիզիկապես ըմբոշխնելու մարդկային ձգտումը՛: 

Ի հակադրություն եւ լրացում «Դիոեիս» սիմվոլի'հին հույները «երկեել» էին նաեւ «Ապոլոն» 

սիմվոլը, որը ռեալ իրականությունից մարդու հոգեբանական փախուստի եւ իր ներաշխար
հում գունագեղ մի նոր հոգեաշխարհի հորինման խտացումն է: Եթե մարդը (գիտակցաբար 

կամ ենթագիտակցաբար) ըմբռնում է իր ազատության սահմանափակումը, դժգոհ իրակա
նությունից' այդ ազատությունը գտնում է իր հոգեւոր աշխարհում իր երազանք, անրջանք, 

պատրանքներում եւ կամ ֆիզիկական թմբիրի մեջ: Ռեալ իրականությունից փախուստի' 
ապոլոնյան եւ ղիոնիսյան հակվածության պատճառը մարդու անբավարարվածությունն է, 

ազատության սահմանափակումը: Հոգեբանական այս մեխանիզմը մեկնաբանելով'Ֆ. Նից
շեն հնարավորություն ընձեոեց մարդկությանը խորապես ընկալելու մարդկաւին բնույթը,
մարդու հոգեբանական կերտվածքը եւ աշխարհի, տիեզերքի անսահմանության մեջ ըմբո- 
նելու սեփական դերը: *

Փորձենք ավելի հանգամանալից խոսել այս երկու վիճակների (ղիոնիսյան Ы ապոլոն- 
յաս նախասկիզբների) մասին:

Սիմվոլիկ կերպով ապոլոնյան կոՏվող եախաոկխլքը մարդու ներաշխարհում աոա2 է 
րերոլմ մի այնպիսի սդեվիմակ, որը կարելի է համեմատել երաղատեւտլրյան իրավիճակի 

հետ. Այսինքն մարդկային վխ№ ը, էաԽսկաԽտյոլԱը ոեալ կյանքի ցավից ինքնարե- 
րարար փախչում, մղվում է դեպի 1եր8նալրհ„„տ յ„լն, ննրքնադխրոլմ, դեպի դեղերում հոդ.»

խորխորատներում, ուր ե ր ա զ ն ե ր ի ,  ա նա րա րի հրաշալի տարանք կա: Ապպոնղ երեսս- 
կայական, պատրանքի պորտի րվացլալ լիլսյլի րլողւախրն է կամ աարվանր: 4 ե հ ն, դեդե-

1 № ■  Մ. Շ>1||ւնյա1ւ. Լ Շանրփ .Հին ШицфЙШф, դրաման. վաեաձոր .2002 ,Ա  120-125:



ցիկը փնտրող եւ խորհրղսւնշող Ապոլոնը անհատականության, ձեւավորված ե ս ֊ի , ինքնա
գիտակցող ես-ի սիմվոլն է:

Իրականության մեջ ցանկացած գեղագիտական կատեգորիա4 վեհը, գեղեցիկը, տգե
ղը, սարսափելին... ինքնին գոյություն ունենալ չի կարող: Եթե հրաբուխը գեղեցիկ կամ վեհ 
է պատկերանում մեկին, մյուսին կարող է թվալ սարսափելի: Այսինքն' ամեն բան իմաս
տավորվում է մարդու ներքին տարածքում, մարդու ենթակայական ընկալման տիրույթում: 
Եթե անհատը դժգոհ I; իրականությունից, ոտ բացակայում է գեղեցիկը, նրա ենթակայա
կան միտքն այդ գեղեցիկը որոնում եւ գտնում է իր ներաշխարհում4իր անուրջ ֊  պատրանք
■ երազանքներում: Ապոլոնյան նախասկիզբը ավելի շատ առնչվում է մարդկային մտքի,
բանականության hhtfi, ի վերուստ տրված հատկանիշ, որի միջոցով մարդը հասնում է 
հոգեկան անդորրի կամ խաղաղության, քանի որ իր ներաշխարհում հյուսում է ոսկե հե
քիաթներ, պատրանք, երազանք եւ ապրում այնտեղ: Ապոլոնյան նախասկիզբը երազա
տեսության նմանող հիասքանչ պատրանքն է: Խոր միտք, կուռ բանականություն ունեցող 
մարդուն իրերի, առարկաների աշխարհը բավարարել չի կարող, մարդը միշտ ծարավի է վե-
րերկրային, վերկենցաղային, վերւսշխւսրհային ինչ ֊  որ բանի: Նման հոզեմիտվածք ունե
ցող մարդու համար առավել ռեալ է իր ներքին աշխարհի ազատությունը, քան իրենից դուրս 
իրերի աշխարհը: «Շոպեևհաուեբը շբջսւպատող աշխարհի բոլոր իրերը երեւակա- 
յկու մարդկային կարողությունը համարում Է ոչ միայն անուրջ հւ ւբեսիլք, այլհւ 
մարդու փի/իսոփայակաևշնորհքի արտահայտություն:

U պո լոհ տ ա րվա ծը հույների մուր Արագային տեսիլքների երջանիկ անհրա
ժեշտության մա րմնա վորումն Է»2: Մահվան ռեալությունն ինքնին անհեթեթ է դարձ
նում մարդու գոյության փաստը: Անձնատուր լինելով պատրանքի գեղեցկությանն ու խաբ
կանքին մարդը հակադրվում 1; մահվան իրողությանը եւ հաղթահարում աշխարհըմբռնման 
սարսափազդու խորությունը եւ տառապանքի շամփրող ցավը: « Աշխարհիս երեսին եթե 
Փես հեչ կագես, ինչ որ սրտիդ ուգածն Է, պետք Է նայիս փակ աչքերով»':

п հակադրություն սւպոլոեյանի' դիոնիսյան հոգեմիտվածքը առաջ է բերում, այսպես 
ասած, գինովության, հարբածության, թմրածության հոգեվիճակ: Այս երկրորդ դրութ
յունն ավելի շատ մարմնականի հետ է առնչվում, հարբածության թմբիրի մշուշի մեջ մարդը 
Կտրվում է արտաքին աշխարհից եւ հայտնվում հոգեկան երանավետ եզերքում: Դիոնիսյան 
նախասկիզբը գինովության, հարբածության հոգեվիճակ է, որը .մարմնական վայելքի, խե- 
նեշ զգացումների հետեւանք է: Եթե ապոլոնյան միտվածությամբ միտքը, բանականությու
նը լողում է հոգու երազատեսության ոլորտում, ապա դիոնիսյան միտվածությունը իրակա
նության մարմնական, զգայական վայելքի հետեւանքով առաջացած հոգու թմբիրն է: ԻմւսՀ 
Ի հակադրություն ապոլոնյան անհատականության'դիոնիսյան միտվածությունը մասսանե
րին բնորոշ չխորացող, մակերեսային մտածողությամբ հոգեբանական վիճակ է: Այս միտ- 
վւսծաթյունն օգնում է ապրել հեշտ, միմյանց նման'չանհատականացած: Դրա համար էլ 
Հին Հունաստանում մեծ մասսայականություն էին վայելում դիոնիսյան խրախճանքները.
Դա ամբոխի ապրելակերպն էր' կյանքի կենսատու երակների փառաբանումն ու վայելքը.

2 Պ. Գուրնւիչ, Մշակ ու թւսր սմւու թյուն, Ե., 2002, էջ 110:
3 Լ. Շանթ, Երկեր, Ե., 1989, էջ 417:
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ապրելակերպ, որը կոչվում էր հեթւսնոսականություն: Եթե սւպոլոեյան նախահիմքը պա
հանջում է ինքնագիտակցում՜ «Ծանիր զքեգ», ապա դիոնիսյանը պահանջում է արտաքին
երեւույթների գրկում ինքնամոռացում: «... Այն ամեևը, որ արտաքին, աշխարհի լոութ֊ 
յան. մեջ ծնվում է կեցության ողբում, անխոնջ հնչում է տարօրինակ, անարտահայ
տելի, բայց անսահմանորեն դեպի իրեն ձգող Դիոնիսի աշխարհը:

Դիոնիսի ուժեղագույն զենքն արբեցումն է, որը արգելք չգիտե, որը հոգին 
արթնացնում էճեւեբի հոսքի ձանձրալի քնից: Այ՛դ աշխարհի բնությունը էքստազն 
է: Այն հոգին քշում տանում է քաղցրանուշ խելահեղության թեւերով դեպի Սիրո 
հրաշագեղ ապարանքներ, որտեղ կյանքի հետ մեղմորեն միաձուլվելու բարձ
րագույն լարման ակնթարթում նա միաժամանակ ըմբոշխնում է նաեւ Մահվան 
գավաթը վաովելով նրա հրակեզ գրկում»*: Սակայն դիոնիսյան եւ ապոլոնյան նա
խասկիզբները երբեք էլ հստակ, կտրուկ սահմանազատված չեն: Դրանք սերտ կապի մեջ են 
եւ ներթափանցված: Հաճախ մարմնական թմբիրից հոգին միտում է ապոլոնյան անրջային 
ոլորտ, հաճախ էլ աստվածային ոլորտներից հոգին գլխապտույտ արագությամբ անկում է 
ապրում եւ թաղվում դիոնիսյան թմբիրի հոգեվիճակում: Հոգեբանական այս երեւույթի ըն
կալումն է, թերեա, մ.թ.ա. 7-րդ դ. հին հույներին մղել Ապոլոնի եւ Դիոնիսի միասնական ըն
կալման եւ միասնական պաշտամունքի, այսինքն Ապոլոնը եւ Դիոնիսոսը նույնացվել են5: 
Այդ նույնացումը Ֆ. \փցշեն դիտարկում է իբրեւ զարգացած, քաղաքակիրթ, հասուն հույնի 
հոգու երկու հակասությունների' երկրայինի եւ աստվածայինի, մարմնականի եւ հոգեւորի 
բանական հաշտեցում, գիտակցված հաշտեցում, որը բխում է սեփական էության ճանա
չողությունից եւ գիտակցումից: Ձգտումների, հակամիտությունների ուժը, որ կուտակվում է 
քաղաքակիրթ մարդու հոգում, սարսափելի, ահավոր կործանիչ է եւ առավել վտանգավոր, 
քան չքաղաքակրթված, նախնական մարդու մոտ, քանի որ ոչ քաղաքակիրթ մարդն իր բա
ցասական հակումները ժայթքում է բնազդաբար, աոանց դրանք կաոավարելու, իսկ քա
ղաքակիրթ մարդու ազատության սահմանափակումը ահռելի հոգեւոր ավերածություններ 
կարող է առաջ բերել: Հին հույների կողմից ապոլոնյան եւ դիոնիսյան միտվածությունների 
միասնականացումը գիտակից մարդու' homo sapiens-ի, ճարահատյալ համակերպված 
մարդու եզրահանգում է. նա լավ է պատկերացնում իրականության ահավորությանը, գի- 
տե բնության աղետների դեմ մարդու միայնակությունը, անզորությունը մահվան հանդեպ 
եւ լինելով քաղաքակիրթ մարդ նա որոնում է ներքին ազատություն: Մարդու ազատութ
յունը հակադարձ համեմատական է քաղաքակրթությանը, որքան մարդը քաղաքակիրթ է.
այնքան ավելի անդարձ է հեռացած ազատությունից, այդ իսկ պատճառով այն որոնում է
ներքին, հոգեբանական ոլորտներում՜ հանգելով ներքին ազատության նւ ապրելով 
հոգեբանական uiqmifi պորտննրուՎ:
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4 Պ .  Գ-ուրելիչ, Էջ 118:

5 Տ1/„ “Мифы народов мира, энциклопедия” , т.1, М., 1991. Էջ 93:



? п р Т  հ“ "  սԻմՎ"1Ի“ ՓներԸ) այս բանակի մեջ նաե1 բազմաթիվ սիմվոլի Խ
սիմվոլիստ հայ հեղինակներ դեգերում էին երազանքի ուղիներում, կյանքի ցավին Խ տա- 
ոապսւնքին հակադրում պատրանքն ու անրջանքը: Միթե պատահական երեւույթ է ա ,ս 

համատարած փախուստը ռեալ իրականությունից: Այս ժամանակահատվածում մի՞թե պա

տահական 1; մահվան եւ սիրո երգի, ցավի, տառապանքի Ы դրան հակադրված պատրանք
-երազանքի երգը Պ. Վեռլենի, է. Վերհարնի, Օ. ՈՒայլդի, Ս. Մալարմեի, Կ. Համսունի, Մ 
Մետերփնկի, Գ. Հաապտմանի, Լ. Անդրեեւի, Ֆ. Սոլոգուբի, վ .  Իվանովի, Վ. Բրյուսովի վ  
Տերյանի Ե. Չարենցի, Վ. Թեքեյանի, Մ. Մեծարենցի եւ բազմաթիվ այլ հրաշալի արվես
տագետների գործերում: X IX  դ. վերջի եւ X X  դ. սկզբի վերոհիշյալ Ы բազմաթիվ այլ հեղի
նակների գործերում ապոլոնյան եւ ղիոնիսյան նախահիմքերը հանդես են գալիս փոխկա
պակցված, իսկ այս թեման իր ժամանակաշրջանի փիլիսոփայական մտքի հետեւանքն էր, 
դարաշրջանի փիլիսոփայական մտածողության արդյունքը: Ինչու՞ մեկ այլ ժամանակաշր
ջանում, ասենք X IX  դ. վերջից եւ X X  դ. սկզբից առաջ կամ հետո, հայ եւ համաշխարհային 
գրականության մեջ այնպիսի լայն մասշտաբով նույն թեմայի արծարծումներ չեն հանդի
պում: Չեն հանդիպում, քանի որ ցավի եւ հաճույքի, մահվան եւ սիրո կամ պատրանք-երա- 
Գանքի թեման այդ ժամանակահատվածում Շոպենհաուեր- Նիցշե փիլիսոփայական հայե
ցողության եւ հատկապես նիցշեյան «հղիացնող» գաղափարների հետեւանք էր:

Ստեղծագործության վաղ շրջանում Ե. Չարենցը եւս հաճախ է անդրադարձել մահվան 
եւ երազանք-պատրսւնքի փիլիսոփայական հակադրամիասնությանը: «Երեք երգ տխրա
դալուկ աղջկան», «Տեսիլաժամեր», «Ծիածան», «Ողջակիզվող կրակ»... շարքերը դրա
վսա ապացույցն են:

Չարենցի «Ծիածանը» (ի դեպ շարքը բովանդակության, շոշափած հարցերի եւ գաղա
փարի տեսանկյունից չափազանց սերտ կապի մեջ է մեծարենցյան «Ծիածանի» հետ ) 
Բացվում է երկու փոքրիկ բանաստեղծություններով4 իբրեւ նախերգանք, բուն «Ծիածանն» 
սկսվում է երեք բանաստեղծությունների եռմիասնությամբ, ուր բացվում է ծիածան սիմվո- 
Щ որպես աղջկա աչքերում ապրող երեք գույների ճառագում դեպի բանաստեղծի հոգին,
ՈՐԱ էլ հինում է քնարական հերոսի եւ աղջկա հոգիները կապող սիրո ծիածան: Այնուհե- 
Փեւ իրար են հաջորդում «Կապույտը», «Ոսկին», «Մանուշակագույն»-ը ենթաշարքերը, իսկ 
ողջ շարքն ավարտվում է «Հրաժեշտի երեկոն» եւ «Գազելներ» ենթաշարքերով: Գույներ 
Խորհրդանշող ենթաշարքերը («Կապույտը», «Ոսկին», «Մանուշակագույն») առաջին հա- 
յացքից գույների սիմվոլիկ խաղ են թվում, իսկ ուշադիր ընթերցումը թույլ է տալիս ասել,
ՈՐ դրանք խորհրդանշում են օրվա պահԱր գունային խորհրդանշաններով: Օրվա պահը 
դառնում է սիրո զգացման տարբեր նրբերանգները խորհրդանշող սիմվոլ, ինչը նւսեւ Մեծա
րենցի «Ծիածանում» է: Այսպես' «Կապույտը» ենթաշարքում քնարական հերոսը երգում է 
սսոսվուրվա կապույտում հոգու դղյակում փակված աղջկա հանդեպ սիրո անհամարձակ 
զգացումը; Կապույտը, աասվոտը դառնում են եթերային սիրո սիմվոլ, սիրո բաղձանքի 
խորհրդանիշ: Աոավոտը խորհրդանշում է սիրո հնարավորության երազանք, որը եթերա
յին է եւ կապույտ: Հոգեբանական սինեսթեզիւսն այս պարագային շատ համոզիչ է, քանզի 
առավոտը, իսկապես, իր թարմ կապույտով կարող է խորհրդանշել նոր ծնվող, համենայն 
դեպս ոչ հասուն սեր:

«Ոսկին» ենթաշարքում կապույտին փոխարինում է ոսկին (նույնն է թե դեղինը), Որր
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խորհրդանշում է սիրո կեսօր, այսինքն եթերային սիրո երազին հաջորդում 1; տաք, հասուն 
սիրո երազանքը:

Դեռեւս «Տեսիլւսժւսմեր»-ում Չւսրենցը հրդեհի սիմվոլով տալիս է սիրելու, իրական 
աշխարհը վայելելու հոգու կրքոտ կանչը: «Օսկին» ենթաշարքում եւս «հրդեհն» ունի նայն 
արժեքը, խորհրդանշում է սիրո բոցերում այրվող հոտս ջերմությունը, որը ձեռք է բերում 
նաեւ մեկ այլ փոխակերպում4 հանդես գալով որպես «ստեփ ոսկի»: «Հրաշեկ ոսկին արեփ» 
ինչ է «հրդեհված հոգու» համեմատությամբ, այն հով է միայն: Այսինքն'«Ոսկին» ենթաշար
քում «կեսօր» սիմվոլով Չւսրենցը ներկայացնում է տաք, զգայական սիրո երազանքը: Եւ 
ահա երրորդ ենթաշարքը «Մանուշակագույն»: Այստեղ իրիկնային նվազներ են, իրիկուն, 
որ լի է մանուշակագույն ցոլքերով:

Երեկոն դառնում է բանաստեղծի հոգու խորհրդանիշը, որ լցվել է մանուշակագույն 
թախիծով, իսկ մեոնող ստեւը ծիածաե է կապում աղջկա թաց աչքերից դեպի այդ հոգին: 
«Մանուշակագույն» եեթաշարքն ավարտող վեցերորդ բանաստեղծությունն ամփոփում է 
«Ծիածան» վերնագրված ողջ երեք ենթաշարքերի («Կապույտը», «Ոսկին», «Մանուշակա
գույն») ասելիքը, անուրջները, սիրո երազանքը, որ ծիածան էին կապել մարդկային հոգինե
րում, «այրվեցին ու անցան»: Այդ անուրջները դրսեւորվեցին կապույտ ոսկի -  մահու - 
շակագույև կամ համապատասխանաբար այգ _  կհսօր ֊.  իրիկուն փոխանցումներով' 
միմյանց շաղկապելով «Ծիածան» շարքի ենթաշարքերը: Անուրջները օրվա տարբեր պա
հերի գլխավոր դերակատարներն էին, որոնք փայլում էին եռագույն ծիածանի շերտերից: 
«Մանուշակագույն» ենթաշարքի այս վերջին'վեցերորդ բսւնասւրեոծութւան մհ9 եւս եա աւգ

Հրուր, հրաշեկ ոսկին արեւի' 
Հրդեհված հոգու հովն է երեւի6 ...

Կապույ՜տից հետո եւ ոսկուց հետո,
•Քույր, փովեց ահա իմ տրւրմած հոգում, 
Որպես երագում ապրած երեկո - 
Մի խամրած մշուշ մանուշակագույն ... (Էջ 64)

t.yUpp կտրվեն քնացրին կից):
6 Ե. ՉւսրԱւց, Երկերի (1ոՈու|ա()ու 5որսհաւրորու|, հտ. I, Ե., 1986. |.օ 59

» -9 59 (սւյս է|ր|յ|սյ հաջորդ մե?ր երամներ ի
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«Հրաժեշտի երեկոն» եւ «Գազելներ» ենթսւշարքերը, որ հաջորդում են «Մանուշակազույն»- 
JiO, մեոեող երազների մասին են կամ փրկություն բերող մահվան.

Մահը, գիտե ս, մի լուսավոր աոասպկ է  քո՞ւյր.
Կյանքը այնքան մնղկ ու անգույն ու անբեր է, քույր:

Մահը անուշ, անրջալույս տրտմություն ունի.
Կյանքը սակայն շաչող, փախչող, անհամբեր Լ քո'ւյր:

Կյանքի կանչը անկումների ազդարար Է լոկ.
Մահը սակայն Կապույտ Երկրի մի բանբեր Է, քույր ... (Էջ 86)

«Ծիածանի» քնարական հերոսն անփորձ մի պատանի է, որին աոանց սիրո կյանքր 
թվամ է բովանդակազուրկ, անհեթեթ: Նրա համար անսեր կյանքից գերադասելի է Մահը: 
Բայց պետք է նշել, որ նա թեւատարած չի վազում դեպի Մահ. նա դեպի Մահ է ուղղում հա- 
յացքը պարտադրված, հարկադրված սոսկ որպես վերջին փրկություն:

Ավելի հասուն է «Տեսիլաժսւմեր» շարքի քնարական հերոսը: Այս շարքում սերն ու երա- 
զանքը չգտնող անհատի տառապանքն է, որը չի համակերպվում իրականության հետ եւ 

գեւոր ինքնսւպւստերազմի մեջ է: «Տեսիլաժամերի» «Լիրիքսւկւսն բալլադներ» ենթաշար- 
Քա «Հետերա - երազ» բտ|լադը վերնագրված է նաեւ էպիլոգ' վերջերդ, եւ քանի որ շստքը 
դասավորել է ինքը Չարենցը, պետք է եզրակացնել, որ այն էպիլոգ է մինչեւ «Հետերա - 
երագ» բալլադը եղած նյութերի: Մինչ «Հետերա - երազ» ֊ը  եղած երգերը «մենակ, հոգեվար 
մեռնող» անհատի հոգու ցավի երգեր են, ւսնհատ, որն իր շուրջն զգում եւ «խմում է իջնող 
Փագնսւպը մութի», տագնապը կյանքի, ցավի, տառապանքի վախը: «Հետերա-երազը» այս 
ամենի վերջերգն է: Իսկ ինչ է ասվում ւսյս էպիլոգում: Բւսլլւսդն սկսվում է

Երբ վեր սլացան հրոտ, հրակսւմ 
Հրթիոները հուր, հրավարս ու հ/ւր- 
Աս տղային ծիրից նորից վայր ըևկւսն 
Ու դղյակը հին դարձրին մոխիր... ( Էջ34) տողերով:

Բսդւսւդի շարունակությունից պարզվում է, որ դղյակը հոգու այլաբանական պատկերն 
հիշենք նմանատիպ հատված Վ. Թեքեյանից'

Կործանման աղմուկներ կլսեմ հոգիես... 
Կխևղղե զիս փոշին... Ավերա՜կ, սւվէտա՜կ7 ... ),

մարդկային ներքին տարածքի' արտաքին աշխարհից սահմանազատված անսահմա
նությունը: Եւ երբ

7 Վ. GHipbjuiU, Երկեր, Ե., 1958, I.? 163:
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Հրդեհն էր լափուս դղյակը իր հին
Բոցերի ծովում մի ոսկի թիթեո
Զնգում էր, շաչում-հրավարս մի կին: ( էջ 35)

Այսինքն4 «հրավարս կնոջ», որ նույնն է, թե «մի ոսկի թիթեռ» ֊  ի առկայության դեպքում
է միայն կյանքն իմաստալից, իսկ երբ չկա սերը, աշխարհը դատարկ է, ունայն: «Տեսիլսւժա-
մերի» դրվագները մինչեւ «Հեւրերա-երսւզ», երազանքների փլուզման, սիրո որոնման, բայց
իրական կյանքում այն չգտնելու պատմություններ են: Այս երգերում ապոլոնյան լուսափայլ
երազե անգամ հանդարտություն չի բերում քնարական հերոսի հոգուն, նրա հոգու ծալքերում
փոթորիկ է, ինքնազննում, ինքնապեղում, ինքնաբացսւհւսյտման ձգտում, սակայն երբեք ու
երբեք այդ ինքնապատերազմող հոգին չի համակերպվում խաբկանքի, պատրանքի հետ, եւ
նույն «Հետերսւ-երազ»- ում դիոնիսյւսն խրախճանքի անզուսպ տենչ է ծագում, սին երազի
երկրից քնարական հերոսը փախչում է դեպի հոգու հրդեհը, դեպի սիրո լափող բոցերի երա
զանքը.

Щ թող գա՜ թող գա՜: Լինի արյունոտ:
Մեխվի իր սրտում, որպես քաղցր սուր:
Թ֊ող նորի՜ց վառվի համբույրը հրոտ 
Ու հմայքը հուր...
Եւ թող չլինի երազն աստղային- 
ճերմակ դղյակի անմարմին ուրուն...

Կամ4

Ու հրդեհեցի իմ դղյակը հին,
Որի'մը լինես, չդաոնաս ուրու,

Որ ինձ, մոտ մնաս պարզ ու երկրային ...(էջ 35)

Սակայն... չկա սերը: Սա է իրականությունը: Եւ բանաստեղծի հոգում անափ դսւռնութ- 
յուե է: «Հետերա - երազ»-ին հաջորդում է «Հրդեհը»: Եթե նախորդում հոգու սիմվոլը դղյակն 
էր, այստեղ շենք է կամ շենքեր, որոնք փլուզվում են ներքին հրդեհից: Հոգիները «փլչում են» 
իրար հետհփց' «կարոտին ողջակեզ դարձած», իսկ այս փլատակներից ու մոխրից ասես 
մահն է թաքուն նայում եւ սոսկումով լցնում հոգիները: Այնուհետեւ, ի հակադրություն մահ
վան, հոգիները նորից փյունիկի պես վերակենդանանում են եւ փոթորկվում սիրո հրդեհով:
Այսինքն' հավերժական վերադարձ: Այսինքն, ի հակադրություն մահվան, սիրո փառաբա
նում: Եւ մահն իր սարսափն է տարածում այնտեղ, ոտ չկա սեր:

«Տեսխաժսւմերի» հաջորդ էտյուդը «Եզերքը Աիդ»-ն է, ուր հունական դիցաբանութ
յունից վերցված մի սյուժե (մեռյալների հոգին նավավար Քստոնը Ստիքս գետի վրայով

ասց ու զերքը Աիդ, որի մուտքի պահապան Կերբեր շունը ներս է թողնում հոգիները եւ
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հսկում, որ ոչ ոք դուրս չգա այնտեղից) վերաիմաստավորվում է Չարենցի գրչի տակ. ոչ թե 
այդ մեռյալներն են տեղափոխվում անդրշիրիմյան աշխարհ, այլ մարդկային երազանքնե
րը: Այսինքն կենդանի մարդն իսկ մեռյալ է, քայլող դիակ, եթե նրա երազանքները հոշոտվել 
են եւ նետվել Ստիքսը: Հետագայում 1920թ., «Փողոցայիե պչրուհուն» շարքում Չարենօո
կգրի-

Ես պոետ ես ու գիտես, որ աշխարհում, այս Ասեմ, 
ճշմարիտ է միայն այդ ամոքող սուտը լուսե:

Սուրբ է կյանքում միայն դա- ամոքող փայլը ստի.
-О, պչրուհի', հավատա'երազներին պոետի ... (էջ 185)

Իսկ ո րտեղ է Աիդ եզերքը: Չստենցը հստակ մատնանշում է դրա տեղը.

Հոգու հեռավոր դարպասից անդին.
Ուր մշուշ է, մ ե գ ֊
Ուր թանձր միգում վխտում են մթին 
Կասկածները(ընդգծ. Մ. Շ.)նենգ (էջ 38)...

Երազ-պատրանք-սւնոտջների խորտակումը բերում է կասկած, տառապանք, անս
փոփ ցավ: Եթե երւսզ-պատրանքներում հոգու ցավը չի մեղմանում, եւ եթե անհատը սթափ 
գիտակցում է երազանքի4 ցնորք եւ պատրանք լինելը եւ կւսսկածում դրա" իրականութ
յուն դառնալուն, հոգին հայտնվում է դժոխքի եզերքում'Աիդ եզերքում' ցավի, տառապանքի 
օվկիանում: Պատրանքի մյուս բեւեռը մահվան երազանքն է (ինչպես «Ծիւսծան»-ում էր): 
Այսինքն' եթե երազանքն ապոլոնյան ցնորքով չի հարբեցնում, երազատեսության պատ
րանքի մեջ գցում, իսկ դիոնիսյան արբեցումը չկա, եւ չկա անգամ դրա հույսը, Մահը մնում է 
միակ ցանկալի ոլորտ, փրկություն:

«Տեսիլւսժւսմերն» ավարտվում է «Մարի, էգ թռչուն...»-ով: Այն կարծես «Տեսխաժսւ- 
մեր» շարքի ողջ ասելիքի ամփոփումն է: Մարին կամ էգ թոչունը դառնում է կնոջ հոգու 
սիմվոլ. քնարական հերոսը զրուցում է նրա հետ:

Դեռեւս վեդայական գրականությունից եկող Մամսւսր հասկացությունը (Չարենցի 
մոտ4 Սանսար8), ենթադրում է մեցւեմպսիխոզ'հոգու հավերժական գոյսւպտույտ4 անցում մի 
ծէսից մյուսին: Մահվան միջոցով տիեզերական անսահմանությանը կամ հավերժին ձուլվե
լու դեպքում միայն մարդը կարող Է փրկվել հավիտենական տառապանքի շրջապտույտից94 
հասնելով հոգու խաղաղության4 նիրվանայի: Եթե XIX դարավերջին եւ X X  դարասկզբին 
հայ իրականության մեջ բազմաթիվ Էին նիրվանա որոնողները (հիշենք նիրվւսնւսյապւսշտ 
մեծագույն հեղինակին'Ե. Տեմիրճիպսւշյանին), ապւս Չարենցի քնարական հերոսը սւսրսա-

8 Տես  Ե. ՉւսրեԱց, Երկերի ժողովածու չորս հատորով, հւր. 1  Ե. 1986,1§ 43:
9 Տես  «Բ հiuqւսվադ-Գիտւսն № ս1ևս ՈՐ Ь>, Լոս Անջեյոս, 1985., Լջ 1099 եւ М ифы народов м ира”

энциклопедия, т.2 , М ., 1992, 1:ջ406:



փում է ւսյդ նիրվանայից կամ հոգու վերադարձից դեպի տիեզերական հավերժություն: Նա 
սարսափում է, քանի որ տենչում է վայելել կյանքը, քանի որ մարդկային հոգին չի հաշտվում 
կյանքում պարտված լինելու մտքի հետ: Եթե մեծարենցյւսն քնարական հերոսը հեթանոս 
քրմի կրքոտությամբ տենչում է ստեւ' կյանքի վայելում («Արեւին») եւ, համենւսյնդեպս, հույ
սը չի կորցնում, թե գտնելու է այն, ու տրվում է դիոնիսյան գինովության, թմբիրի, Չարենցի 
քնարական հերոսն այս գործում («Մարի, էգ թռչուն...») շատ սթափ է նայում իրականութ
յանը երբեք չտրվելով պատրանքի ինքնախաբեությանը:
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Հոգնե՜լ եմ, հոգնե՜լ երազից, սահից...
Ուզում, եմ զգալ, շոշափել նորից,
Չունենալ երագ թոիչք ու թեւեր ... (էջ 42)

Այստեղ քնարական հերոսն ավելի հասուն է: Նա հոգնել է երազից, որպես վերջին
հանգրվան մահվան տեսիլքից ուզում է աշխարհն զգալ «որպես քաղցր դող», «եւ ամբողջ
կյանքով մի պահ երկարող Վառվել ու մարել հրճվանքում բանտող»: Նա  չի կամենում իրեն
բեռ ւսնել «հոգու դիակը», չի ուզում անգամ մտածել, թե հոգին հավիտենական է. նա ուզում 
է վայելել կյանքը, հարբել կյանքի քաղցրությամբ.

-Կուզեի՜այնպես, որ ետ դաոնայի 
Ու համբուրեի շրթերը հոդի.
Փնտրեի մի պարզ, երկրային ուդի,
Հո՜դը լիզեի որպես համր շուն -
Ու լոլ՜ո կորչեի աշխարհի փոշում... (էջ 40)

«Տեսիլսւժամերն» ամփոփող այս ստեղծագործությունը հուշում է, որ Չարենցի հոգեւոր 
արմատներն ավելի խրված են երկրռւմ, քան առնչվում են երկնային պորտներին. նա հաս
տատուն քայլում է ցավի, տառապանքի ուղիներով' առանց ուղեղը մթագնելու եւ անհա
գուրդ փնտրում է մարմնական վայելք'որպես ինքնամոռացում: Չարենցի քնարական հերո-
ԱՈ « S h l l h l l l i r h l l l f h n f W  ____l I  V 4 . Ш Ш и йստեղծագործ* — ւ յ յբա 4ւս̂ լ դ̂!ասււլս ս шшыа սսսլւս

Ւ̂ա ւ լ 1 Я  *հոտ մաւ’ւաի H i  В Я  и  В  В  В Я Я
Ш  Б Я  B S  Ь Л Ф З Д и ш б т и ш Ы , I  В Ц  Ш  Я  f i l l  Այսինքն'

Д я ш я И  Տ Տ  • Я Н  * § տ | ց  *  В И В  в э  В

տ տ տ ա տ ա  И  ~  1 £ И

Ես ինձ եմ ուզում, ինձ, լսու՞մ ես, կիՀ
Ինձ, որ չե՜մ լի [փ էլ ու՛րիշ աևգամ,
Որ վաղը պիտի հող դաոնամ, կրկին
Ու անցնեմ անդարձ ու աշխարհ չգա մ: (էջ 42)
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Տեսիւաժամեր»֊էււմ հանգում■֊ - ----- л ւ ո ա ս գ ո ւ ս  г  ни-

* * •  հ ր ա վ ա ս ք ի ■ „  հ ա կ ա ո .
րոտյուն մահվան ոեա ւուրյա ն:

հավերժական

զիայոււ!; Մեծարենցի

ե, «առավոտը»' որպէս սիմվպնհր֊ հրկվ,Խ,կո,մ կն «Ողջակիկվող կրակ»

ներառում
%  ասկայն „րակք ոպիղ իմաստով իրիկնային բնանկարներ Տեն. Ա ր Ա կ ո Ա  սիմվ„, Է՛ մահ 
[սոյւհրդւսնշոդ (ինՏպհս օրն Է ,[որ վ„,մ ,եպ ի  մահ՝,հպի գիշնր): ենթաշարքամ հաճախ հան-

ծավալվում»ո 1  ֊  Հ  Հ  — 4 ւ — ւ ւ—  լ ա յ ց J i l l ս ս ա -

րը կամ ում ուղղված են քնարական հերոսի զգացումները: Ողջ ենթաշարքում գերիշիտւմ 
սայլ տրամադրություն' կյանքից չբավարարված հոգու տրտունջը: Կարելի Է ասել' ողջ 

թաշստքը «Եզերքը Աիդ» - ի ասելիքի կրկնությունն Է, բայց ենթաշարքն ավարտող 16 եւ

mhfh!? Ո հղծաթյՈւնЬերում ԴՐս^ւորվում Է Սոր կյանքի երազ, տասնվեցերորդում («Ես
'  օ ր վ ա  պահերի սիմվոլները հաջորդում են միմյանց գիշեր (մութ =  մահ) 
կեսօր, իսկ տասնյոթերորդում («Մայրամուտի այս սուրբ...») իրիկուն ->

արեւ հաջորդականությամբ (նույն սիմվոլիկ անցում-

֊»  արշալույս 
մայրամուտ _> գիշեր ցերեկ

Մեծարենցի «ԾիածանումI 1 '  — 1—ւ— աւգւււ ^шцлцшицу»
գա «գիշերից» անցում դեպի վերածնության երազ'արեւի հետ: Կեսօրվա կամ արեւի 

սպասումը զուգորդվում Է հոգեբանական խոր ապրումով' նոր կյանքի սպասումով, հավա
տով գալիքի նկատմամբ: Այսինքն'կյանքի պարտադրած ցավի անդունդներից երազանքում 
ա գամ ինքնախաբկանք - փրկություն չգտնող քնարական հերոսը, որը, հակառակ իր իսկ

մահվան
մահից

հսւռնելու
Q» ենթաշարքի վերջին' 18-րդ բանաստեղծությունը արեւապաշտության չարենցյան ինք

նատիպ ձոն Է հավատ, որ հոգու եզերքում նոր օր Է բացվելու, այսինքն կատարվելու Է 
միստիկ հարություն: Մինչ «Ողջակիզվող կրակ» շարքի երկրորդ «Առավոտ» ենթաշարքը 
Рш ալը Չւսրենցը տեղադրում Է «Վերադարձ» վերնագրված ծավալուն մի բանաստեղծութ- 
Jm ’ ոՐոլմ կրկին ասելիքը մատուցվում Է օրվա պահերի այգ -  իրիկուն սիմվոլիկ անցումով:

շում են «
առաջին

այգ» կամ որ նույնն Է, թե մարդկային լուսաբաղձ հոգի, քնարական հերոսը ճանա
պարհ Է ընկնում դեպի «հեռուները կապույտ»'անցնելու երազների ուղին: Նրա հոգին ուզում 
 ̂ ԿՓրվել ցավոտ իրականությունից, բարձրանալ հոգու սիմվոլիկ լեռը, այն լեռը, որը թու- 

մանյանական պոեզիայում բնորոշվում Է «բարձրից», իսկ նիցշեական փիլիսոփայության 
տեսանկյունից'«բարձր լեռներից»11: Մա հոգեւոր հասունացման մի վիճակ Է, որը բերում Է

0 Մ - Շ ոփ ււյա ն, Ասլոլոեյսւե եւ դիոնիսյան նախասկիզբը Մ. Մեծարենցի պոեզիայում, «Լրաբեր 
Չարակական գիտությունների», 2005, թ. 3, Էջ 116-126:
11 Տես Ֆ . Ն ի ց շե , Բարուց եւ չսփ Խ  անդին, Ե., 1992, Էջ 175 -177  եւ Մ. Շ ո լ ի ն յ ա ն ,  Լ. Շանթի «Հին
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հոգու խաղաղություն, հոգու սմպորր: Այդ բարձունքում թումանյանակսւն հերոսը շշնջում
է. «Վար մնացած մարդու համար արդեն խորթ է իմ հոգին»12: Սակայն «Վերադարձ» բա
նաստեղծության երրորդ եւ չորրորդ մասերում չստենցյան քնարական անհատը, սիմվոլիկ 
լեռան կատարից դիտելով իր շուրջը, տեսնում է «լեռնային մաքուր պտույտներով սսաած» 
«ձյունե ճանապարհ», որ «վեր էր ձգվում անվերջ'խորհրդավոր ու մութ...», այսինքն'հո
գեւոր իմաստնության լեռան կատարն այլեւս չի ձգում նրան' երեսսլով «խորհրդավոր ու 
մութ», քանի որ հեղափոխությամբ պայմանավորված նոր կյանքի այգաբացի աղմուկն ար
դեն 1918 -1920 թթ. (երբ գրվել է «Ողջակիզվող կրակը») հստակ լսվում էր, եւ քնարական
հերոսը, որ երիտասարդ պոետն է, «բարձր լեռներից» ձգտում է վար դեպի երկիր' երկրա
յին պարզ, հասկանալի մարդկային կյանք: Երիտասարդ, կյանքը չապրած հոգուն պետք չէ 
հոգեւոր լեռան ահագնությունը. «Քանզի շատ իմաստութեան մէջ շատ տրտմութխն կսւյ, եւ
գիտութիւն աւելացնողը իր ցաւե է աւելացնում» ( ժող., Ա, 18): Իսկ վարում իրիկուն էր, եւ 
բոսոր արեւը մայր էր մտնում.

Մայր էր մտնում'
Որ գիշերից հետո, որպես հրե, մի վարդ,
Նորից վաովի ծիրում ու բարձրանա զվարթ- 
Եւ լափվելով անվերջ իր կարմրակեզ հրից' 
Երկինքների մովում ողջակիզվի նորից- 
Որ դաշտերին, խո հավ, ճահիճներին ճղճիմ 
Տա՜ իր վաովող հոգու ոսկիները վերջին (էջ 120)

Մինչդեռ «իրիկունը», որ ծավալվում էր քնարական հերոսի շուրջ հոգու' սիմվոլիկ լեռան 
կատարին խորհրդանշում է «լռություն եւ մահ»: Եւ եա վճռականորեն որոշում է «հեռուներից 
պարապ» վայր իջնել եւ «ժպտալով» բոնում է «վերադարձի ուղին», քանի որ արեւը խոս-
տանում Ւո ողջակիզվող ..... 1-------- , , , . . I 1 1 1  L 1
с r  т т  t Г rv  ^  *  -----ա յ  լ ս ւ ս  ишиццшщ « П П Ш С Ш

ող т е ш Ь , :  Այսինքն «Վերա դա րձ» րանատրեղծության մեջ մահվան Н  գիտակցումից 
որ ց մղում կատարվում ղհլղի ցավից. ̂  Ц  ■  И  հավերժա1ւա1

3 S T T 1 ^ Ш7  դսՈ1թյա1 И *  1 * “ Чша|шЬ հերատ վՏա» մ  է shbllu, t a  Ւ , փ կ ա Ա  -
М 2 2 ?  P-9Vհ ա յ տ վ ո ղ , ^

«աոեւում Ւ hI,lUhUI11 ւ Fm° b l|JUlbf: ՚ :թե քեարակահ հերոսի հոգին«արեւում» է «սիրո հույս մո» («Վեոսւոաոձհ ւ- r 1 1
ւ,, r , ; , Ր ԴաՐսՐ երգ»), եւ այդքաեը բավական է ոո նա նորից

վերադառնա դեպի կյանք, չարենօւան հոո», *  4  4 4 ս’ Ր 119
հև<էւ«ո1ո .„ ,1 . ո ьг Т  T, 9J Ոոգոլ վերադարձը ստանում է հաասրակակաԱ

Հ  I Щ 1 Տ Տ
В  ̂ լ ի ք ը  եւ դուռ բացում դեպի Ш Ш В Ш  М I  « ^ ՜
ենթաշարքում «առավոտը» դառնում է հոգա նոո ե г Г  1ոաաԲաց’ ել երկրորդ

սերի խորհրդանիշ: «Իրիկունը» ենթաշարքհ ծանո ձ Г  М Щ 1
__________  2 Р’ ձԳՎոԴ տողերին «Առավոտ» ենթսւշար-
աււտփսծեԱր» ղրամւսե, 1;ջ 13-15:

12 Հ . га-ումաԱյսւն, ԵԼԺ, հտ. 2 , Ե., 1991, էջ 61 :



Ш հա?ոՈՈՈ1մ են թեթեւ, թափանցիկ, շղարշային ռիթմով մեղեդիներ, «առավոտ» սիմվոլը 
նոր իմաստ է հաղորդում նաեւ «քույր» կամ «կին» սիմվոլներին, այս ենթաշարքում դրանք 
դառնում են նոր սիրո, նոր կյանքից բխող նոր երազանքի խորհրդանիշ: «Առավոտ» ենթա- 
շարքի հենց առաջին բանաստեղծության մեջ Չարենցը թեթեւ ռիթմով գրում է.

Եւ հիմա ես լսում, եմ,
Որ վերջխև երազում իմ  
•Քո կարոտն սկսում է 
Ի մ հոգին հուզել -

Ես կարծես ծերացե՜ւ եմ,
Ծերացել ու դարձե՜լ եմ 
Ու Սորից երազել եմ 
Կարոտանք ու սեր ..Հէջ  123)

Ուշադրություն դարձնենք վերջին չորս տողերին, այստեղ նույն նիցշեակւսն «Կերպա
րանափոխած է Զրսւդաշտը, մանուկ է դարձել Ջրադաշտը, արթնացած մէկն է Զրադսւշ- 
ՓԸ» 1 տողի իմաստն է, որ նշանակում է իմաստնացած, փորձառու, հոգեւոր հասունացման 
լեռանը հասած, հոգու տառապանքը ճանաչող, արթնացած, ձեսսվորված անհատապա
շտության հանգած անհատի հոգեբանական հետընթացություն դեպի մանկան անգիտութ
յուն. կարծես ծերացե՜լ է Չարենցի քնարական հերոսը, իր հասունության լեռւսն բարձունքից 
(ինչպես «Վերադարձ» բանաստեղծության մեջ էր) դարձե՜լ, վերադարձե՜լ, իջե՜լ է նա՝ նորից 
երազելու «կարոտանք ու սեր»: Այս հոգեբանությունը պայմանավորված էր հասարակա
կան նոր իրավիճակով. «Ողջակիզվող կրակ» շարքը գրելու տարիներին (1918 -1920 թթ.) 
*917 թ. հաղթանակած հեղափոխությունը տարածվում էր4ծնելով փրկության նորանոր հույ
սեր: Չարենցը «Առավոտ» ենթաշարքում երգում է «առսւվոտի» կամ որ նույնն է՝ նոր թար
մության «շերեր».

Ու շուրջս արդեն հիմա 
Շեփոր է հնչում ու շե ր  
Շեփոր է ամեն մի մահ,
Ամեն վերք1  հրե մի սեր: (էջ 128)

Գալիք օրերի հրում բոցավառվում է սիմվոլիկ մի առավոտ, սակայն այս ենթաշարքում
Քնարական հերոսից անբաժան է անսահման թախիծը, քսւնգի

Ինչպե՞ս պիտի արդյոք հնչեն, ախ, այս երգերը իմ կսւրմիր-
Իմ ավերակ, իմ որբ երկրում... ( էջ 137)

2009Ը________________Ա ՉԱ ՐԵՆՑ. ԴԻՈՆԻՍՑԱՆ ԵՒ ԱՊՈԼՈՆՑԱՆ..._________  85

13 Ֆ . 4փցշ1;, ԱյսսյԼ՜ս խօսէց Ջրադաշտը, Բաքու, 1914 ( Ե, 1990), 1.ջ 5:
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«Ողջակիզվող կրակ» շարքում, ինչպես «Ծիածանում» էր, Չարհնցն իրիկուն->ւս- 
ռավոտ, գիշեր-.սւրշսւլույս-»կեսօր, մայրսւմուտ->գիշեր->ցերեկ եւ նմանատիպ սիմվոլիկ 
փոխանցումներով երգում է կյանքի հավերժական պտույտը, որը պայմանավորված է 
մահ->կյանք-.հաճույք->ցավ նախահիմքով, մարդկային հոգեբանության նախակերտվսւծ- 
քով' ցավից փախուստ դեպի հաճույք, մահվան գիտակցման փաստից' դեպի կյանքի «ող
ջակիզվող կրակ»: Եւ այս ամենը' որպես հավերժական տիեզերական օրինաչափություն, 
որպես մահվան եւ կյանքի հակադրամիասնության երգ: Ինչպես Մեծարենցի, այնպես էլ 
Չարենցի ստեղծագործություններում օրվա պահերը եւս կյանքի հավերժությունը եւ մահ
վան ու երազանք-պատրանքի փոխկապակցվածությունը խորհրդանշող գեղարվեստա
կան հնարանք ե ն :

Փաստորեն «Ողջակիզվող կրակ» շարքի երկրորդ' «Առավոտ» եեթաշարքում Չարենցն 
սկսեց երգել բացվելիք օրվա լուսավոր առավոտը: Եւ քանի որ այն թվում էր փրկություն, 
ապա բանաստեղծի ողջ քնարն իր նոր հավատամքին նվիրված պաշտամունքի ձոն էր'«խե
լագարված ամբոխների» փառաբանումից մինչեւ «Գիրք ճանապարհի»' բանաստեղծի վեր
ջին գիրքը, որը նվիրված էր բանաստեղծի դուստր Արփենիկ Չարենցին: Քննենք քնարա
կան հերոսի հոգեբանական աճն ստեղծագործության վաղ շրջանից մինչեւ «Գիրք ճանա
պարհի» :

«Գիրք ճանապարհի»-ն բացող «Ակրոստիքոսով» Չարենցն արեգակից խնդրում է մա
քուր սափորի նման սրտով փոքրիկի Արփենիկի համար պայքարով հաստատված ներկայի 
լուսավոր շարունակություն, հույսերով փ վաղվա օր: Նա դա խնդրում է հոր սրտի մորմոքով: 
Իսկ գաղտնիք չէ, որ շարքի մի քանի պոեմներում վերագնահատվում է մեր ամբողջ պատ
մական անցյալը: Անցյալի նկատմամբ Չարեեցը դրսեարում է նիցշեական «Կյանքի համար 
պատմության օգուտի եւ վնասի մասին»14 աշխատության նույն դիրքորոշումը, թե «պատ
մություն» կոչվածը հիմնականում կեղծ, պատրանք - երազանքային իդեալական գունավոր-
մամբ «փաստերի» շարադրանք է: Այդ տեսակետը Չարենցը դրսեարում է եւ'«Պատմության 
քառուղիներով» պոեմում'

Որպես անմիտ զրույց մեզ պատմել են' մի օր
Նախնիների մասին մեր փաոապանծ15...

եւ «Մահվան տեսիլ» պոեմում, եւ՜ «Զրահապատ «Վարդան Տորավար»»-ում եւ այլ
գործերում: Այս դիտանկյունից նայելով հարցին' նա շարունակում է խորենացիական այն
բողոքը, թե հայ իշխանավորներն անիմաստասեր Բարք են ունեցել, իսկ ժողովուրդը «կայ- 
ծակնսւհար .***—  ւ . . <-............... .... -

, еШШ-------- սլւսւյս
տից էլ նա արժեւորում է բացված սիմվոլիկ առավոտը եւ երազում ապացույց ավեփ պայ
ծառ տեսնել այն. չմոռանանք փոքրիկ Արփենիկին'իր նման հազարավոր փոքրիկների հետ: 
Հենց այս նպատակով նա վերջին գիրքը (վերջին' մեր հեռավորությունից, իսկ Չարենցը չգի-

------ -----» ~  Щ о р с д с  и с т о р и и  щ и
Минск, 1999 գրքում), էջ 15-128.

15 Ե. Չա րենց, Պոեմներ, բանաստեղծություններ, Ե., 1984, էջ 467:
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տեր, որ դա իր վերջինն է) վերնագրել է «Գիրք ճանապարհի», որով պոետին, մարգարեին, 
բացառիկ մեծություններին վերապահված իրավունքով նախավերջին օղակին է հասցնում 
ճանապարհ: XD&}. վերջին եւ XXi}. սկզբին «կյանքի փիլիսոփայությունը» ռումբի «պսւյ- 
թուցիկությամբ» տարածված էր ողջ Եւրոպսւյում, որն իր ազդեցությունն ունեցավ նաեւ հայ 
գրականության վրա: Եթե բացառիկ հանճարի առաքելությունը ճանապարհ, ուղի տալն է 
մարդկությանը, ապա ըստ Նիցշե հանճարի4 այդ ուղին կայանում է գերմարդու մեջ, մար
դը պետք է գնա դեպի գերմարդ: Հենց այս հոգեբանությամբ եւ աշխարհայացքով պետք 
է մոտենալ Ե. Չարենցի «Գիրք ճանապարհի» գրքին, ուր Չարենց հանճարի կողմից ուղի 
է տրվում4 «Գիրք ճանապարհի»: Իրավացիորեն Ս. Աղաբաբյանը նշել է, որ այն պետք է 
դիտել դաոսականության ազդեցություն16, ավելացնենք միայն, որ եւ' դաոսիզմը, եւ' քրիս
տոնեությունը, եւ' բոլոր կրոնական համակարգերը, եւ' Նիցշեի ուսմունքը (իր գերմարդով) 
նույն բանն են ասում4ուղի, ճանապարհ: Հետ եւաբսւր՝ դեպի ռուսական կողմնորոշում («Դ ե
պի լյառը Մասիս»), դեպի սոցիալիստական հեղափոխություն («Մահվան տեսիլ»՝Լենինի 
պատկերով),- որն է ուղին «այս խորշակյալ անդուռ (ըևղգծ'Մ,Շ.) Արարատյան դաշտից» 
(«Պատմության քառուղիներով»): «Մահվան տեսիլ» պոեմում նույն մետերլինկյան սիմվո
լիկ մութ անտառում, ինչպես կույրեր, դեգերում են հայ հանճարները, որ փնտրել են ուղի, 
բայց առավել խորացել են մութ անտառում եւ գտնելու փոխարեն վերջնականապես կորցրել 
այն: Լապտերը ձեռքին մարդու՝ Լենինի սիմվոլով Չարենցն արժեւորում է նոր առավոտը՝ 
հեղափոխությունը, սակայն սրա կողքին չմոռանանք նաեւ «Դեպի լյառն Մասիս»-ի գոյութ
յունը, ուր կասկածի տակ է դրվում նաեւ «բացված առավոտը»: Կարելի է ասել, որ Չարենցի 
վերջնական եզրահանգումը թերեւս սա էր. «Ով հայ ժողովուրդ, քո միակ փրկությունը քո 
հավաքական ուժի մեջ է» («Պատգամ»):

Ասացինք, որ «Գիրք ճանապարհի»-ն ուղի բերող նախավերջին օղակն էր: Իսկ վերջի
նը մահվանից առաջ, կյանքի վերջին օրերին գրված այն տանջալից, տառապագին գործերն 
են, որոնցում նա արդեն հստակ տեսնում էր «բացված առավոտի» հետեւանքները: Դրանցից
է « «Զվարթ գիտություն» »  շարքը:

Ֆ. Նիցշեն իր «Զվարթ գիտություն» (La gaya scienza) աշխատության երկրորդ հրա
տարակության նախաբանում բացատրում է, թե ինչ նկատի ունի «զվարթ գիտություն» 
արտահայտությամբ: Նա այդպես է որակում այն հոգեբանական վիճակը, որն առաջ է 
գափս երկարատեւ ճնշումներին շարունակ դիմադրելով, հոգու առույգությունը պահպանել 
աշխատելով այնպիսի ծայրահեղ կետի հասնելը, որ այլեւս հնարավոր չէ դիմանալ, այդ 
կուլմինսւցիոն կետում խելագարությունից փրկում է գերհասունացած, իմաստնացած հոգու 
քրքիջը' վերեւից' ամեն ինչի եւ ինքն իր վրա: Փիլիսոփայության պատմության մեջ հաճախ 
խոսվում է հնագույն ժամանակաշրջաններում արվեստը «խաղ» դիտվելու մասին, արվեստ, 
որը բխել է իմացությունից, գիտություն =  գիտենալուց: Ի դեպ հայոց լեզվում եւս խաղ բա
ռում պահպանված է արվեստի հետ առնչության իմաստը, օրինակ «մի խաղ ասա, լսենք» 
ժողովրդախոսակցական արտահայտության մեջ խաղը նշանակում է երգ, մեղեդի: Խաղ է 
դիտվել արվեստի այս կամ այն դրսեւորումը իբրեւ իրականության ցավի'սիմվոլներում փա
կում, գեղեցկացում եւ վեհացում: էսթետիզմի արմատները սնվում են այստեղից: Այսինքն'
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յուրաքանչյուր իսկական արվեստագետ իր ոլորտում (բանաստեղծ, նկարիչ, դերասան...) 
ցավից գերհասունացած մեկն է, որը խաղում է բառերի, գույների, մեղեդու... հետ: Նա այն 
բարձր լեռների կատարին է , որից միայն վար են նայում եւ քրքջում աշխարհի'իբրեւ բեմի եւ 
իրենք իրենց' իբրեւ դերասանի վրա: Նիցշեն «Տվարթ գիտություն» աշխատությանն իբրեւ 
բնաբան մի քառատող է տվել, ոտ ասված է, թե ծիծաղելի է սւյն Վարպետը, ով ինքն իր վրա 
դեռ չի ծիծաղում: Այսինքն' «Զվարթ գիտություն» աշխատության գաղափարը իմաստնութ
յան ցավից մահվան դուռը հասնելու եւ հարության, նոր անձի'անհատի ծննդյանը հաջորդող 
կյանքին ուրիշ, խաղաղված եւ սիրող աչքով նայելու հոգեբանությունն է: Սա նույն թեքե- 
յւսնական «տրտում գիտության» գագաթնակետն է, որը վերաճում է «զվարթ գիտության»: 
Հոգեբանական այս հասունությանը հասածը ծիծաղում է անգամ իր գերհասունության վրա: 
Ֆ. Նիցշեն այս հոգեբանությունն ավելի հանգամանորեն բացատրում է' բերելով հին հույ
ների օրինակը: Նիցշեն նշում է, որ նրանք ապրել գիտեին, քանի որ համարձակորեն միշտ 
մնում էին մակերեսին' տրվելով պատրանքի' «պատրանքի ամբողջ Օլիմպոսին»: «Նրանք 
մակերեսային էին խորությունից»17: Այսինքն' մտքի ամենաբարձր եւ ամենավտանգավոր 
բարձունքին հասնելով իրենք իրենց նայում էին այնտեղից եւ... ապրում հոգու խրախճանք'
սատուրնւսլիա' ցավից փախուստ դեպի հաճույք, ողբերգականից'դեպի կոմիկականը'ծիծա
ղելով սեփական ողբերգության վրա...

Ե. Չւսրենցն իր «Զվարթ գիտություն» շարքում, որը Խորենացուց բնաբան ունի'«Եւ եր- 
գէր ձեռսւմբ» (բնաբանը խոսում է Նազենիկ հարճի կատարյալ պարի, որ նույնն է, թե ձեռ
քերով երգելու կամ «խաղի» մասին, «խաղ», որը բխում է գործը փայլուն պատկերացնելուց), 
բնականաբար պիտի խոսի տառապանքի վերջին կետից աշխարհի եւ ինքն իր վրա ծիծա
ղելու մասին: Բայց վերնագիրը Չարենցն առել է չակերտների մեջ' «Զվարթ գիտություն», 
որով ասելիքը կտրուկ փոխվում է հակառակի, վեր է հանվում Չարենցի հեգնանքը, ծադրը
իր նախկին հավատամքի նկատմամբ: Այնքան ահավոր է չարենցյան լքված, միայնակ եւ 
դսւվված վիճակը, որ «զվարթ գիտությունն» անգամ անզոր է թեթեւություն բերելու:

• • ստեղծագործական
կը խոփով ոգեկան հերկելուց հետո' ահա տոնում եմ իմ կրկնակի հոբելյանը ֊  մենա՜կ ու 
հալածական' պոետ աքսորյալ սեփական հայրենիքում' հերկի եզերքին հայրենական երգի' 
ամայացած դաժանագույն եռանդով սեփական նախարարների եւ պետերի'հայրենի երգա
կիցների դեռ մնացած մի քանի խեղճերի հախուռն ցնծության ներքո 18»,- գրում է Չարենցը 
28.03.1937 թ. գիշերը իր ծննդյան 40 - ամյակի օրը: Բնականաբար արժեքները նորից վե
րագնահատվում են եւ արդեն'ոչ հօգուտ «բացված առավոտի»: Այս օղակով իսկ եւ Չարեն
ցի մահով ավարտվում է տեղծագործության վաղ շրջանից մինչեւ կյանքի վերջը նրա երգած 
հայրենիքի թեման, որը ոչ այլ ինչ է, քան «առաքինիների» կողմից «չար» որակված «ազատ 
մտքի» (Նիցշե), «ազատ ոգու» (Ռ. Շտայներ) «ըմբոստ ոգու» (Վրթ. Փափագյաե)'ինքն իրեն 
հենց այդ «չարերի» դասին դասող Չարենցի ենթադրած ուղին, ճանապարհը, դուռը, որ նա 
տվեց իր ժողովրդին' ելնելով իր ապրած դարաշրջանից եւ իր ներքին համոզմունքներից.

17 Ницше Փ Веселая наука (в книге “Утренняя заря. Переоценка всего ценного
Веселая наука” , Минск,2003), с.613. ценного.

18 Ե. Չա րենց, Պոեմներ, բանաստեղծություններ, էջ 731:
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«Ով հայ ժողովուրդ, քո միակ փրկությունը քո հավաքական ուժի մեջ է»: Իսկ թե նման «չա
րերի» տված ուղին որքանով է ճիշտ լինում, ցույց է տալիս գալիքը...

«Կյանքի փիլիսոփայությունն» իր առանցքային հարցերով' հավերժական գոյապ- 
տույտ (հավերժական վերադարձ); հեթանոսապաշտություն (իբրեւ առողջ բարքերի պաշ
տամունք), մահվան եւ սիրո հակադրամիասնություն, հանճար (առաջնորդ) եւ ճանապարհի 
փնտրտուք, հանճար եւ ամբոխ հակադրություն եւ այլն, ընդհանրապես շատ բնորոշ է Ե. 
Չարենցի ողջ ստեղծագործությանը, այդ թվում եւ «Տաղարան» շարքին:

«Տաղարանն» ընդգրկում է երեք թեմա' սեր, բանաստեղծի մենակության (ռեսենտի- 
մենտով շրջապատված լինելու) եւ հայրենասիրական երգեր: Արտաքուստ տարօրինակ է 
այս թեմաների համադրումը մեկ շարքում: Սակայն Չարենցը սայաթնովյան ոճավորումով, 
սիրո մեծագույն երգիչներից մեկի ավանդները շարունակելով, խոսում է մեծ կարեկիցների 
եւ սիրողների տառապանքի մասին, որոնք գենիտալ բնավորությամբ այն հանճարներն են, 
ովքեր սիրագրկության դեպքում սուբլիմացիայով ծնում են արվեստ, մշակույթ: Իսկ նմանա
տիպ հանճարները միշտ մենակ են եւ ռեսենտիմենտով շրջապատված.

Ու ձմոսւն բուքերի միջին ես բոբիկ ու մերկ մնացի...
... Խնդացին, քրքջացին միայն, որ այդպես մնացել եմ մ ե ր կ ֊
Դարերի հիացմունքը վսեմ տաղերիդ համար է, ասին («Տաղարան», ԺԵ) :

Այսպիսի հանճարներին վերուստ սիմվոլիկ «մուրճ» է տրված, այդ նրանք են մարգա
րեաբար «դուռ» բացում իրենց ժողովրդի համար: Իսկ «Տաղարանն» ավարտվում է հայ
րենասիրական երկու բանաստեղծությամբ' «Հայաստանին» (ԺԹ) եւ «Ես իմ անուշ» (Ի),
ընդ որում « էլի' կտեսնես» ռեդիֆը «Հայաստանին» (ԺԹ-) գազելում «ձեւավորում» է դարերի 
հավերժական պտույտի զգացողություն.

... Աշնան քաղած արտի նման հազար զոհերի
Չհավաքած բե՜րք ես տեսել - էլի'կտեսնես...
... Նարեկացի, Շնորհալի, Նաղաշ Հովնաթան-
Ինչքա՜ն հանճար, խելք ես տեսել - է[ի'կտեսնես («Տաղարան», ԺՌ):

Հավերժական վերադարձի, կյանք -  մահ հավերժական գոյապտույտի շուրջ բանաս
տեղծը խորհում է «էլի գարուն կգա» (ժ ) տաղում: Հավերժական է կյանքը' սիրո եւ մահ
վան հւսկադրամիասնությամբ, սերը' իր սիրտ հոշոտող զորությամբ, մահն իր ամենազո
րությամբ... էրոս — Թւսնատոս ենթւստեքստում Չարենցն արժեւորում է սիրո'«էշխը կրակ 
կըլի արին կմնա» տեսակը: «Տաղարանում» նա երգում է սիրո հեթանոսական վայելք'տա
ռապանքի եւ հաճույքի միասնությամբ, ղիոնիսյան սատուրնալիա եւ գինովության թմբիր, 
ապոլոնյան պատրանք - երազանքից Չարենցը գերադասում է ղիոնիսյան հեթսւնոսակա- 
նությունը: Նա հարազատ է ինքն իրեն, հիշենք «Սարի, էգ թռչուն» բալլադը: Սա է «Տա ղա 
րանի» ներքին կենսափիլիսոփայությունը, որ բխել է ժամանակի փիլիսոփայական հենքից' 
«կյանքի փիլիսոփայությունից»: «Տաղարան» շարքն այն կաթիլն է, որի բաղադրության
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բւսցահայտմամբ կարելի է հասկանալ «Չարհնց» ծովը կամ օվկիանը... Այս շարքում եւս, 
խոշորւսգույն սիմվոլիստների նման, Չստենցը փորձում է ներկայացնել կյանքն իր բազմա
բարդ ամբողջությամբ'ներքին պատճառահետեւանքային միասնությամբ:

Եթե Չարենցի'սիմվոլիստական բնորոշված վաղ շրջանի գործերին բնորոշ է մահվան եւ 
երազանք-պսւտրանքի հակադրամիասնությունը, մի տիրույթ, ուր Չարենցի քնարական հե
րոսն ավելի հակված է կյանքի ցավը խեղդելու բաքոսյան խրախճանքի մեջ,, քան ապոլոն- 
յան լուսափայլ երազում, քանի որ քնարական հերոսն էքստրավերտ է' միտված դեպի դրսի, 
իրերի աշխարհ, նրա ազատությունը ոչ թե ներհայեցման, այլ արտաքին իրերը տիրելու մեջ 
է (այդ պատճառով էլ Չարենցն առանց ներքին հակասությունների ընդունեց նոր կյանքի 
«արշալույսը»' հեղափոխությունը), ապա ուշ շրջանի հասուն Չարենցն այլ մարդ է. նրա 
գերհասուն, «զվարթ գիտության» հասած քնարական հերոսը վերագնահատում է արժեքնե
րը, պահանջում նոր բարոյապաշտություն կամ ապաբարոյապաշտություն եւ առաջ քաշում 
առաջնորդի դերի խնդիրը, տալիս հասարակության առաջընթացի դուռ: Այսինքն' չարենց- 
յան ուշ քնարում իշխում է բովանդակության ապրված, խ որ  մի աշխարհ: Այ նինչ' ստեղ
ծագործության վաղ շրջանում իշխում են ձեւերը, եւրոպական եւ ռուսական սիմվոլիզմում 
ընդունված արտաքին ձեւերի կաղապարները: Չարենցի ստեղծագործությունը քնարական 
հերոսի հոգեբանական հասունացման ուղի է դիոնիսյան եւ ապոլոնյան նախասկզբից մինչեւ 
Թելավորված անհատականության կողմից արժեքների վերագնահատում:




