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րսւնը' հայ կանանց պարը քոտդ ավազակների առջև, արդեն կանխում էր ինչ-որ 
չափով Սիամսւնթպի մի քանի տասնամյակ հետո գրած բանաստեղծությունները:

Եվ, այնուամենայնիվ, ցեղասպանությունը նույնիսկ հայոց հոգևոր փորձի մեջ 
նորություն էր: Սիամանթոյի և Ավետիս Ահարոնյանի ստեղծագործությունը կարող 
էր ծնվել միայն դարավերջի (95-96 թթ.) կոտորածներից հետո: Այդ պահից սկսած 
հայ գրականությունը նոր ու մոայլ մի երանգ է ստանում, ցեղասպանությունը 
դաոնում է նրա կենտրոնական թեմաներից մեկը, ագգային-ազատագրական պայ
քարի մասին արդեն անհնար է խոսել աոանց կոտորածների արյունոտ պատկեր
ների: Սիամաթոյի «կարմիր լուրերը» դաոնում են յուրատեսակ խորհրդանիշ: Հայ 
գրականությունը մեկ անգամ ես, իրեն ստեղծող ժողովրդի ճակատագրի բերումով, 
շեղվում էր այն ճանապարհից, որով անցել էին այլ գրականություններ, նա պետք է 
պատկերեր, իմաստավորեր այդ հակաբնական իրողությունը' մի ողջ ժողովրդի

ոչնչացման փորձը: }r*rj : ոԽ պոաաքսէոմ гГгшш'пш/^ыд in КйлпЖ HntiU
Այս անհրաժեշտությունը հայ գրականությունը ինչ-որ չափով հեոացնում էր 

համաշխարհային գրականությունից, մանավանդ եվրոպական գրականությունից, 
որը ոտք էր դրել մի բոլորովին նոր ասպարեզ՝ անհատի հոգեբանության քննու
թյան ու վերլուծության բնագավաո, և հետագա տասնամյակներում անվերջ խորա
նալու էր դրա մեջ: Հայ գրականությունը չէր կարող ամբողջապես նվիրվել դրան: 
Հիշեցնեմ միայն վահան Տերյանի հայտնի դասախոսությունը՝ «Հայ գրականու
թյան գալիք օրը»: Տերյանն ուզում էր, որ հայ գրականությունը դուրս գա եվրոպա
կան զարգացման մայրուղի: Իր և ուրիշների ստեղծագործությունն ըստ ամենայնի 
հաջող քայլեր էին դեպի համամարդկային թեմատիկան: Բայց նույն Տերյանը 
«Երկիր Նաիրիի» բանաստեղծություններից մեկում մի շատ բնորոշ խոստովանու
թյուն է անում՝

Մեզ չի հասկանա օտարերկրացին,
Մեզ չի հասկանա սաոն օտարուհին...

Ընդ որում, Տերյանը երբեք չտարվեց նրանով, ինչ անվանում ենք «ազգային 
սահմանափակություն», նրա հայացքը միշտ մնաց համամարդկային հեոուներին: 
Իրողությունն այն էր, սակայն, որ հայ ժողովուրդը ե նրա գրականությունը նորից ու 
նորից դրվում էին այնպիսի պայմանների մեջ, որ պետք է խորանային սեփական, 
օսււսրին U օտարուհուն անհասկանալի ցավերի մեջ: Անհասկանալին գուցե 
ճշգրիտ չէ. ի վերջո բոլոր մտածող U ազնիվ մարդիկ, ինչպես հայտնի է, կարեկցում 
էին հայերին, շատերը ձգտում էին օգնել նրան, բայց այն հոգևոր փորձը, որը 
արվեց հայ ժողովրդին որպես հետևանք ցեղասպանության, իսկապես միայն 
ցեղասպանությունն ապրած ժողովրդինը կարող էր լինել, իսկ գրականությունը ոչ 

այլ ինչ է, եթե ոչ ժողովրդի հոգևոր փորձի արտացոլումը...
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Եվ ուրեմն, 19-րդ դարի վերջից ցեղասպանությունը դաոնում է հայ դրականու
թյանը գույն ու ձև տվող խնդիրներից մեկը: Արևմտահայ բանաստեղծությունն 
այլևս վերածվում է ազգային ողբերգության երգի: Սիամանթոն իր մեծ տաղանդը 
անմնացորդ նվիրում է այդ ողբերգությանը, Վարուժանի պոեզիայի վրա ցեղաս
պանությունը դնում է իր հզոր կնիքը, Սևակի գործերը ևս համակված են արյունով: 
Չարենցի պես մենք էլ կարող ենք զարմանալ, որ նույն տարիներին Մեծարենցն 
արև ու բնություն է երգում և «անանձնական ուրախություն», այստեղ ավելացնենք 
նաև Թեքեյանին, որ երգի է վերածում մենավոր հոգու մրմունջները... Բնականն այս 
էր, այսպես պիտի զարգանար մեր գրականությունը, եթե չլիներ ցեղասպանու
թյունը: Բայց հայկական կյանքն էր ուղղություն տսղիս հայ բանաստեղծների և 
արձակագիրների գրիչներին: Եվ մի անգամ ևս չենք կարող չարձանագրել, որ հայ 
գրականությունը հավատարմությամբ կատարում էր իր առաքելությունը' լինել ժո- 
ղովրդի փորձի ու ճակատագրի արտացոլումը: Ե'վ արևմտահայ, և' արևելահայ 
գրողներն իրենց ներդրումն էին կատարում ազգային ողբերգության պատկերման 
մեջ ամեն մեկն իր անհատականությունից, իր տեսածից ու ապրածից ելնելով: 

Կարելի է ցույց տալ ցեղասպանության թեմայի զարգացման երեք փող. մինչև 
1915-16 թթ, ապա դրանից հետո մինչև երեսնականների վերջը, և ապա մինչև մեր 
օրերը: Բոլոր նման բաժանումների մեջ պայմանականության անխուսափելի 
բաժինը կա, բայց, կարծում եմ, նման հաջորդականության մեջ բացահայտվում է 
հայ գրականության ու ժողովրդի կողմից ցեղասպանության ընկալման, բուն
ժողովրդական հոգեբանության շարժման տրամաբանությունը:

Սկզբից շատ կարևոր են կոտորածներից ստացած անմիջական, սահմռկեցնող 
տպավորությունները: Հիշենք Սիամանթոյի շարքերը, հատկապես «Կարմիր լուրեր 
բարեկամես» շարքի բանաստեղծությունները: Այստեղ կարելի է  բերել նաև 
վարուժանի բանաստեղծությունները «Ցեղին սիրտը» ժողովածուից: «Կարմիր
ատերի» յուրատեսակ շարք է Ավետիս Ահարոնյանի արձակը, հատկապես նրա 
պատմվածքները: Հայ գրողներն այդ տարիներին կատարում են մի սարսափելի 
հաւտնագործություն՝ մարդու գազանային կրքերը սահման չունեն: Այս ցնցումը
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Հ ա  գրա կա նությա ն հա մա ր շա տ  բնորոշ է  Թ ումա նյա նի տ ողը ' «Եվ պ ոետ ներ 

„ „  չեն պ ղծել իրենց շուրթերն ա նեծքով...»: Ա ն ե ծքը  մեր գրողներին չէր  գ ր ա վ ո վ  

ինքը' Թումանյանը, եղեոնի ա ոիթ ով միշտ  ի ջ ա ծ ո ւ մ  է  մա րղու Էությա ն մա սին.

թուրքերի ա րա ծները նա  ընկա լում է  ի բր և  ա ռհա սա րա կ մա րղու ա րա տ : Շ ա տ  բն ո 

րոշ է  նրա երկտ ողը' «Մ ա րդ պ իտ  ա մա չի գիւից ու շնից, Որ մա րդ է  ծն վ ե լ մա րդ 

նմանից...»: Իր հռչա կա վոր «Հոգեհա նգիստ ը» ա վա րտ վում է  տ իպ իկ թումա նյա նա -

կան տողերով'

Հանգե՜ք, իմ որբե՜ր... Իզու՜ր են հուզմունք, իզու՜ր և  անշահ... 
Մարդակեր գազան' մարդը դեո երկար էսպես կըմնսւ...

Սա այն նուլն ցավն է, որ քապակներից մեկում ձևակերպվում է այսպես.

Ձեոքերն արնոտ գընում է նա դեո կամկար,

Ու հեոու է  մինչև Մարդը ԻՐ ճամփան:
ԹումաՕւանական ա ,«  U Ц т »  « щ Ъ Щ  « ■ » »  ш Рл » ч« с » а  ա  " Г

qimn ա զգա յին ցա վին  քԱսմամսփդկաւին (աչում են տ սղիս:

Թ ումա գսւնի եղեոՏի ի.«ՈիՈՈ " I  ^  ա , *  « I p M - W * »  ի * * ,  է ,

սա աոհասսւոակ մարդու սւնկաաարութլան. -
Այսօր կարելի Է զարմանալ, բայց նույնիսկ արևմտահայ գրականության մեշ 
Այսօր կար լր 4  . Էին. Հ ամաստեղը, որի ընտանիքը ամրող-

նման զգացողությունները ^  ^  ^
շովին ոչնչացավ այդ տար . հրաշալի պատմվածքներում նա ներկայաց-
նույնիսկ ներկա էլ չէ ԴՐ«* _ ոճրագործության հանդեպ, աոանց այդ
նում է մարդկային այս կերպ գրեց նաև

ոճրագործությունը նաիւՈրԴող տարիներին:
Հակոր Մնձուրին: Բայց վ ւրա գրոլթւունը ուղեկցվում է կովի և արդար

Ջարդարար ների արարՏ1 հրի ^  աստվածուհին («Նեմեսիս») նաև
վրեժի տրամադրություններով 4 Ր  երիս,ասարդությունը պետք է պատ-

հայ ժողովրդի Վրեժի մար 9 ծելո1 թոտք ջարդարար ների ց: Դրա համար էլ 
րաստվի հայոց արդար ՎՐ J  ^  է  հերոԱի պաշս,ամունՔԸ և ատելու-

ցավի ու ողրերգությա _ անի հանդեպ: Հեթանոսության երգը Վարուժա-
թյունն ու արհամարհս* քը Դ մԱատն ունի (իր հակաբուրժուական ուղղվա-
նի ստեղծագործության U 2 է թոթափի իրենից խեղճությունը ևնի ստեղծագործության ս 2 պեսւք է թոթափի իրենից խեղճությունը և
ծությա մբ հա նդերձ): Հ ա յ Դ " ա րժա նա պ ա տ վությա ն: Հիշեցնեմ

հանուն ԻՐ ա զա տ ությա ս
ոտքի ելնի հանուն ՈՐ մեոնի լ, Ա նման մի քա նի ա յլ բա նա ստ եղծու-

Սիամանթոյի «Ես երգելով 4 "  «Ցեղին սիրտ ը» ժողովա ծուից, հե-

թյուններ, Վա րուժա նի դ յ ո ւ ց ա զ ^ ^  արժանաս,ա տ վությա ն մոտ իվները «Հա րճից»
թա նոսա կա ն ուժի ու տ ղա  ա  rjh U Իսահակյանի բա նա ստ եղծություն-
և  հեթա նոսա կա ն մյուս երգերից. ա
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ները' նվիրված զինված պայքարի հերոսներին' Եփրեմ Խանին, Սևքարեցի Սաքո- 
յին U ուրիշների, Իսահակյսւնի «Մասսա մանուկը» պոեմը, «Ուստա Կարոյի» շատ 
էջեր ե ուրիշ բազմաթիվ օրինակներ: Բանաստեղծությունը համակված է հայոց 
արդարության և նրա անխուսափեւի հաղթանակի հավատով, թեե այդ հավատն 
այլևս այնքան ռոմանտիկորեն միանշանակ չէ, ինչպիսին էր կոտորածին նախոր
դող տարիներին, որոնց աոիթով Թումանյանն ասում է. «Երանի էր ձեզ, գովված 
երգիչներ...»: Համենայն դեպ՝՛ ս~1---- |  - - --- *•----- •-......................  — ^  ----------- г*— մարտիկն է, կեցության
բարձրագույն ձևը' զինված պայքարը... Ահարոնյանի բոլոր արձակ երգերի գլխա
վոր մոտիվը այդ է' պետք է պայքարել, միայն ու միայն զինված հայը կարող է
հԼԱՈ1ծեւ гаоПилУтП-հաղթել թշնամուն:

U.1U ոգևորությունը միայն գրականությանը չէր; Հայ հասարակության մեջ դեո 
Աբովյանի ժամանակներից մնացել էր հավատը զենքի ու քաջության հանդեպ, որն
ավելի ամրապնդեց Րաֆֆին իր բոցաշունչ երկերով: ժողովրդական կամ ազգա
յին երգերը, որ մնացել են այդ ժամանակներից, դրա վկայությունն են: Զինված 
մարտիկները, ֆիդայիներն այդ երգերի գլխավոր հերոսներն են-

1915 թվականը շատ բան վւոխեց: Առհասարակ մենք հաճախ թերագնահատում

“ 9 ш т  է 41պմանավորված մե„  a , ,  „  մ
«աակսաւես գրականության РапцР>п աասՕամւակՕերոսւ- 1915+ և

~ 7 T * դ“!ինհ,"! ի՚"% ■*“ JliWh
2  u T JS. Г Я " *  |"ч0М| * *  ա““աՏ «ZZ-^  ԱՈ. Г * ,  ՞  * - Ч Ч  1 " * »  «  Х Ч И  փոսակների,

Г  11 Դե4: Մի01ւ 19,5 ո ,™  „Սա»
րտրտական բանակն ? ::1 7 Հ  “ ՞ ւ" * ա1!ի<:՜ ւ  Տս“ 1ատ" լմ էին դրան: ՍյՕիՕչ 
հատմածո՛ 2հ ь փ չա ցր ի ն  ժողովրդի կեսին, նրա մի ամբողջ

ս Հ Ճ Ճ Յ Ճ  u,bu’E Է 4՝гш" ‘““'՚ * * *  b4 *W#4I" Հ ձ
ստեղծագործությունը: Щ JĤ r“^ KW « " « " И * *  2“ 1* 0ցի

թեմայի զարգացման նոր փուլի բնութագրումը- “  ԱԿԱհ1 9ԽւԱ,ԱԱ՚ աՏ" ™ ա0

Հ Ջ Ջ Տ Ճ  Х ? , ! ? ? ”  "ամա՞ * * - ■ է դ^ Ին,
«աւրէնիյի մասին ոչինչ չի ա ա ,,* т ,  ճ  է “  '* ''1“ |'ան “ “ “ ոսպեչի. մե|> ՅարէՕցը

ողբերգության մասին է, առհասարակ մաոոուօ անձնական
հայրենիքի թեմայից խուսափեւն աւո bni t Իաս1»աՓՎելու մասին, բայց հենց 

Կարծես թե ուզում է ընդգծել, որ ինոո հհա' . ^  ^ “ ^ Ո ^ Կ ա ն  Է: ՉաՈենցը

նա ճշգրտելու է, թե ո ր  երգից է  հիսաթաէհմԽ Л  1 է  հ ա ա ե ն ի ք ի  հ ր < * « '  ^  հ ե տ ո  

«ուրելի պատկեր, որն անիմաստ Ւ „  աչքին նեՈկայանում է մի զար-

սարղության հայրենասիրական ո գ և ո ր ^ ո ա ^ ն Յ  ^  '  “l Т Т ’
ոա1Ո“ նիՔԸ ազատագրելու նրա
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ձգտումը: «Դանթեւսկան առասպելը» Զարենցի հոգում կատարված հեղաշրջման 
աոաջին ու խիստ տպավորիչ, գրական իմաստով շատ ուժեղ արտահայտությունն 

է; ' ՚ ՝ ՜  ՚՜ ՚  ՛' ' ՚ • :-1 ՚  ’ » ”  <’* յ *  *Ji՛ ՝“ ՝ ՝  ՝ ■' 
Ciuin շուտով մենք տեսնելու ենք, որ Զարենցը ոչ միայն չի թողել հայրենիքի 

թեման, այլև որ այդ թեման դաոնում է Օրա ստեղծագործության գլխավոր թեմանե
րից մեկը, բայց այլևս ա'յլ որակով, ա'յլ ուղղվածությամբ, որը տրամագծորեն 
Ոակաոակ էր մինչպատերազմյան հայրենասիրական կարգախոսներին, երգերին 
ու բանաստեղծություններին: Այստեղ էլ Զարենցն իր՝ զուտ չարենցյան ձևով շա
րունակում է Տերյանի ավանդները, որն իր հոչակավոր «Երկիր Նաիրիի» մեջ ■ 
հայրենիքի բոլորովին նոր երգ ստեղծեց' տառապող հայրենիքի երգը: Զարենցը, 
սակայն, կոտորածների արյունոտ հետքերը տեսել էր իր աչքերով: Ցեղասպանու
թյունն այլևս որոշելու էր հայրենիքի չարենցյան երգի նոր ուղղվածությունը: 
Անցյալը և ազատագրական պայքարը ոչ թե ոգևորում են Չարենցին, այլ խորին 
դառնություն ծնում նրա մեջ: Մեր ամբողջ պատմությունը լուսավորվում է եղեոնի 
լույսով, 1915-ի ողբերգությունը դաոնում է հայ ժողովրդի անցած ճանապարհի 
արդյունքը: Եվ դրա համար է, որ Զարենցը ոչ մի լուսավոր կետ չի տեսնում մեր 
պատմության մեջ: Դեո 16-ին գրած «վահագն» բալլադի ողբերգական հարցը' «Թե 
մի՞ֆ էիր դու», որն ուղղված է վահագն աստծուն, ի վերջո հասցեագրված է  մեր 
ողջ պատմությանը: Այն ամենը, ինչ դարերի ընթացքում ոգևորել է  հայ մարդկանց,
համարվել հայկական առաքինությունների դրսևորումը, Զարենցի առաջ կանգնում 
է մի բոլորովին նոր կողմից, մեր պատմությունը եղել է միֆ կամ թատրոն, մեր 
հերոսների սուրը' թիթեղե, սաղավարտը' թղթե: Հենց այսպես է  ներկայանում 
«Զրահագնացք վարդան Զորավար» պոեմում հայոց ամենասիրելի հերոսը' 
վարդան Մամիկոնյանը' իբրև, իր իսկ օգտագործած բառով, մի «սուտ Ավարայրի» 
թատերական հերոս... Երբ նա գրում է հայոց նորագույն պատմության մասին, ապա
ամբողջ ազատագրական պատերազմը ներկայացնում է  իբրև մի անհեթեթ երթ 
դեպի կոտորած, դեպի ողջակիզման խարույկ («Մահվան տեսիլ» պոեմը), երթ, որի

առաջնորդներն են 19-րդ դարի և 20-րդ դարի սկզբի մեր գրական, հասարակական 
և քաղաքական ամենահայտնի գործիչները (մեկ-երկու կարևոր բացառությամբ): 

կրկնենք մի անգամ ևս' Զարենցի այս տրամադրություններն ու տեսակետները 
ուղղակի արձագանքն են ցեղասպանության: Զարենցը փնտրում է ցեղասպանու

թյան պատճառները, Զարենցը ստիպված է այսպիսի գերքննադատական մոտե
ցում ցուցաբերել մեր պատմության հանդեպ, որովհետև ցեղասպանությունը, գոնե 
այս սերունդը, չէր կարող այլևս բացատրել միայն թուրքերի դաժանությամբ և եվ
րոպական պետությունների անտարբերության ու եսասիրությամբ: Զարենցի գոր
ծերում թուրքերն առհասարակ, գոնե մեզ հետաքրքրող կոնտեքստում, գրեթե չեն 
հիշվում, նրանք չեն էլ հետաքրքրում Զարենցին: Չարենցին հետաքրքրում է  իր 
ժողովրդի, նրա ղեկավարների ընթացքը: Ովքեր հիշում են, օրինակ, «Ազգային 
երազ» պոեմը, անմիջապես կհասկանան, թե ինչի մասին է խոսքը: Այն ուժերը,
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որոնք իրենց ձեոքն էին վերցրեյ հայ ազգի ղեկավարությունը, ընդունակ չէին ճիշտ 
ճանապարհով տանել նրան: Զարենցը U' այդ պոեմում, և' «Երկիր Նաիրի» վեպում 
դաժանագույն ծաղրի է ենթարկում հայ ազգայիններին, նրանց պաթետիկան, 
նրանց քաղաքականությունը:

«Պատմության քառուղիներում» պոեմում Զարենցն ուղղակի ասում է, որ իր 
քննադատության նպատակը՝ իր ժողովրդի միջից նրան այնքան տառապանքներ 
պատճաոած քաղաքական ռոմանտիզմի վերացումն է' «Չպանծանայ այլևս, որ 
առանց մեզ աշխարքը կլիներ պարտեզ մի ամայի...»: Զարենցը հավատացած է, որ 
այս ռոմանտիզմը եղավ, ի վերջո, մեր մեծ կորուստների պատճառներից մեկը: 

Զարենցի մոտեցման մեջ, անկասկած, որոշակի միակողմանիություն կա: Բայց 
ահա թե ինչն է հետաքրքրական: Հւսկոբ Օշականը, որի ստեղծագործության 
գլխավոր թեման ևս ցեղասպանությունն է ու հայության ճակատագիրը, ինչ-որ տեղ 
նույնիսկ ներքին բանավեճ ունի Զարենցի տեսակետի հետ: Դա հստակ երևում է 
«Մնացորդացի» մեջ, երբ նա հայ հայրենասերներին պաշտպանում է հարձակում
ներից: Օշականը հիացած է հայ ազգայինների հերոսությամբ: Օշականը, ի տար
բերություն Զարենցի, շատ մեծ ուշադրություն է նվիրում թուրքի խնդրի ն. մեր գրա
կանության մեջ ոչ ոք մինչև Օշականը այդքան ուժ ու տեղ չի նվիրել թուրքական
էության բացահայտմանը, թուրքական դաժանության արմատներին: Քանի՜-քանի՜
նրա գործերի հերոսները, երբեմն գլխավոր հերոսները հենց թուրքերն են, հայկա
կան կոտորածների կազմակերպիչները: Բայց մի էական կետում իրարից այնքան 
հեռու հայ հեղինակները համաձայն են իրար հետ. այդ կետը հայկական ռոման
տիզմն է: «Մնացորդացի» մեջ Օշականը երբեմն գրեթե նույն բառերով է խոսում 
մեր անցյալի մասին, հիշում նույն թատերական զարդարանքները: Եվ ոչ միայն
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Քննադատությունն իր էական գծերով շատ հոգեհարազատ է չարենցյան քննադա
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մէ?ը իջնալ»: Ինչպես տեսնում եք, Օահնուրը երբեմն նույնիսկ ավելի խիստ է 
անցյալի մեր քաղաքական ուժերը ե նրանց քաղաքականությունը գնահատելիս: 

Այս U նման բազմաթիվ փաստերը իրավունք են տալիս ասելու, որ այս վերա
բերմունքն էր բնորոշը եղեոնից հետո աոաջին տասնամյակների հայ գրականու
թյանը: Բայց տասնամյակներ հետո այդ վերաբերմունքը պետք է փոխվեր:

Քառասնական թվականներին ցեղասպանության թեման կարծես խլանում է 

հայ գրականության մեջ, և ոչ միայն Հայաստանում: Սփյուոքն էլ, թվում է, հոգնել է 
դրանից: Հետագա տասնամյակները ցույց են տալիս, սակայն, որ այդ թմբիրը 
ժամանակավոր է: Հիսունական թվականներին ոչ այնքան հեոու անցյալը նորից 
դաոնում է գրականության լարված ուշադրության առարկան: Փոխվում է վերաբեր
մունքը ցեղասպանության հանդեպ: Հոգեբանական շատ հետաքրքրական տեղա
շարժեր են կատարվում հասարակական գիտակցության մեջ: Ցեղասպանության 
սարսափների անմիջական տպավորությունն անցել է, վկաներից շատերն այլևս 

կենդանի չեն: Եթե նախորդ տարիներին ձգտում էին մոռանալ այդ մռայլ իրադար
ձությունները, հիմա վերհիշում են ու փնտրում պատմական արդարությունը այս 
անգամ ցեղասպանության բուն իրողության նկատմամբ: Այն, ինչ մոռանալ ան
հնար է, այն, ինչ պատմական մեծագույն անարդարություններից մեկն է, պետք է 
հիշվի և գնահատական ստանա: Հայ մարդուն վիրավորում է այն, որ մարդկու
թյունը տրամադիր չէ արդարացի գնահատական տալու պատմական մեծ ոճրա-

գործությանը:
Այստեղ միանում է  նաև մեկ ուրիշ հանգամանք: Խորհրդային Միությունում 

երկար ժամանակ արգելված էր խոսել և  գրել ցեղասպանության մասին: Արդեն
երեսնական թվականների կեսերին, երբ տպագրվեց Ակսել Ռակունցի «Ծիրանի 
փողը» պատմվածքը, այն դարձավ նրա դեմ սկսված հետապնդումների պատճառ
ներից մեկը- Միայն պատերազմի ժամանակ հնարավոր եղավ որոշ բաներ գրել, 
որոնց մեջ գոնե ակնարկվում էր ցեղասպանության մասին (հիշենք Հրաչյա Քոչա 

րի «Գեներալի քույրը» պատմվածքը):
Այս արգելքը չէր կարող բնական հակազդեցություն չաոաջացնել այն մարդ

կանց մեջ որոնք ապրել էին ցեղասպանությունը, նրանց զավակների և թոռների
մեջ, վերջապես' ամբողջ ժողովրդի մեջ: Ահա թե ինչու հիսունականների կեսերից
նոր էջ է սկսվում ցեղասպանության գրական արձագանքների պատմության մեջ:
Ընդ որում, արդեն հիշված պատճառներով, փոխվում է գնահատականների շեշ
տադրությունը: Եթե մինչ այդ գրականության ուշադրությունը բևեռված էր ազգա
յին շարժման սխսղներին ու թերություններին, ապա այժմ աոաջին պլան է մղվում
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Սահարին ինքը տեղահանումների Ա ցեղասպանության սարսափները լիուլի 
ճաշւսկած մարդ էր: Իբրև գրող, նա իր գործերի հիմքում դնում էր իր տեսածը, հիշո
ղությունները, այսինքն' դրանք ավելի արժանահավատ էին: Բայց Սահարին գրա
կան հասունացումն ապրել էր Ձարենցի կողքին, նրա ազդեցությամբ, երեսնական
ների մթնոլորտի ազդեցությամբ: Եթե չլինեին այս զորեղ հանգամանքները, զուտ

անձնական-ընտանեկան պատճառները չէին ունենա այն նշանակությունը, որն 
ունեցան: Մահարին վաթսունական թվականներին ցեղասպանությանը U հայ նո
րագույն պատմությանը մոտենում էր այն նույն դիրքերից, ինչ Ձարենցը: Երբ քսան-

երեսնական թվականներին գրած ինքնակենսագրական եռագրության մեջ («Ման
կություն», «Պատանեկություն», «Երիտասարդության սեմին») նա քննադատում էր 
ազգային կուսակցություններին, դա ոչ միայն ժամանակի քաղաքական սխեմա
ների պահանջն էր, այլև իր համոզումը, որը շատ համահունչ էր եղեռնը ապրած
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հայ մարդու բնական ու խոր կարոտն է իրենից խլված հայրենիքի հանդեպ, և այդ 
կարոտի բանաստեղծականացումը (իսկ վիպակը' կարծես նրբորեն հյուսված է 
կարոտի տրամադրություններից) արդեն բողոք է բոլոր այն ուժերի դեմ, որոնք 
հայից խլել են նրա հարազատ հողը, օրրանը: Երկրորդը դարձյալ նույն' ապրելով 
վրեժ լուծելու գաղափարն է մարմնավորում, բոլորին ե ամեն ինչ կորցրած հայ 
մարդը հաղթում է' նորից վերընձյուղելով, տունուտեղ դնելով:

վաթսունականների գրականության ամենաաչքի ընկնող գործերից մեկը 
Խաչիկ Դաշտենցի «Ռանչպարների կանչը» վեպն է, մի լուրջ երկ հայ ազատագրա
կան շարժման հերոսների' ֆիդայիների մասին: Տասնամյակների լռությունից հետո 
Խորհրդային Հայաստանի ընթերցողը հնարավորություն ստացավ կարդալու այդ 

առասպելական մարդկանց մասին, որոնք եթե իրական հաղթանակ չկարողացան 
նվաճել, գոնե թողեցին բարոյականության և խիզախության անգերազանցելի օրի
նակներ: Ֆիդայիները հայության մարմնացած վրեժն էին, և Դաշտենցի գիրքը գքր- 
ված է անխաոն հիացմունքով: Ափսոս, նրանց պայքարի արդյունքը շատ ցածր էր 
նրանց աոասպելական մարդկային կերպարից...

Այս տարիների գրականության մեջ առանձնանում է Մուշեղ Գալշոյանի ար
ձակը: Գալշոյանը, արծարծելով հայոց հանդեպ գործված ահոելի անարդարության 
թեման, միաժամանակ շատ անզիջում է հենց իր ազգակիցների հանդեպ, հայու
թյան հանդեպ, որը չկարողացավ կանգնել և դիմադրել, պահպանել իր արժանա

պատվությունը:

* * *

Հին հույներն ասում էին' «Ծսւնիր զքեզ»: Ցեղասպանությանը նվիրված գրական 
երկերի ուսումնասիրությունը թույլ է տալիս հետևել ազգային մեծ ողբերգության 
ընկալման ընթացքին, հասկանալ ոչ միայն մեր ժողովրդի նորագույն պատմու
թյունը, որ ըստ էության անվերջ ընթացք է, այլև նրա հոգեբանությունը: Այսօր մեզ, 
թերևս, ամենից շատ հենց այդ է պակասում4 մեր ազգային հոգեբանության առանձ
նահատկությունների ընկալումը, դրան համապատասխան քաղաքական ընթացք 

մշսւկելու ընդունակությունը:


