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ՀԱԿՈԲ ՔՅՈՍԵՅԱՆ
Բանասիրական գիտությունների թեկնածու

Խ ՈՐՀՐԴԱ ՆՇԱ ՆԸ ՍՏԵՓԱՆՈՍ Ս 8Ո ԻՆ Ե Ց Ո Ի  
ե կ ե ղ ե ց ա բ ա ն ա կ ա ն  ԺԱ Ռ Ա Ն ԳՈԻԹ ՅԱ Ն  ՄԵՋ

Խոսելով սրբազան արվեստի և աստվածաբանության հարաբերակ
ցության մասին. Ի դարի խոշորագույն աստվածաբաննեիից մեկը’ МагНат-д. 
գրում է. «Սրբազան արվեստը բացարձակ կախման մեջ է գտնվում 
աստվածաբանական իմաստությունից: Մեր հայացքի առջև հառնող նշանների 
մեջ դրսևորվում է մարդկային արվեստն անսահմանորեն գերազանցող. Քրիս
տոսի արյամբ փրկագնված, աստվածային ճշմարտությունը, լույսի գանձա
րանը»1: Այդ գանձարանից ճառագած շողերն իրենց հայտնութենական 
առարկայացումն են ստանում եկեղեցական արվեստի գործերում, որոնց 
մեկնաբանությունը կազմում է միջնադարյան մտքի ուրույն բնագավառներից 
մեկի' եկեղեցաբանության նյութը: Այն աստվածաբանության բաղկացուցիչն է: 
Ի շարս այլ կարգի տեսական իրողությունների, նրա նպատակն է վերլուծել, 
մեկնաբանել ծիսական բնույթ և նշանակում ունեցող իրողությունների (արա
րողություն, ճարտարապետություն, պաշտամունքային անոթներ, հանդերձանք 
և այլն) աստվածաբանական բովանդակությունը: Այս բնագավառի ուսումնա
սիրման կարևորագույն սկզբնաղբյուրներից են Պատարագի, ժամակարգու
թյան մեկնությունները. Մաշտոց ծիսամատյանի մաս կազմող «Կանոն և 
արարողութիւն վասն հիմնսւրկութեան Եկեղեցւոյ» միավորի2 բացատրու
թյունները. ինչպես նաև՛ «Վերլուծութիւն Կաթողիկէ Եկեղեցւոյ», «Յաղագս 
կարգաց Եկեղեցւոյ», «Յաղագս Եկեղեցւոյ», «Ի խորհուրդ Եկեղեցւոյ» 
խորագրով երկերը: Հատկապես վերջիններս լայն շրջանառության մեջ են եղել 
արդեն վաղ միջնադարից: Դրանց նպատակն է եղել ոչ միայն բացատրել 
ծիսական պարագաների խորհուրդը, այլև, կացության թելադրանքով, 
պահպանել ծիսակարգի հնավանդ մաքրությունն ու ազգային նկարագիրը՝ 
այն զերծ պահելով օտարամուծություններից:

Հովհան Մայրագոմեցուց և Հովհան Օձնեցուց զատ այսօրինակ երկերի 
հեղինակ է հիշվում նաև Ը դարի մեծանուն մատենագիր Ստեփանոս 

Սյունեցին*: Նրա անունով մեզ են հասել ժամակարգության մեկնությունը

1 յ .  МагИа1п, А Л е ! տօօ18տէ1զս6. Р.. 1920, р. 145:

2 Տե՛ս «Մսւյր Մաշտոց», Կ. Պոլիս, 1807, էջ 155-166:

է-Ը դդ. եկեղեցաբանական գրականությունն աշխույժ զարգացում Է ապրում նաև 
Բյուզանդիայով, առավել ներկայանալի են մասնավորաբար Մաքսիմոս Խոստովանողի (580- 
662) եւ Գերմանոս Պատրիարքի (715-730) աշխատությունները (М|'дпе, РС ., է 91, Си. Герман 
КонсгашшнопольскнП, Сказанпе о  Церкпи и танистнах. М ., 1995). որոնք խորհրդարանական 
շատ եզրեր ունեն հայ հեղինակների համաբնույթ երկերի հետ:
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(ընդարձակ ու համառոտ տարբերակներով), ինչպես նաև «Ի խորհուրդ 
Եկեդեցւոյ», «Խորհուրդ եւ կարգաւորութիւն Եկեղեցւոյ»3, «Պատճառ 
հիմնարկութեան Սրբոյ Եկեղեցւոյ» խորագրով աշխատությունները: Ինչպես 
խորագրերն իսկ հուշում են, վերջինները բնույթով և բովանդակությամբ նման 
Են: Առաջինի լրիվ խորագիրն է «Ստեփաննոսի Սիւնեաց Եպիսկոպոսի եւ այլոց 
վարդապետաց ի խորհուրդ Եկեղեցւոյ»: Խորագիրն ինքնին վկայում Է, որ այս 
Երկը խմբագիր Է: Եվ իրապես, նրա առանձին հատվածները գրեթե բառա
ցիորեն համերաշխվում Են Հովհան Մայրագոմեցու «Վերլուծութիւնք կաթողիկէ 
Եկեղեցւոյ» Երկի4 և Հովհան Օձնեցու՝ Եկեղեցուն նվիրված Երկրորդ ճառի5 
համապատասխան բացատրությունների հետ: Այս հիմամբ էլ կարելի է 
Ենթադրել, որ խնդրո առարկա ճառի մնացյալ մասերն ամենայն հավանա
կանությամբ պատկանում են Ստեփանոս Սյունեցու գրչին: Ուստի բնական է, 
որ Սյունեցու Եկեղեցաբանական վաստակի հետազոտման համար քննության 
նյութ կարող են դառնալ մ՛ասնավորաբար խմբագիր մեկնության նրա գրչին 
վերագրելի այդ մասերը: Այս երկը որոշակի հետաքրքրություն է ներկայացնում 
հատկապես ճարտարապետության, եկեղեցական արարողակարգին առնչա
կից զանազան պարագաների տեսական բովանդակության ուսումնասիրման 
համար: Ինչպես դժվար չէ հասկանալ, խոսքը վերաբերում է սրբազան 
խորհրդի և խորհրդանշանի աստվածաբանությանը: Առաջին «խորհուրդ» 
եզրի դասական բացատրությունն ենք գտնում Պրոկղ. Կ. Պոլսեցու (434-446) 
աշխատություններից մեկում, «...խոհուրդ է անճառ, անքնին, անասաց, եւ մինչ 
խորհուրդն խորհուրդ է՛ ոչ ոք կարէ յայտ ածել եւ մերկանալ, ապա եթէ մերկա- 
նայցէ եւ յայտնեսցէ, խորհուրդն այնուհետեւ չէ խորհուրդ»6: Այսպիսով, 
«խորհուրդն» իր մեջ ներամփոփում է անա՚րտահայտելին, վերամտայինը, 
վերբանականն ու վերբնականը: «Խորհրդի» բևեռային հակոտնյան է 
«խորհրդանշանը»7, որը հայտնութենական մակարդակում դրսեորիչն է

Փ. Անթաբյանը Մաշտոցի անվան Մատենադարանի N 2309 Տոնապատճառ ժողովածուն 
նկարագրելիս, ելնելով «Ստեփանոսի Սիւնեաց եպիսկոպոսի ասացեւսլ Յադագս եկեղե- 
ցաւրհնեացն կարգաց. թէ զինչ Է խորհուրդն» (թ. 230ւս-231ւս). «Ստեփանոսի Սիւնեաց 
եպիսկոպոսի եւ այլոց վարդապետաց ի խորհուրդ Եկեղեցւոյ» (թ. 236ա-244ա) միավորների 
«Խորհուրդ եւ կարգաւորութիւն Եկեղեցւոյ» (թ. 231ա-236ա) երկին նախորդելու եւ հաջորդելու 
հանգամանքից, ինչպես նաև այդ միավորների բնույթի նույնականությունից, խնդրո առարկա 
միավորի խորագրին ավելացնում Է «Նորին» դերանունը («Տոնապատճառ» ժողովածուն, 
«Բանբեր Սատենադարանի» N10, Էջ 112): Հետևելով այս վերագրումիս՝ մենք ևս այս երկը 
ընծայում ենք Ստեփանոս Սյոլնեցու գրչին դրա համար, սակայն, չունենալով աներկբա 
կռվաններ:

4  «Վերլուծութիւն կաթողիկէ Եկեղեցւոյ եւ որ ի նմա յաւրինեալ կարգաց» (աշխատ. Ն. եպս. 
Պոդարյան). «Սիոն», 1967, հունվար-փետրվար. էջ 70-75:

5 «Յովհաննու Իմաստասիրի Աւձնեցւոյ մատենագրութիւնք». Վենետիկ, 1833, էջ 130-144:

6 Տես «Կնիք հաւատոյ ընդհանուր Սուրբ Եկեղեցւոյ...». աշխատ. Կարապետ եպիսկոպոսի (ՏԷր- 
Մկրաչեան), Ս. էջմիածին. 1914, Էջ 108:

7 «Խորհուրդ-խորհրդանաշան» նույնական հակադրության քննությունը տ ես Հ. Քյոսեյան, 
Դրվագներ հայ միջնադարյան արվեստի աստվածաբանության. Ս. էջմիածին, 1995, էջ 84-87, 
ուր, սակայն, Եղիշեի աստվածաբանության հիման վրա դիտված հակադրությունը արձանա
գրված Է մի կողմից «խորհուրդ=խորհրդանշան», մյուս կողմից «ճշմարտություն=իսկություն» 
եզրերի միջև:



խորհրդի: Բայց այս պարագային այն ներկայացնելով խորհուրդը, սակայն 
լիովին չի նու նանում նրան: Արդեն վաղ միջնադարում աստվածաբանական 
մհտբո փորձում է մեղմել «խորհուրդ-խորհրդանշան» հակադրությունը: 
«Որպեսզի կարելի լինի պատկերացնել «անտեսանելի և անմատչելի 
էաեներին ասում Է Ա. Դիոնիսիոս Արիսպագացին իր «Յաղագս երկնային 
օահանայապետութեան» երկում, անհամեմատ պատշաճ Է օգտագործել 
նրանց չնմանվող պատկերները, որոնք ցույց են տալիս, թե նրանք վեր են 
ամեն տեսակ նյութականությունից: Ուրիշ խոսքով...ամեն սրբազան պատկեր 
(առարկա- Հ. Ք.) «աննման նմանութիւն Է», այսինքն աչքի համար աներևույթի 
և չմարմնավորվողի նշանակն Է8: Այունեցին. լինելով Արիսպագացու երկերի 
թարգմանիչը, կենսագործում Է իրեն քաջ հայտնի այդ հեղինակի 
աստվածաբանական տվյալ հրահանգը:

Բնութագրելով Եկեղեցու դերն ու նշանակությունը՜ Սյունեցին այն 
նմանեցնում Է նավի, որի պետը Հայր Աստված է. նավարարը՜ Որդին, 
նավահանգիստը՜ Սուրբ Հոգին, առագաստը՜ փրկչական Խաչը, թիակները 
առաքյալների խմբերը, խարիսխը՜ հաստատուն հավատքը, այս ու այն կողմ 
ձգվող պարանները՜ Հին և Նոր Կտակարանները, նավի բեռները մարդկանց 
հոգիներն են, ծովը այս աշխարհն Է, ալիքները սատանայի նյութած դավերը, 
քամին' օտար հերձվածները9: Այս բացատրությունն ինքնին ցույց Է տալիս, թե 
հեղինակը որքան մեծ դեր Է վերապահում Եկեղեցուն: Այն ոչ միայն Սուրբ 
Երրորդությամբ, այն Է՜ անդրանցական իրողությամբ անմիջաբար կառավար
վող մարմին Է, այլև սուրբգրային, հոգևոր արժեքների զետեղարան: Այսպիսով, 
Եկեղեցին առարկայական պատկերն Է տեսական, վարդապետական երկու 
գլխավոր կարգույթների՜ հրամանակարգ (դոգմատիկ) և բարոյական աստվա
ծաբանության: Նավի, նրա բաղկացուցիչ մասը կազմող զանազան պարա
գաների այսօրինակ մեկնաբանությունը արձագանքն Է ինչպես հայ վաղ 
միջնադարյան, այնպես Էլ ուշ անտիկ, բյուգանդական աստվածաբանության 
մեջ տեղ գտած համաբնույթ բացատրությունների: Այսպես, Սահակ Պարթևի 
անվամբ հայտնի կանոններում կարդում ենք, որ «առաքեալք եւ մարգարէք եւ 
վարդապետք են նաւավարք՝ ունելով նաւապետ զմարմնացեալ եւ զմարդա- 
ցեալ Բանն Աստուած, եւ զևա իսկապէս խոստովանիմք ասել Մայր Եկեդեցւոյ 
ի Քրիստոս հաւատացելոց, քանզի զաւրէն նաւի զամենեսեան յինքն 
ամփոփելով ցամաքաթեւ յամենայն աշխարհական ծփանաց կարող լինի

8 И . Е.՛ Данилова, О т  средпнх веко» к  Возраждснни, М .. 1975, с. 12: Իր «Սիստեմատիկ 
աստվածաբանության» մեջ ■'Ոաժւ-ը նկատում է. Աստծո գոյության վերաբերյալ 
խորհրդածության միակ մարդկային միջոցը խորհրդանշանն է: Բայց յուրաքանչյուր կրոնական 
խորհրդանշան ինքն իրեն մերժում է ուղղակի իմաստի և, ընդհակառակը, հաստատում իր 
փոխաբերական «ինքնւսնդրանցակւսնացման» իմաստի մեջ. Р . Ո111օհ, Տ1տէ6ոտէ1օ ТИео1оду, V . 

1. СЫсадо, 1951, р. 237: Խորհրդանշանի աստվածաբանական այս ընկալումն Է ընկած նաև 
հայ միջնադարի Եկեղեցական մատենագրության հիմքում:

9  Այսօրինակ մեկնաբանություն առկա է Աարգիս Շնորհալու մոտ նմանապես. «Որոց պարտ եւ 
արժան Էր հաստատուն կալ յուղղեակս նաւին եւ ընդդէմ հերձուածողական հողմոցն...». 
Մեկնութիւն Կաթողիկեայ թդթոց, Կ.Պոլիս, 1826, Էջ 435, նաև 444. 605:
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ապրեցուցւսնել»10: Մեսրոպ Մաշտոցի Ապաշխարության կարգի հայտնի 
Երգում ասվում է. «Ծով կենցաղոյս հանապազ զիս ալեկոծէ, .Մրրկեւսլ ալիք 
թշնամին ինծ յարուցանէ, Նաւապետ բարի, լեր անծին իմոյ ապւսւեն»: Նավի, 
նավապետի և ծովի այս խորհրդաբանությունը համերաշխ է Եկեղեցու հայրերի 
եկեղեցաբանական բացատրություններին: Բնութագրական մանրամասնու
թյուններով հատկապես աչքի են ընկնում Տերտուղիանոսի, Հիպպողիտոսի, 
կապադովկյան հայրերի և Հովհան Ոսկեբերանի երկերը11: Մկրտությանը 
նվիրված ճառում Տերտուղիանոսը ասում է, որ Հիսուսին և աշակերտներին 
փոթորկոտ ծովով տանող նավը (Մտթ. Ը 24) եկեղեցու պատկերն է: 
Հիպպողիտոսը աշխարհը ներկայացնում է փոթորկոտ ծովի պատկերով, իսկ 
եկեղեցին՝ փրկագործող նավի: Այդ նավն հանդարտ, ապահով ընթացքով 
սահում է ալիքների միջով, որովհետև նրա փորձառու նավապետը Քրիստոս է: 
Նավի քիթը Արևելքն է, նավախելը՛ Արևմուտքը, երկու ղեկերը Հին և Նոր 
Կտակարաններն են, նավի ամրակապերը Եկեղեցին շաղկապող քրիստոսա- 
կան սերն է, առագաստները՜ երկնքից իջած Սուրբ Հոգին, իսկ երկաթե 
խարիսխները՜ Քրիստոսի երկաթեղեն պատգամները, նավաստիները հրեշ
տակներն Են, որոնք նավի աջ և ձախ կողմերում կանգնած օգնում են 
նավավարին' նավն ապահով ւսռաջնորդել կենցաղի ծովի դժնի ալիքների 
միջով12: Այս նույն պատկերն է առկա Ս. Հովհան Ոսկեբերանի անվամբ 
հայտնի «Յաղագս Եկեղեցւոյ ի ժողովոց գրոց» երկում, ուր կարդում ենք. 
«Նոյնպէս եւ Քրիստոս արար իբրեւ զնաւ ի ծովու զեկեղեցի աշխարհի նաւելով 
բերեալ եթող, ոչ եթող զալեկոծութիւնսն, այլ յափշտւսկեաց ի մրրկացն, ոչ 
նստոյց գծովս, այլ ամրացոյց զնաւն...»13:

Եկեղեցու հոգևոր դերի ընդհանրական ու նկարեն հատկորոշումից հետո 
Ստեփանոս Սյունեցին կանգ է առնում նրա ճարտարապետական առանձին 
մասերի աստվածաբանական բացատրության վրա: Հավատացյալն իրեն 
ապահով կարող է զգալ միսւյն եկեղեցու ներսում գտնվելով: Եկեղեցի պետք է 
մտնել դռնով, որ նյութապես շոշափելի խորհրդապատկերն է Քրիստոսի («Ես 
եմ դուռն», Հովհ. ժ. 7): Դուռն իր չորս սեմերով խորհրդանշում է Քրիստոսի 
տնօրինությամբ իրագործված Բանի մարմնավորումն ու մարդացումը: Սրա 
շնորհիվ Բանը միավորվեց մարդու մարմինը կազմող չորս տարրերին և դրանք 
աստվածացնելով բարձրացրեց մինչև Եզեկիելի մարգարեության մեջ 
նկարագրված չորեքկերպյան Աթոռ: Դռան երկու փեղկերը ներկայացնում են 
երկու կարգի իրողություններ՛ մարդացած Աստծո և աստվածացած մարդու 
փոխշաղկապումով, փոխներթափանցումով գոյացած ադամորդու կատարե
լությունը: Այսպիսով հեղինակը հարազատ է մնում հայրախոսական աստվա

10 Տե՛ս Կանոնագիրք հայոց, հա. Ա, աշխատ. Վ.Հակոբյւսնի, Եր., 1965. էջ 388. տող 3-8:

11 Տե ս В . В . Бычков, Эстетика ПозднеП Аптачностн. Н -Ш  пека, М ., 1981, с. 250. Т . А . 
Миллер, Овразы моря и письмах каппадокнйцеи и Иоанна Златоуста (опыт сопостапи- 
тельного анализа) -  “Античность и современность", М ., 1972, с. 366-369:

12 В . Бычков, նշփաշխ., Էջ 250:

13 Հ. Քյոսեյան. Հատվածներ Ս. Հովհան Ոսկեբերանի Արւսրածոց մեկնության հայերեն 
թարգմանությունից, «էջմիածին» 1997, Զ-է, էջ 169:
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ծաբանությանն ընտանի այն գաղափարին, թե Աստծո մարդացումով միայն 
ադամորդին կարող է. հաղթհարելով Նյութի և Ոգու բևեռացումը14, աստվա

ծանալ և դառնալ քրիստոսակերպ**: Խորհրդական այս բացատրությանը 
հետևում է երևույթի բացառապես քրիստոսաբանական իմաստավորումը. «Եւ 
բնութիւն մի եւ մի դէմք տեսանի անբաժանաբար գոլով»15: Սա անխզելիորեն 
կապված է ադամորդու աստվածացումն իր լրումին հասցնող Եկեղեցու հետ, 
որ ոչ այլ բան է, քան «Քրիստոսի հարատևորեն շարունակվող մարդա
ցումը»16: Այս մարդացումի շնորհիվ, ինչպես նկատում է Մաքսիմոս Խոստո- 
վանողը, մարդկանցից «աստվածներ գոյավորող Աստված, համաձայն Իր 
շնորհի, բովանդակ արարչությունը դարձնում է Իրենը»17: .

Եկեղեցու լուսամուտները չորս կողմերում են, որպեսզի լույսն առատորեն 
ներս թափանցի և դուրս վանի բագինների խավարին վարժված դևերին: Եվ 
ինչպես Եղիա մարգարեն զոհասեղանի կրակով լույս սփռեց շուրջ բոլորը և, ի 
տես հավաքված ժողովրդի, հայտնի դարձրեց աստվածագործ հրաշքը ու 
դրանով դատապարտեց սուտ մարգարեներին, այնպես էլ դրսից ներս հորդող 
առատ լույսով կատարում ենք Լույսի լուսեղեն խորհուրդը և վանում դևերին: 
Լույսի ներթափանցումն արևելքից ցույց է տալիս դրախտի լույսով եկեղեցու 
սնվելը և մտքի աչքով դրախտի լույսն ըմբոշխնելը: Ադամորդու հոգևոր 
շարժումը կատարվում է ձախից աջ. նախ «ահեկաւն իմաստութեամբ մտաւք 
մերովք յարեւմուտս խոկալ եւ լսելեաւք մերովք ընդ հիւսիսի եւ ընդ հարաւ 
արձակել», որպեսզի մեզ աշխարհի չորս կողմերից հավաքելով տեր դարձնի 
մեր հայրենի երկնավոր ժառանգությանը, ինքը և կատարվում է ավազանում

14 Տես. В . М . Ж нвов , “ Мнсгвгогня”  Максима Исповедника и разните ннзантискоП теории 
овраза- “ ХудожестиенныП язык средневековья”  (своринк статсП). М ., 1982. с. 117:

* * «Եւ որպէս Որդին Աստուծոյ եղեւ որդի մարդոյ. եւ զգեցաւ զմեր բնութիւնս, - կարդում ենք 
«Յա6ախապատում»-ի մեջ. -  ...այսպէս եւ մեք զգեցցոլք զուղղութիւնս... զի որդիք Աստուծոյ 
լիցուք եւ աստուածք սիրով», տես «Յաճախապատում ճառք սրբոյ հաւրն մերոյ երանելւոյն 
Գրիգորի Լուսաւորչի», աշխատ. Ա. Տեր-Միքելյանի, Ս. էջմիածին. 1894. Էջ 18:

15  Գրիգոր Տաթևացին Հովհւսննու Ավետարանի մեկնության մեջ տերունական «Ես եմ դուռն» 
խոսքի հետևյալ բացատրությունն Է տալիս, որ դավանական ընդարձակ վավերացումն է 
Սյունեցու մտքի. Հարց. «Վասն է՜ր ասէ յաւդիւն «դուռն». Պատասխանի, նախ զի յատկասցի ի 
հասարակ դրանց, երկրորդ զի կենաց Է դուռն, երրորդ զի երկնից. չորրորդ' աո Հայր մտից: 
Վասն է՜ր յոմանս եկեղեցի միափեղկ է դուռն եւ յոմանս է Երկփեղկ: Երկոքինն խորհրդաւորք են. 
նախ զի ետես Յովհւսնէս ի Տեսլեւսն զդուռն վերին քաղաքին յողջոց մարգարտաց, իսկ 
Աողոմոն արար զդուռն տաճարին երկբացիկս: Դարծեալ միափեղկեանն զմիութիւն Բանին 
մարդացելոյ նշանակէ, իսկ երկփեղկն զհոգի եւ զմարմինն Քրիստոսի: Եւ սուտ են որ ասեն 
զԱստուածութիւն եւ զմարդկութիւն նշանակէ. նախ զի Աստուածութիւն եւ մարդկութիւն ոչ 
բւսժանեցւսն, այլ՜ հոգի եւ մարմին: Երկրորդ, զի Սոդոմոն արար զդբունս Երկբացիկս ի գիոց ել 
պւստեաց ոսկով, որ ցուցանէր փայտն զանապական մարմինն եւ Հոգին, եւ ոսկին 
զԱստուածութիւն միաւորեալ: Երրորդ, զի ողջ մարգարիտն նշանակէ զբանն միացեալ ի 
մարմնի: Չորրորդ, ասէ աստ «ես եմ դուռն» միաւոր եւ ոչ դրունք բազմաւոր: Եւ զի մուտ 
ղրանն, որ է բացուածք, ընդ որ մսսսնեն. որ ասի դուռն եւ այս միաւոր է եւ ոչ բազմաւոր, զի 
ընդ տախտակն թէ' մի. թէ՛ բազում, ոչ ոք մտանէ, այլ բացուածն. որ մի է. որով զԻնքն 
նշանակեաց զՏէրն». ՄՄ, ճեռ. 1394, թ. 281ա:

Ж нвов , նշվ. աշխ., էջ 119, С . Л . Епяфапович, ПрсподовпыП М аксим Испоиедиик и 
Впзантйское  вогословне, Клев, 1915, с. 80.:

17 Ж ивов, նշվ. աշխ., էջ 119:
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իրագործված վերստին ծնունդով: Սրանից հետո միայն ադամորդին կարգվում 
է Քրիստոսի աջակողմյան դասի մեջ: Հետևելով Աստվածսւշնչից եկող և արդեն 
վաղ միջնադարի աստվածաբանության մեջ համապատասխան մեկնաբանու
թյան ենթարկված տեսակետին' Սյունեցին բավական հստակ զանազանում է 
ձախ և աջ կողմերի խորհրդաբանությունը: Ձախն իր հոգևոր նշանակությամբ 
ստորադաս է աջին, քանզի այն խորհրդանշում է արևմուտքը, որի մասին է 
խորհում մարդկային այսրաշխարհային իմաստությունն' իր անփառունակ, 
մեղսալից անցյալից միտելով դեպ արևելք' աջակողմ:

Մկրտության ավազանը երեք կարգի իրողություններ է խորհրդանշում, 
այն հայրական շնորհ է, Մայր եկեղեցու արգանդ և Կարմիր ծով: Վերջին 
երկուսը պայմանավորված են առաջինով. Հայր Աստծո շնորհով է, որ 
սոսկական ավազանն էապես փոխարկվում է հոգևոր որդիներ ծնող արգանդի: 
Ինչպես առաջին արարչության ժամանակ ջրից ստեղծված կենդանիները 
«թեւաբուսեալ թեւաւք ելին ի ջրոյ յորձւսնաց» և զերծ մնացին սատանայի 
որսորդական նենգամիտ հնարներից, այսպես էլ եկեղեցու այս հոգևոր 
արգանդում վերստին ծնվածները Ս. Հոգու թևերով բարձրանում են դեպ վերին 
Երուսաղեմ: Ինչպես խորհրդանշանի երկրորդ, այնպես էլ երրորդ նշանա
կությունը ներկայացված է հինկտակարանային զուգորդումներով: Սկրտու- 
թյան ավազանը նաև Կարմիր ծովի խորհրդապատկերն է: Հետևելով Պողոս 
առաքյալի բացատրությանը' Սյունեցին խոհրդաբանական զուգորդումով 
նկատում է, որ իսրայելացիներին ուղեկցող ամպը Սուրբ Հոգին է, իսկ ծովը' 
Մկրտության ավազանը.18 ինչպես փարավոնը, հալածելով իսրայելացիներին, 
մտավ ծով և իր զորքով խեղդվեց նրա ալիքների մեջ, մինչդեռ իսրայելա
ցիները ոչ միայն անփորձանք դուրս եկան ծովից, այլև վայելեցին «յերկնա- 
ծորան կերակուր» (մանանա), այնպես էլ մենք, մտնելով մկրտության ավազա
նի մեջ, խեղդամահ ենք անում աներևույթ փարավոնին' սատանային, և լուսա
վորվելով Ս. Հոգու ընծաներով, դառնում ենք լույսի որդիներ և կերակրվում 
երկնային անմահ Հացով'Քրիստոսով19, այսինքն' ստանում Ս. Հաղորդություն: 

Նույնքան ուշագրավ է կանթեղների և ջահերի մեկնաբանությունը: Նրանք 
զետեղված են վարագույրի արտաքնակողմում, որն այս աշխարհի խորհրդա
պատկերը լինելով' իր երկնակամարում ունի նյութեղեն լուսատուներ, այն է' 
կանթեղներ և ջահեր: Իսկ վարագույրի ներքնակողմը խորհրդապատկերն է 
իմանալի՛ հոգևոր աշխարհի, ուր բնակվող իմանալի էակները՛ հրեշտակները, 
կարիք չունեն նյութեղեն լույսի, «քանզի Աստուած է լոյս նոցա»20: Սակայն 
այս խորհրդանշանն ունի մեկ այլ մակարդակ ևս. վարագույրի ներսակողմում 
գտնվող ադամորդին, որ իր ներսում կրում է հոգևոր կանթեղ, հոգևոր էակ է,

18 Ս. Կորնթ. ժ  1-3:

19 Յովհ. Զ 11:

20 Այս կապակցությամբ Եսայի Նչեցու երկերից մեկում կարդում ենք. Խորանը «ուր Սեղանն է, որ 
է պատկերն Յիսուսի, եւ մարմինն նորին բաշխի», խորհրդանշում է երկինքների երկինքը, ուր 
«հւսնգուցեալ է Աստուածութիւնը»: Տաճարը, որ նախատեսված է մաքրակենցաղ և սրբակրոն 
անձանց համար, խորհրդանշում է հրեշտակների կայանը, իսկ գավիթը՝ երկիրը. «Թուղթ վասն 
կարգաց Եկեդեցւոյ եւ ժամուց» ՍՄ, ձեո. 5154, թ. 259բ. տե՜ս Ս. Քհն. Պետրոսյան, Եսայի 
Նչեցու թղթերը, «էջմիածին», 1985. ԺԱ-ԺԲ. էջ 97:



հսե Վարագույրի արտաքնակողմում գտնվողը մարմնավոր: Հոգևոր
տարածքում գտնվող Էակը կարիք չունի նյութեղեն լույսի, որովհետև նրա 
ալար Աստծո պատվիրաններն են21: Կանթեղն ինքնին ադամորդու խորհրդա
պատկերն Է. ինչպես այն բաղկացած Է լույսից, ջրից, ձեթից և ապակուց, 
այնպես Էլ մարդու բնությունն Է բաղկացած չորս նյութերից կրակից, ջրից, 
օդից և ապակուց (=հողից): Ջրի վրա ծավալվող ձեթը, որից լույս Է ճառագում 
և լուսավորում մարդու Էությունը. Սուրբ Հոգին Է: Սիանգամայն ակնհայտ Է. որ 
միտքը կառուցված Է օննդոց գրքի հայտնի դրվագի զուգորդումով, ինչպես 
օրերի վրա Է թևածում Աստծո Հոգին22, այնպես Էլ ձեթը՜ կանթեղի ջրի վրա: 
Կանթեղի լարերը նյութեղեն, շոշափելի առարկայացումն են սաղմոսերգուի 
«Ո* թուէ զբազմութիւն աստեղաց...» խոսքի23: Սյուս կողմից նրանք ակնար
կում են Հեսու Նավեի կատարած հրաշքը. Երբ նա կարծեք լարերով 
կանգնեցրեց լուսատուների, շարժումը՜ վանելու համար թշնամիներին:

Խորհրդանշանի աստվածաբանության հետազոտման համար նույնքան 
ուշագրավ է աշտանակի բացատրությունը: «Խորհուրդ եւ կարգաւորութիւն 
Եկեղեցւոյ» աշխատության մեջ բերելով հինկտակարանային «Եւ արար 
Բեսելիէլ զաշտանակն լուսոյ ձոյլ ոսկի եւ ջահ ի վերայ նորա» նկարա
գրությունը՜ հեղինակն այն նկատում է մի կողմից Ս. Երրորդության հանդեպ 
եղած հավատքի և մյուս կողմից Աստծո խորհրդապատկերը: Վերբանական 
այս շերտից զատ աշտանակն ունի մեկ այլ նվիրապետական շերտ ևս. այն 
խորհրդապատկերն է եկեղեցու վերակացուների՜ եպիսկոպոսների: Ինչպես 
ոսկեղեն աշտանակն է Աստծո խորհրդապատկերը, այնպես էլ վայել է, որ 
եպիսկոպոսն ունենա Աստվածության էությունց կազմող ոսկու պատվականու
թյունն ու մաքրությունը24: Պատահական չէ, որ բյուգանդական գիտակցու
թյան մեջ ոսկին իր լուսավոր էությամբ ուներ ընդգրկուն, բազմաշերտ 
նշանայնություն: Այն ոչ միայն Արքայի և Աստծո խորհրդանշանն է, ալև 
գունային համակարգում հանդես է գալիս իբրև «ներդաշնակող հաղորդիչ՜ 
մեդիում»25: Խորհրդանշանի խնդրո առարկա երրորդ իմաստը (եպիսկոպոս) 
աղերսված է ոսկու աստվածաբանական այս նշանակության հետ: Եպիսկո
պոսի՜ խորհրդաբանորեն ոսկուն համարժեք դիտվելը, թվում է որոշակի 
ակնարկ է նրա (Աստծո և մարդկանց միջև իրականացրած) միջնորդական 
դերի մասին:

Վարագույրը շարժող ճախարակը երկնքի շրջէսնակն է, իսկ սրա լարերը' 
Սուրբ Հոգու շնորհները, որոնցով առաջնորդվում է Սուրբ Գրքի իմացությունն՜ 
ավելանալով կամ նվազելով: ճախարակը միաժամանակ խորհրդանշում է

ՀՍԿՈՐ ՔաԱԱ-ՅէՈ.

21 Եսայի ԻԶ 9. Սղմ. 6Ժ 0  105, ժն 9:

22 Օնդ. Ա 2:

23 Սղմ. ՃԽ Զ 4:

24 Ի տարբերություն սրա. Գրիգոր Տաթևացին, առաջնորդվելով մեկնաբանական մեկ այլ 
ավանդույթով, գրում է, թե «ոսկին նշանակէ զանսուտ եւ զանապակւսն բանքն Տեաոն ի սմա, 
որպէս ասաց «Երկինք եւ երկիր անցցեն եւ բանք իմ ոչ անցցեն». տես Խորանների 
մեկնություններ, աշխատ. Վ. Դագարյանի. Եր.. 1995, Էջ 96:

25 Տե ս В . Бычков, Византийская эсте тка . Теоретические провлемы. М ., 1977, с. 106-107:
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հրեշտակին, որ մարմնից զատված հոգին մի ակնթարթում բարձրացնում է 
դեպ վերին Պետությունները, որ նվիրապետական երկրորդ եռյակի երկրորդ 
դասն Է ներկայացնում: ճախարակի միջոցով վարագույրի բացվելն ու 
փակվելն ունի ծիսական կարևոր խորհուրդ: Ինչպես հրապարակային դատա
վարության ժամանակ սպասավորները Դատավորի առջև բացում են 
վարագույրը, այնպես Էլ, համաձայն Եսայու մարգարեության, երկինքն Է 
գալարվելով բացվում, և Աստծո Որդին, որպես բացարձակ Դատավոր, 
կատարում Է Իր դատաստանը26: Այս համաբանությամբ Էլ սարկավագների' 
ժողովրդին կարդացած հրավերքի ժամանակ, հրավերք, որ պարունակում Է 
տերունական խրատ և վարդապետություն, վարագույրը բացվում Է, իսկ երբ 
կատարվում Է քահանայական խորհրդածություն, վարագույրը կրկին փակվում 
Է: Սրանով հատկորոշվում են երկու ժամանակային վիճակներ. Ապառնին, երբ 
պիտի կատարվի ընդհանուր դատաստանը, և ներկան, որ հոգևոր խորհրդա
ծության, հավիտենական կյանքին անցնելու նախապատրաստության ժամա
նակն Է:

Հայ միջնադարի մշակույթի աստվածաբանության ուսումնասիրման 
համար մասնավորաբար առատ նյութ Է պարունակում ծիսական խորհրդա
նշանի մեկնաբանությունը: ժամակարգության մեկնության մեջ խոսելով 
Եկեղեցական տոնի ժամանակ ծիսակատար պաշտոնյայի հագած զգեստի 
մասին' հեղինակն այն վերարտադրությունն Է համարում Ահարոնի պճղնա
վորի, որն իր հերթին խորհրդանշում Է Աստծո Բանի մարմնացումը, որովհետև 
Ահարոնը Քրիստոսի նախօրինակն Է. ինչպես քահանան վակասե հանդերձանք 
Է հագնում, այնպես Էլ Քրիստոս՝ մեր խոնարհ մարմինը: Այնուհետև Սյունեցին 
տալիս Է քահանայական զգեստի չորս գույների հետևյալ խորհրդական 
մեկնաբանությունը: Զգեստի կապույտ գույնը խորհրդանշում Է երկնայիններին 
և նրանց առաքինությունը, ծիրանին' երկնավոր Թագավորով' Քրիստոսով 
զգեստավորվելը, կարմրով՚ մարմնով և արյամբ Իր անքննելի Աստվածությանը 
մեզ հաղորդակից դարձնելը, իսկ ոսկեգույն ծիրանիով' Քրիստոսի ոսկեճա
ճանչ բնության միավորված լինելը մարդու բնությանը: Քահանայական 
զգեստի վուշից լինելը ակնարկ Է Աստծո Բանի' Քրիստոսի երկրից, այն Է' 
Կույսից մարմին ստանալու մասին27: Արձագանքելով տաճարի մարդանմա
նության վաղնջական գաղափարին Սյունեցին հաստատում Է, որ հինկտա- 
կարանային Բեսելիել ճարտարւսպետի կառուցած խորանը Քրստոսի մարմնի 
նախօրինակն Է. սյուների արծաթե խարիսխները երկու կողմից խորհրդանշում 
Են Փրկչի ոտքերի Երկու թաթերը, ութ սյուները ոտքերի և ձեռքերի 
դաստակները, պղնձե ցցերը՝ ոսկորները, կամարները' ոսկորների կցումը, 
զմրուխտ ակնաքարերը աչքերի երկու բիբերը .և այլն28:

26 Եսայի ԼԴ 4:

27 «ժամակարգութեւսն մեկնութիւն ընդարձակ եւ համառաւտ Ատեվււսննոսի Սիւնեաց 
եպիսկոպոսի եւ նորին ճառ հիմնարկութեան Սրրոյ Եկեղեցւոյ ի լոյս ընծայեց Սահակ 
վարդապետ Ամատունի». Ս. էջմիածին, 1917, Էջ 65-66:

28 Անդ. Էջ 68:
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ճարտարապետական խորհրդանշանի հետազոտման համար մասնավոր 
հետաքոոոություն է ներկայացնում Սյունեցու «Պատճառ հիմնւսրկութեան 
սրբոյ հկեղեցւոյ» աշխատությունը: Եկեղեցու խորանի մեջտեղում զետեղված 
Սուրբ Սէոսւնի անտաշ և անկոփ քարը խորհրդապատկերն է Գողգոթայի վրա 
Բարձրացված հոգևոր վեմի, եկեղեցու հիմքում դրված 12 քարերը առաքյալ
ների, որոնք կրթված չեն այսրաշխարհային օրենքներով և գիտելիքներով^: 
Եկեղեցու հիմնաքարերի ւվացված և օծված լինելը խորհրդանշում է 
առաքյալների մկրտությամբ և հոգով մաքրագորված լինելը, առաքյալների, 
որոնք հիմքը դարձան Ընդհանրական Եկեղեցու: Հետևելով Ս. Դիոնիսիոս 
Սրիսպագացուն' հեղինակը ասում է, որ Սուրբ Սեղանն ինքը խորհրդանշում է 
Քրիստոսի մարմինը30, իսկ Սեղանի վրա գտնվող Խաչը' Տիրոջ չարչա- 
րանքը31: Սուրբ Սեղանի վրա զետեղված 12 խաչերը ակնարկում են 
Վհրնատան մեջ գտնվող 12 առաքյալներին, իսկ նրա դիմային չորս 
մակերեսների վրա եղած խաչերը 12 մարգարեներին, որոնք թեպետ հոգով 
Կհց էին տնօրինականքին, սակայն' անհաղորդ Տիրոջ մարմնին32:

29 Անդ, էջ 71:

3°  Հմմտ. Յովհաննէս Արճիշեցի (Ոսպնակեր), Մհկնութիւն Ս. Պատարագի, Ս. էջմիածին, 1860, Էջ

31 ժամակարգութեան մեկնութիւն, Էջ 75-76:

32 Անդ, Էջ 76:




