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ԱՆՆԱ ԱՐԵՎՇԱՏՅԱՆ
Արվեստագիտության թեկնածու

ՇԱՐԱԿԱՆՆԵՐԻ ԺԱՆՐԱՅԻՆ ՏԻՊԱԲԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ 
ԱՐԵՎԵԼԱՔՐԻՍՏՈՆԵԱԿԱՆ ՀԻՄՆԵՐԳՈՒԹՅԱՆ

հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւ մ

Հայ միջնադարյան հոգևոր երգարվեստը պատկանում է արևելաքրիս- 
տոնեական աշխարհի հնագույն երաժշտական մշակույթների թվին: Նրա 
հիմքերը դրվել են տակավին 4-5-րդ դարերում: Հանդիսանալով հայկական 
միջնադարյան արվեստի հարուստ բնագավառներից մեկը, հոգևոր երգա- 
ստեդծությունը հասել է մեր օրերին ինչպես բանավոր ավանդույթի շնորհիվ, 
այնպես էլ բազմաթիվ ձեռագրերի և 19-րդ դ. երաժիշտների կողմից իրագոր­
ծած ձայնագրությունների միջոցով: Այդ ձայնագրությունների մի ստվար 
զանգվածն ամփոփված է Շարական կամ Շարակնոց կոչվող ժողովածուում, 
որը Հայ Առաքելական Եկեղեցու հիմնական երաժշտածիսական մատյան­
ներից է: Այն ընդգրկում է հայ շարականերգության զարգացման 1000-ամյա 
ուղու ընթացքում ստեղծած բազմաթիվ մեծարժեք նմուշներ, որոնց ուսումնա­
սիրությունը կարևորվում է ինչպես հայ հոգևոր երաժշտության, այնպես էլ 
արևելաքրիստոնեական մյուս Եկեղեցիների երաժշտության հետ ունեցած 
տարբեր առնչությունների հետազոտման տեսանկյունից:

«Շարական» բառը, որով ընդհանուր առմամբ բնորոշվում է պաշտո­
նապես ընդունված և որևէ շարքի մեջ զետեղված հոգևոր երգը, փորձել են 
տարբեր ձևով ստուգաբանել: Ամենաընդհանրացած ստուգաբանությունը 
գալիս է հայերեն «շար» արմատից կամ «շարք» բառից (Պետերման, Ամա- 
տունի, Աբեղյան և ուրիշներ): Ավետիքյանը' մեկնել է «շարական» բառը 
եբրայերեն (նաև արաբերեն) «§ւռ> - «երգ» բառից1, որն ընդունել են էմինը, 
Կոստանյանցը և ուրիշներ: Ավելի հավանական է, սակայն, Մառի առաջարկած 
մեկնությունը՜ ասորերեն «§Ցհւ-§» - «հսկում, հսկման երգ»-ից առաջանալը, 
ինչը հետագայում նույնացվել է հունարեն «ոբրծտ» «շարք, շարական» բառի 
հետ: «Շարական» բառին հաճախ փոխարինում են «կանոն» կամ «կարգ» 
տերմինները, օրինակ. «Կանոն Տեառնընդառաջի», «Կանոն Աւեւոեաց» կամ 
«Կարգ Օննդեան», «Կարգ Ապաշխարութեան» և այլն2: Շարականի մասին 
առաջին գրավոր հիշատակությունը առկա է դեռևս 9-10-րդ դդ. թվագրվող 
հնագույն երկաթագիր Մաշտոցներում, այսպես. «Եւ սկսանին զԱմբիծսն և 
զԱրարիչն' շարականաւ: Եւ ասեն՜ Գովեա Երուսաղէմ, շարականսււ»3:

1 Տե ս Գ. Ավետիքեան, Բացատրութիւն շւսրականաց, Վենետիկ, 1814, էջ ժ:

2 Տե ս Հ. Աճաոյան, Հայերեն արմատական բառարան, հ. Գ, Երևան, 1977, Էջ 501-502:

Տե ս Մաշտոցի անվան Մատենադարան, ձեո. 1001, Վենետիկի Մխիթարյան միաբանության 
մատենադարան, ձեո. 457:
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ԹԵև Շարակնոցի ուսումնասիրությունը վաղուց է սկսվել, սակայն առ 
այսօր չի կատարվել նրա մեջ ընդգրկված երաժշտաբանւսստեղծակւսն տե­
սակների ժանրային տիպաբանության վերջնական ճշգրտումը և համեմա­
տական հետազոտությունը արևելաքրիստոնեական մյուս հիմներգությունների 
համակարգում:

Հայ հոգևոր երգաստեղծությունը, նախնական շրջանում հատկապես, 
ձևավորվել Է Պաղեստինից, Սիրիայից և Բյուզանդիայից եկող զորեղ ազդե­
ցության ներքո: Սակայն հարկ է նշել, որ հայերը ոչ միայն ըմբռնել և 
ստեղծագործաբար յուրացրել են դրսից եկող ազդեցությունը, այլև սկզբից 
ևեթ գործուն մասնակցություն բերել այն վեհաշուք շենքի կառուցմանը, որը 
կոչվում Է արևելաքրիստոնեական հոգևոր մշակույթ: Փոխառնչությունները 
բոլոր փուլերում եղել Են բավական ակտիվ' անկախ դավանաբանական 
տարաձայնություններից կամ անբերանպաստ քաղաքական պայմաններից:

Ողջ քրիսոտանական պաշտոներգության հիմքը կազմող սաղմոսերգու­
թյունը և երգեցիկ ընթերցանությունը (թվերգն և քարոզը) սկզբնական փուլում 
պայմանավորում Էր նոր գաղափարախոսության գեղագիտական պահանջնե­
րով թելադրված ելևէջային սահմանափակ տիպային եղանակների շրջանակը: 
Պրոտոժանրի նշանակություն է ստանում երգեցիկ քարոզը, որի արմատները 
տանում են դեպի հին եբրայական աստվածաշնչային Օրինաց և Սարգարեից 
գրքերի երգեցիկ ընթերցանությունը, հին հունական պրոսոդիան, հայկական 
մեհենական պաշտոներգությունը և, որպես հետևանք բնականաբար, վաղ 
քրիստոնեական շրջանի ասորական մեմրան (тё т гё ) և բյուգանդական 
կերիզման: Երգեցիկ քարոզի հնագույն նմուշները, որոնք ներկայացված են 
Սահակ Պարթևի և Հովհան Մանդակունու անուններով, առաջին ինքնուրույն 
հոգևոր երգերի՜ կցուրդների հետ մեկտեղ հանդիսանում են ազգային 
հիմներգության սկզբնավորման անդրանիկ հեղինակային խիզախումները4:

Կցուրդների երևան գալը 5-րդ դարում դնում է ազգային շարականերգու- 
թյան սկիզբը: Դրանց ստեղծումը ավանդաբար վերագրվում է Մեսրոպ Մաշտո­
ցին, Սահակ Պարթևին, Մովսես Խորենացուն և Հովհան Մանդակունուն. 
«...արարին և երգս շարականաց և կարգեցին եղանակս, զորս բաժանեաց ի 
միմեանց' սուրբ Հայրապետն հոգելի տէր Իսահակ Պարթևն»5:

Ինչպես հայտնի է, կցուրդները փոքրածավալ, պարզագույն սաղմոսա­
տիպ երգեր էին, որոնք հարասությունների ձևով կցվում էին սաղմոսներին: 
նմանատիպ արխաիկ երաժշտաբանաստեղծական տեսակներ առկա են նաև 
ասորական և հունական հիմներգության մեջ: Բյուգանդական հիմներգության 
մեջ կցուրդներին համապատասխանում է տրոպարիոն (трола рюШ) տեսակը: 
Ինչ վերաբերում է ասորական հիմներգությանը, ապա կցուրդները մշտապես 
նույնացվել են մադրաշաի (тайг§§^) հետ: Մեր կարծիքով, այդ սխալ 
բնորոշումը գալիս է տակավին հնագույն հայերեն թարգմանությունից (հավա-

4  Այդ մասին ավելի մանրամասն տե՜ս մեր հոդվածը «Քարոզի ժանրը հայ հոգևոր 
երգաստեղծուքյան մեջ», «Պատմա-բանասիրական հանդես». 1992, թիվ 2-3, էջ 199-214:

5 Գիրք, որ կոչի Յասմատւրք, Կ. Պոլիս, 1730. էջ ՀԴ:



նաբար տՑժքձ§Ց-ի բառացի մեկնությունից (йг§- «Կցեմ» բայից), որտեղ Եւիրեմ 
Ասորու մադրաշաները ստացել են «կցուրդ» անվանումը և այդպիսով 
արմատավորվել հայ իրականության մեջ: Թերևս սա կարելի է բացատրել 
հետևւալ կերպ: Ինչպես հայտնի է. Եփրեմի մադրաշաները. որ գերազան- 
օաաես երկարաշունչ. հակաճառական կամ բարոյախրատական բովանդա- 
եութւան երգվող ներբողներ էին. թարգմանվել են 5-րդ դարում (դրանց 
թարգմանությունը վերագրվում է Եղիշեին), սակայն տվյալ շրջանում հայ 
հիմներգության մեջ դեռևս գոյություն չուներ համապատասխան ազգային 
երւսժշտւսբանաստեղծական տեսակ (այն կազմավորվեց ավելի ուշ 7-րդ 
դարում): Այդ շրջանի ամենատարածված և արդեն ընդունված տեսակը հենց 
կցուրդն էր. ուստի հասկանալի է դառնում թարգմանչի ձգտումը հայացնելու 
Եփրեմի երգերի անվանումը, չխորանալով դրանց մեջ գոյություն ունեցող, 
տաղաչափական, կառուցվածքային և իմաստային տաբերությունների մեջ: 
Միայն վերջերս ուսումնասիրողները անդրադարձել են այն հանգամանքին, որ 
կցուրդն ու մադրաշան ներկայացնում են բոլորովին տարբեր հիմներգական 
ժանրային երևույթներ6:

Մինչդեռ ասորական հիմներգության մեջ մշակվել են կցուրդներին ձևով և 
բովանդակությամբ համապատասխան երգերի երկու տարատեսակ՜ «մահ- 
նիտա» (տօուէձ), որը կցուրդների պես հարել-կցվել Է սաղմոսներին' հաճախ 
ներառնելով իր մեջ սաղմոսի առաջին տունը և «տակշեպտա» (1ак§ер1а), մի 
փոքր ավելի ինքնուրույն տեսակը, որն ազատ Էր նախորդող սաղմոսի տան 
մեջբերումից7: Ի դեպ, նմանատիպ երկու տեսակի կցուրդներ Է տարբերում 
նաև Աբեղյանը իր շարականներին նվիրված աշխատության մեջ8: Երկու 
դեպքում Էլ դրանք ներկայացնում են կցուրդի և տրոպարիոնի նման 
սաղմոսների փոքրածավալ և անպաճույճ, չափական արձակով գրված 
երգվող պերիֆրազներ, որոնց բովանդակությունը կազմում Էր աստվածա­
շնչային տարբեր դրվագների և Քրիստոսի տնօրինությունների մատչելի, 
գրեթե թեզիսային վերաշարադրումը, իսկ երաժշտությունն աչքի Էր ընկնում 
պարզ դիատոնիկ ձայնեղանակային հիմքով, մեղեդու վանկային կառուց­
վածքով և կատարման անտիֆոնային սկզբունքով (այսինքն՝ դպրաց դասերի 
փոխեփոխ երգելով), թեև տձճւ՜ձՏձ-ն բառացիորեն «կցուրդ» Է նշանակում և, 
ըստ երևույթին, ասորական ժամասացության մեջ նույնպես կցվել Է իրեն 
նախորդող երգասացություններին, իրականում ւսյն խիստ տարբերվում Է

ԱՆՆԱ ա4ւՎ.է:ԱՏՕԼՂ.

Այդ կապակցությամբ նշելի Է՝ Ա. Աբգարյան-Դրոստի Жапроиая терминология армяпскоЛ 
гнмпографлп и котекстс тсрмоиологпчсскпх систем христианских литератур Срсллспскопья. 
“Армянская и русская срслнсископыс литера|уры", Ереван, 1986, с. 239. Ցավոք ուսումնասիրողը 
սահմանակվել Է լոկ փաստի արձանագրմսւմբ, առանց մանրամասն վերլուծության և ժանրային 
տարբերակման: Ավելին, ընդհանուր աոմւսմբ լուրջ մասնագիտական հիքմ ունեցող և 
բովանդակալից ուսումնասիրությունը զերծ չէ որոշ վրիպումներից, որոնք կարոդ են հետագա 
թյուրիմացությունների ե անցանկալի անճշտությունների տեղիք տալ:

7 Այդ մասին տես А . Сойу, О. Տ. В. ТЬс сагИ НЫогу օքէհօ ОсКюсЬоч քո Эупа, „  Еа-տէ оГВугапНиш: 
8упа апй Аппели տ էհօ Й нгааЙ У С  рспск!,,, ЭитЬаЯоп Эак.ч Зутрачш т, 1980, Ч/мЫп^оп, ն. С. 
1982, р. 90.;

о

Տես Մ. Աբեդյան, Շարականների մասին, «Արարատ». 1912, հուլիս-օգոստոս. էջ 729-731:
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հայկական կցուրդներից, որոնց ծավալը չի անցնում 3-4 տնից9: Դրանում 
համոզվելու համար բավական է անգամ թռուցիկ հայացք գցել վերջիններիս և 
համեմատել դրանք Ակինյանի հրատարակած հայերեն թարգմանությամբ 
պահպանված Եփրեմի 51 մադրաշսւների հետ10:

Կցուրդները հանդիսացան այն հիմնարար ե հարատև կյանք ունեցող 
երաժշւոաբանաստեղծական տեսակը, որը կազմում է Շարակնոցի հիմնական 
նյութը: Այդ է պատճառը, որ ձեռագրական աղբյուրներում հանդիպում է նաև 
«Կցորդարան» անվանումը, որը համապատասխանում է բյուգանդական 
ТролоХб-уил', վրացական 1ас1дап երգչական մատյաններին և արտա­
ցոլում Շարակնոցի վաղ շրջանի բովանդակությունը: Տվյալ շրջանի հոգևոր 
երգաստեղծության մասին որոշակի պատկերացում են տալիս Ծննդյան, 
Ապաշխարության, Ավագ շաբաթվա, Հարության կարգերում զետեղված մի 
շարք արխաիկ երգեր, ինչպես նաև՝ Շարակնոցի հնագույն շերտը կազմող այլ 
կցուրդներ:

Այդ շրջանից հասած և իրենց նախնական նկարագիրը պահպանած 
նմուշներում որոշակիորեն ուրվագծվում են հայ շարականերգությանը հատուկ 
կերպարային արտահայտչականության հիմնական ոլորտները, աստվածա­
շնչային նյութի բանաստեղծական մշակման հնարները, գրական տեքստի 
մեղեդային հնչյունավորման հիմնական տիպերը (յորդոր, չափաւոր-միջակ և 
ծանր երգերը)11:

7-8-րդ դարերում հայ շարականերգությանը նկատելի քայլ կատարեց 
դեպի առաջ: Տեղի են ունենում մի շարք կարևոր տեղաշարժեր պաշտոներ­
գության բարեկարգման, նոր երաժշւոաբանաստեղծական տեսակների և 
Ութձայն համակարգի կիրառության ոլորտում: Հանդես եկան նոր շարակա­
նագիր հեղինակներ՛ Կոմիտաս Աղցեցի, Անանիա Շիրակացի, Աւսհւսկ 
Ձորափորեցի, Բարսեղ ճոն, Հովհան Օձնեցի, Ստեփանոս Սյունեցի և ուրիշ­
ներ, որոնց շարականները զգալի չափով ընդլայնեցին հոգևոր երգարվեստի 
շրջանակները: Իրենց վեհ տրամադրությամբ, մեղեդային նկարագրի մաքրու­
թյամբ և գեղեցկությամբ աչքի ընկնող այդ օրհներգերում ազգային հողի վրա

9  ԱյԴ թվերը համապատասխանաբար խորհրդանշում են Սուրբ Երրորդությունը և չորս 
ավետարանիչներին: Երբեմն կցուրդների տների քանակը ներկայացնում է այդ սրբազան թվերի 
տարբեր կոմբինացիաներ՛ 3+3, 3x3, 3+4, 3x4: Կցուրդները երեք կամ երեք անգամ երեք տնից 
են կազմված, բոլոր տները միևնույն եղանակով են երգվում (երեքական տներից բաղկացած 
լինեա Ս. Երրորդության նշանակ է. իսկ միևնույն եղանակով երգելը՜ երեք Անձն, մի 
Աստվածություն լինելուն)»,- այսպես պարզ ու գեղեցիկ մեկնել է կցուրդների կազմությունը 
Կոմիտաս վարդապետը հիմնվելով միջնադարյան մեկնիչների և Հայ Առաքելական Եկեղեցու 
բ ր ա վ ո ր  ^ավանդույթի վրա (տե՛ս Կոմիտաս. Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ, Երևան,

10 Կցուրդք Ս. Եփրեմի Խորին Ասորւոյ. հրատ, հ. Ն. Ակինեան. Վիեննա, 1957: Կցուրդք ս. Եփրեմի 
Խուրին Ասուրւոյ, Հ. Ն. Ակինյան, Վիեննա. 1957. р. СггаЯш, Нутпсь ւԽ Տ*աԼ ЕрЬгст. օօոտօաս: сп 
усгяюп агтсшсп. РаИ-Ыо^а оНсШаИа, I. ххх, Г. I. Рапе. 1961. Տես նաև ТЬ. յ. Ьату , ՏյոօՈ НпЬгастм 
Буп Ы тш  с1 гегтош и,!..!, МасЬКшас, 1882 :

11 Հայ հոգևոր երգեցողության հիմնական տիպերի մանրամասն վերլուծությունը տե՜ս Татмзям 
Н. К., Теория музыки II лрсписП Армении, Ереван, 1977, ее. 206-286:
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համադրվում և զարգացվում են ասորական և բյուգանդական հիմներգության 

լավագույն գծերը:
Տվյալ ժամանակաշրջանի չափանմուշային կոթող է Կոմիտաս Աղցեցու' 

Հռիփսիմյսւնց կույսերին ձոնված «Անձինք նուիրեալք» շարականը գրված 
այբուբենական ակրոստիքոսի ձևով (36 տուն), որտեղ յուրովի կիրառված են 
բյուգանդական կոնդակի (ко уш 'кМ  բնորոշ հատկանիշները: Այն
առանձնանում է նաև իր տաղաչափական մշակվածությամբ, որը զուտ 
շեշտական է, ինչը բավական հազվագյուտ երևույթ է մեր շարականերգության 
մեջ: Ստանալով «կացուրդ» անվանումը հայ իրականության մեջ, այդ 
երաժշտաբանաստեղծական տեսակը մեծ տարածում է գտնում հետագա 
դարերի հեղինակների մոտ: Ի տարբերություն փոքրածավալ և արձակ կցուրդ­
ների, կացուրդ-կոնդակը բազմատուն, վիպաքնարական բնույթի ներբող է, որը 
հաճախ հորինվում էր այբբենական կամ անվանական ծայրակապի ձևով: 
Այսուհետ այբբենական ծայրակապով գրված շարականները ստանում են նաև 
«Անձինք» անվանումը:

Պետք է նշել սակայն, որ Կոմիտաս Աղցեցու կիրառած նոր երաժշտաբա­
նաստեղծական տեսակը չէր նմանակում մեխանիկորեն կոնդակիոնի մեծ 
վարպետ Ռոմանոս Երգեցողի (6-րդ դ.) ստեղծագործությունները: Եթե վերջին­
ներիս կառուցվածքը բնորոշվում է պարտադիր նախաբանի՜ կուկուլիոնի 
(коикбиАлоу) առկայությամբ, որին հետևում են տունը և կրկնակը, ապա 
հայկական կացուրդում այդ նախաբանը բացակայում է, ուստի նրա կառուց­
վածքը բաղկացած է իրար հաջորդող տներից և կրկնակներից12: Ասորական 
հիմներգության մեջ կացուրդին մոտ են կանգնած բյուգանդական կոնդակիոնի 
ձևավորմանը նախորդող «մադրաշա» և «սոգիտա» (տձջւէՅ) բազմատուն, 
վիպաքնարական կամ խրատական բովանդակության րեսպոնսորիաները 
(մենակատարի և դպրաց դասերի կողմից կատարվող ծավալուն երգերը), 
որոնք, ի դեպ, նույնպես ներկայացնում են հաջորդաբար իրար հետևող տներ և 
կրկնակներ13:

Հայ հոգևոր երգարվեստի ասպարեզում կարևոր դեր Է պատկանում 8-րդ 
դ. փիլիսոփա, քերական և երաժիշտ Ատեփանոս Սյունեցուն, որի անվան հետ 
Է կապված 8-9 երգերից բաղկացած բյուգանդական կանոնի ներմուծումը և 
դրա հետ սերտորեն առնչվող Ութձայն համակարգի, բարեկարգումը: Ստեփա- 
նոս Սյունեցու երաժշտական գործունեության մասին տեղեկություններ են 
հաղորդում տարբեր մատենագրական աղբյուրներ, որոնցից առանձնանում Է 
Ստեփանոս Օրբելյանի հաղորդւսծը. «Բաժանեաց և գութն ձայնս և կարգեաց, 
շարեաց զՅարութեան օրհնութիւնս, երգեաց և կցուրդս քաղցրահամս,

12, Е '| И 1* 0?  օք в У2яп '‘ п= М ш пс օոմ Н уш поегарЬу, 2 -ո ճ . « I., Լօոմօո, 1962, р. 198-199: Տ ե ս
նա և Е . Г ср ю а п , В и зш гтП скл с  и уэы ю эи а .ш с , Л .. 1988, с . 24. КиЬсш . Оиу«1. Апсгсппся Ш сп > 1и п*  
СЬгеИсипс*. Ա  Լ ,  ьсгатгс З упаЯис, Рап», 1907. рр. 13-18. Пигугш евская Н . В „  К у л ы у р а  снрпЛнсп „  

^ срсллпс века. М .. 1979, сс . 138-140, А .  С о ё у , ор. сЙ ., рр. 100-102: Р

1 102-,ГУЛСВС,СаЯ Н ՜ В "  КуЛЬ1>ра спР ,,Пцси п еремтв п о п .  М .. 1979, сс.138-140, А .  Со<1у. ор. а !., р.
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յարմարեաց և ստողոգին Յինանց (...) յոյժ խորհրդաւոր, և զպահոցն, որ 
զաղուհացսն երգի»14:

Ներկայացնելով որոշակի հաջորդականությամբ և տվյալ եկեղեցական 
տոնի բնույթից բխող տրամադրությամբ հորինված երգերի շարք' կանոնը, 
որպես ցիկլիկ ստեղծագործության տեսակ, նոր հնարավորություններ էր 
ընձեռում շարականագիրներին, նոր որակ և աստիճան ստեղծում հոգևոր 
երգարվեստում: Հավանաբար սկզբնապես կանոնները կազմվել են արդեն 
շրջանառության մեջ եղած կցուրդներից և կացուրդներից, սակայն դրանց 
կողքին հետզհետե ստեղծվում են հատուկ նոր կանոններ: Ուշագրավ է, որ 
Ստեփանոս Սյունեցու հեղինակած Ավագ օրհնությունների ութ շարքերը իրենց 
կառուցվածքով չափազանց մոտ են բյուգանդական կանոնի կառուց­
վածքին15: Ակներևաբար, Սյունեցին իբրև նմուշօրինակ է իր առջև ունեցել 
Անդրեաս Կրետացու (\Л1Л/1И դդ.) հեղինակած կանոնները: Ավագ օրհնություն­
ները 10-ական մասերից բաղկացած 8 խոշոր շարքեր են' նախատեսված ութ 
ձայնեղանակներով երգելու համար: Այդ երգասացությունների ոգեշնչման 
աղբյուրը Հին Կտակարանի հայտնի մարգարեական օրհնություններն էին: 
Ուշագրավ է նաև այստեղ «խիստ ոճի» Ութձայնին հետևելու սկզբունքը (չորս 
բուն և չորս կողմ եղանակ' առանց դարձվածքների և ստեղների), ինչը 
հաղորդում է նրան յուրահատուկ առանձին հավաքածոյի նշանակություն 
(համեմատելի 6-րդ դ. ասորի միաբնակների Հայրապետ Աևերոս Անտիոքացու 
հոգևոր ինքնուրույն երգերի ժողովածուի կամ բյուգանդական ’октсот|хо<; 
երգչական գրքի հետ), որտեղ հաստատվում է Ութձայնի գաղափարը: 
Հետագայում, սակայն, հայկական կանոնը, պահպանելով ընդհանուր մասեր 
բյուգանդականի հետ, ստացավ հետևյալ ուրույն տեսքը.
1. Օրհնութիւն (Օրհնեսցուք զՏէր, զի փառօք է փառաւորեալ (Ել.15)),
2. Հարց (Օրհնեալ է Տէր Ասաոււսծ հարցն մերոց {Դան. Գ 52)),
3. Մեծացուսցէ (Մեծացուսցէ անձն իմ զՏէր (Ղուկ. Ա 46),
4. Ողորմեա (Ողորմելս ինձ, Ասւոուած, ըստ մեծի ողորմութեան Քում (Աղմ.4)),
5. Տէր. երկնից (Օրհնեցէ՜ք, զՏէր երկնից, օրհնեցէք զՆա ի բարձանց (Աղմ 
ՃԽԸ)),

6. Մանկունք (Օրհնեցէք, մանկունք, զՏէր եւ օրհնեցէք զանունն Տեառն 
(Աղմ.6 ԽԲ)),
7. Տաշու (երգվում են տարբեր սաղմոսներից վերցված հատվածներ),
8. Համբարձի (Համբարձի զաչս իմ ի լերինս, ուստի եկեսցէ ինծ օգնութիւն 
(Աղմ. 6 Ի):

14Ո հ * յ1քմՈ1Լօ ,Ան 0սյհանգԻն ՍիսակաՕ արարեալ Ստեփսւնուփ Օրբելեան ւսրքեպս. Սիւնեւսց, 
Թիֆփս, 1910, էշ 138-139:

15 Բյուգանդական կանոնի մասին տես մասնավորապես ШоНсяг, Е., ор. ск  ռ 198-245- Е 
I срцмап, ВизашнЛскос музыкознание, с. 129-131. ’  ՚
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Նշենք նաև. որ նախապես կանոնը ինը մաս է ունեցել, սակայն «Գործք» 
կոչվող մասը հետագայում կցվել է Հարցին' կորցնելով իր ինքուրույն նշանա-

^ '^Կա նոն» անվանումը ստացել Է համընդհանուր տարածում արևելւսքրիս- 
տոնեական բոլոր Եկեղեցիներում՜ օգտագործվելով ինչպես լայն (կարգ, 
օոենբ) այնպես Էլ ավելի հատուկ՜ վերը դիտարկված երաժշտաբանաս- 
տեոծական տեսակի իմաստով: Ասորական հիմներգության մեջ կանոնի հետ 
մեկտեղ օգտագործվել է նաև էնիանե ('епуапё) անվանումը: Եթե կանոնը 
երգվում էր առավոտյան ժամերգության ընթացքում, մարգարեական օրհնու­
թյունների հետ. ապա էնիանեն երգվում էր սաղմոսներից հետո17:

Ելնելով վերը շարադրվածից, առաջարկում ենք Շարակնոցի մեջ մտնող 
երաժշւոաբանաստեղծական տեսակների հետևյալ համեմատական անավւս- 

նացանկը:
տճուէՑ. гёкёергё -трожхрюу - կցուրդ 
т& й гШ , Տ6ց!էՑ - коуто'кю? - կացուրդ
գ § 1օ. Ь а « а 1 а - •пет'рсх, ’ гарцбу - շարական (առավել ընդհանուր 

անվանումը)
к а ո V/ ո, 'епуапё - кссусоу - կանոն, կարգ
Ինչ վերաբերում Է այդ երաժշտաբւսնաստեղծւսկւսն տեսակներն ամփո- 

փող Շարակնոցին և նրան համապատասխ՛անող ժողովածուներին, ապա 
պետք Է նկատի ունենալ, որ, օրինակ, բյուգանդական պաշտոնեգրության մեջ 
ձևավորվել Է երգչական մատյանների շատ ավելի տարբերակված համակարգ' 
ներառելով հետևյալ տիպերը.

Е1рцоХ6уюу. Е-их^раюу, Коутакарюу: Շարակնոցն ըստ Էության միա­
վորում Է իր մեջ այդ երեք ժողովածուները: Ուստի միանգամայն իրավացի Է 
ֆրանսիացի հայագետ Շ. Րընուն՝ պնդելով, որ Շարակնոցն անվանվի պարզա­
պես հոգևոր Երգարան՜ Н утпа1ге18: Դրանով փաստորեն վերականգվում Է 
Տեր-Միքայելյանի19 և Կոնիբիրի20 որդեգրած տարբերակը՜ Н утпапит, 
Нутпа!:

Ահավասիկ սրանք են շարականներին և արևելաքրիստոնեական հիմներ- 
գական մյուս տեսակներին վերաբերող մեր հիմնական դիտարկումները, 
որոնք, անշուշտ, պետք Է զարգացվեն և շարունակվեն նաև կանոնի բաղկա­
ցուցիչ մասերի տիպաբանական համեմատության ուսումնասիրման 
ուղղությամբ:

Հայկական կանոնի ձևավորման և առանձնահատկությունների մասին ավելի մանրամասն 
տե՜ս Շարակնոց, հ. Ա, Երևան, 1997, Յառւսջաբան (աշխ. Ա. Արևշատյանի և Լ. Հակոբյանի), էջ 
Х1У-Х1Х1

17 Տե՛ս А . С<х1у, ор. С11., р. 97-98.

18 СЬ. Кспоих, Ьс к^огреп ՇԼ 1с 5агакпос агтйтеп. Кеуие է1շտ <էսժշտ агт^шеппез. N5. 1993,
XX IV , р. 90.

19 Тег- М 1каеиап N.. Оал А гтсш кЬ с  Н утпапит, Լօւբշւյ;, 1905.

20 СопуЬсагс Рг. С.. ТЬс Нутпа! оПЬс Агтсшап СЬигсН, „ТЬ с^ ита ! оГТЬсо1оц1са1 Տէսժւօտ,,, 7, 1906.




