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Եթե ընթերցողը հիշոււք է, ապա ւքեր նախորդ հոդվածն ավարտել էինք 
Սաթենիկի տենչանք-աղոթքի' խորենսւցու մեջբերման ւքեր րացատրությաւքր' 
հենվելով որոշ խրթին րաոերի Լւ կապակցությունների զուտ լեզվական քննության
վրա /«էջմիա ծին», 1997, Դ “ Ե, էջ 9 2 - 9 6 / : Այստեղ սակայն պետք է քննենք, թե
ո՞ւմ էր դի if ում Սաթենիկը, Լւ ո՞րն էր այդ դիլքոււքի նպատակը: Սա կարող է
բացահայտվել ւքիայն ւքեկ բան հաշվի աոնելու կա if հստակ պատկերացնելո
դեպքում: խորենացու մեջբերած կտորները ավելի ընդարձակ մի էպիկական
ստեղծագործության փշրանքներն են, որ պատմահայրը իրեն հատուկ լրջախոհու-
թյամբ և ,  թող ներվի ասել, «ժլատությամբ» չի հրամցրել ընթերցողին, այլապես
մենք այսօր գուցե կունենայինք դասական շրջանի կենդանի խոսքի մի փայլուն 1ւ
ամբողջական նմուշ: Ինչևէ, բավարարվենք նրանով, ինչն աոկա է, к  հետևենք 
դեպքերի շղթային:

Նախ' անկասկած է, որ խորենսւցու առասպելախառն կտորների մեծ մասը զուտ 
տիեզերածնական բնույթ ունի, դա առաջին հերթին վերաբերում է' «Եբկնէր երկին,
երկնէր երկիր», « Տենչա յ  Սաթենիկ տիկին», «Վիշապազունք գողացան զմանոլկն 
Արտաւագդ», «ճ ա շ զործեալ Արգաւանայ ի պատիլ Արտաշիսի», « Դ ո ւ  յո ր ս  
հեծցիս յազատն ի վեր ի Մասիս» հատվածներին, երկրորդաբար այս մոտիվներին 
են հարում նաև « Հ ե ծ ա լ  արի արքայն Արտսւշէս» և  «Մ ի ն չ  դ ո ւ  գ ն ա ց ե ր »  
կտորները: Սա պատահական չէ, քանի որ յուրաքանչյուր առասպելական ստեղծա
գործության, այդ թվում և  ամենից առաջ հենց էպիկական պոեմի մեջ պետք է որ 
ընկած լիներ ժամանակագրորեն ավելի հին և  սյուժեի կառուցվածքով ավելի 
կայուն միջուկը: ինչպես իրավացիորեն նկատել է Աբեղյանը, վիպասանքը տարբեր 
к  իրար ուղղակիորեն չառնչվող պատմական հիշողությունների, կենցաղային 
գծերի к  բուն առասպելների խառնուրդ է, որոնց մեջ նա, ի դիպ, առանձնացնում
է պատմական հիշողություններ Արտաշես Ա, Р /գ ո ւց ե  к  Արտաշես Գ / .
Հրամիզդ և  Տրդատ Ա թագավորների ժամանակից ու արքաներից к  առասպելներ' 
լթ ա գ ա վ ո ր ա զ ն  Արտավազդի կռիվը վ իշապ Արգավանի լ  վիշԱ1Այնհրի ^  Լ
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տարբերակված երանգներ սյուժեի զարգացման աոումով: Ահա այս տեսանկյու
նից մոտենալով հայկական վիպասանքին, պետք է պնդել, որ ո'չ Օսական /լայն  
աոումով հյուսիսկովկասյան/, ո'չ էլ հայկական նյութը չեն կարող րխել միմյան
ցից: Այստեղ պետք է փնտրել մեկ այլ ընդհանուր աղրյուր. թերևս, սկյութա-  
սարմաաական ցեղերի ավանդությունները, ըստ որում հյուսիսկովկասյան էպոսի
համար ա ղբյուր  է ծառայել բուն սկյութական նյութը, հայկականի համար՝ 
if արական միջնորդությունը:

Մի քանի տասնամյակ աոաջ շվեդացի նշանավոր իրանագետ Վիկանդերը 
անդրադարձավ «երկնա յին  արքայության» թեմայով ավանդություններին՝  
մասնավորապես քննելով իրանական վիպասանքը ե_ այն զուգադրելով հունական 
ե. փյունիկյան համանման նյութի հետ: Ավելի ուշ Լիթլթոնը փորձեց դրանք 
համադրել սկանդինավյան, խուոա-խեթական և  բաբելական էպիկական ասքերի 
հետ: Եթե Վիկանդերը այն գուտ հնդեվրոպական թեմա էր դիտում, ապա 
Լիթլթոնը փորձում է հաստատել, որ վերջինս մեծապես կրել է բաբելական ե. հին 
աոաջավորասիրական աոասպելների ազդեցությունը: Բայց, դժբախտաբար,  
հայկական L  օսական փաստերը այդ ուսումնասիրություններում բնավ տեղ չեն 
գտել, իսկ դա անտարակույս անհրաժեշտ է, քանի որ դրանք ընդհանուր  
աոասպելածիսական Լւ հին մշակութաբանական համատեքստից դուրս թոդնելը 
կարոդ է հանգեցնել թերըմբռնումների ե. ադճատված մեկնաբանությունների:

Ահավասիկ, համառոտ ներկայացնենք այդ ընդհանրական սյուժեն, աոաջին 
սերնդի երկնային աստվածությունը ամուսնանում է երկրային դիցուհու հետ Լւ 

■ ունենում երկրորդ սերնդի ներկայացուցչին, որը սակայն բնավորությամբ շատ 
հակասական եւ իշխանատենչ է, որովհետև մի կողմից վնասում է իր նախորդին 
/զրկում է հորն առնական ուժից/, մյուս կողմից կործանում է իր ժառանգներին և  
փորձում ինքն իրեն օժտել հավերժական իշխանությամբ: Բայց ճակատագրի 
կամքով փրկվում է զավակներից կրտսերը, որն էլ վրեժ է լուծում և '  հորից, և #
նրա կողմից արարված հրեշավոր ուժից:

Արդ, եթե փորձենք վերականգնել իշխանության ժառանգման՝ սերնդե-սերունդ
ա նցնելու հաջորդական սխեման օսական էպոսի հիման վրա, ապա պետք է
Ուրիզմագի մեջ տեսնել երկրորդ սերնդի հերոսին, որ «զ ր կ ո ւմ  է »  պապին՝
Ուարխագին /այլ ավանդույթներում այդ դերը հատկացված է հորը/ «առնական
ո ւժի ց» ,  մ յուս կողմից' սպանում որդուն /անանուն որդի/:  Ուարխագը Սաթենից
ունենում է Սոսլսւն դյուցազնին, որ դաոնում է Ուրիզմագի խորթ որդին և  իր 
ծննդով վերադարձնում է պապի' Ուարխագի առնական ուժը к  տեսողությունը:

Հարց կարող է ծագել, թե ինչո՛ւ ենք Ուարխագին վերագրում Սոսլանի հոր 
դերը, այն դեպքում, երբ էպոսում այդպիսի ակնարկ չկա: Այդպիսի հետևության  
ենք հանգում, որովհետև «Ինչպես ծնվեց Սաթենը» գլխի մի պատումի մեջ  
Սոսլսւն-Սոզրիկոն փոխարինում է Ուարխագ-Ասիրա /Սասանա/ զույգից ծնված
Սուբալցի հերոսին: Սա ինքնին ենթադրում է Ուարխագ-Սաթեն և  սրանցից ծնված
Սոսլսւն-Սոզրիկո կերպարային համապատասխանության մասին:

Այսպիսով, առաջին սերունդը մարմնավորում է Ուարխագը, երկրորդ  

սերունդը' Ուրիզմագը, երրորդ սերունդը' Բատրագը.
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Uarxaeg--------- Asira------ Uastiqi Uarxasg------ Satana
(կույր) (հնարագետ)

Satana
/Exsar /Exsnart

Uryzmseg Haemyc

Batraz

Վերադառնանք Սաթենիկի «տենչանքին» և  տեսնենք, թե ինչ զուգահեռներ են 
առկա: Այդ նպատակով արժե համառոտ ներկայացնել գլխավոր հերոսներից մեկի' 
Ուրիզմագի /հայկ. վիպասանքում' Արտաշես / հետ կապված հիմնա կա ն 
մոտիվները, խորթ քրոջ' Սաթենի հետ ամուսնանալուց հետո, նա միա յնա կ է 
թողնում նրան և  ձեռնարկում արշավի: Սաթենը հղիանում է ե_, մ ի ն չև  ամուսնու 
վերադարձը, ծնում մի որդի Լ  հանձնում Դոնբեսփրների' ջրային ոգիների 
խնամքին, բայց, դժբախտ պատահականությամբ, վերադարձի նանապարհին 
Ուրիդմագը հայտնվում է վերջիններիս մոտ և  նակատագրի հեգնանքով պաանաո 
դաոնում իր անանուն որդու մահվան /այս պատումի որոշակի մի մասը շատ Է 
նմանվում հայկական «Կիկոսի մահը»  պատմությանը/: Եվ այստեղ նարտական 
հերոսներից մեկը' Սաոլլագը, որի հետ նակատագիրը նույնպիսի, նոլյնիսկ ավելի 
չար մի խաղ էր խաղացել' իր իսկ ձեռքով սպանել տվել միա նգա մից յո թ  
որդիներին, խորհուրդ Է տալիս Ուրիգմագին շատ չվշտանալ և  աղաչել Աստծուն, 
որ նա մի օր իրեն պարգևի անմահ և  հավերժական կյանքով օժտված գավակ: 
Ավելի ուշ հայտնվում Է ա յդ գավակը' Ուրիզմագի խորթ որդին' Սոսլանը 
/հայկական վիպասանքում' Արտավադդ/, արևային հերոսի մարմնավորումը:

Ժ. Դ յումեդիլը թեև անցողակի նշում Է «Ա րգա ւա նա յ նաշ գ ո ր ծ ե ս » »  
հատվածի և  նարտական Էպոսի «խնջույքի» Է պ ի զ ո դ ի  զուգադիպման մասին / Ж .
Дюмезиль, Осетинский Эпос и Мифология, с. 5 5 / ,  սակայն հա մոզվա ծ >Է
վերջնականապես, թե դա կարող է լինել փոխազդեցության հետևանք' գտնելով, որ 
այդ ծուղակ խնջույքի թեման ընդհանուր տարածում ունի և  կարող է լինել
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որոււք Ուրիզմագին փրկողն հերոպւ^ասւ Ուր հ ւքագին» Դւխոււք, ըստ

հերոսի մարմնավորումն է, ասյա թ , ՜ ^ ՈԱլանԸ անիծված

զոհաբերվող „ ր դ Ոլ  մարմնավորումը: Ի ս^թ ե  ով'է \  հոՐ Կ ՞ Դ ՚Դ Տ
Ч РЬ ով է սրա նցից ի ր ա կ ա ն ո ւմ  փ ր կ ո ւ մ



Ուրիզմագին և  կոտ որում  նարտերին' վինարկելի fc, թ եև  պետք է նկատել. որ 
Սաթենը դ ի մ ո ւմ  հ Աստծուն ե. խնդրում, որ ուղարկի երկնային որդուն, եթե 
հավատանք Սաթենի աղոթքի մեշ հնչող "Бог богов СОТВОри ЧУДО. Отправь..." 1ւ 
այլն, ապա դա Բսւտրագն է. ինչպես և  հաստատում է հայկական վիպասանքը
/արտսւխոյր, բայց ոչ Արտաւադդ/:

Օսական էպոսում Ուրիզմագի նկատմամբ Սաթենի ունեցած հավատարմու
թյունը կարծես թե սահմաններ չունի: Ամեն անգամ, երբ ամուսինը հայտնվում Է 
ծանր կացության մեշ. հնարագետ Սաթենը գտնում է ելքը ե. խորհուրդներ տալիս 
նրան: Ահա այդպիսի դրվագներից մեկն Էլ ծեր Ուրիգմագին խնշույքի հրավիրելու 
հատվածն Է. որի մոտիվը հետևյալն Է. մի հին սովորույթի համաձայն, գաոամյալ  
ծերունիներին, որոնք խուսափել են երիտասարդ հասակում ասպետական մահով 
իրենց մահկանացուն կնքելուց, ինչ-որ հնարքով կա'մ վերջ Էին տալիս նրանց 
կյանքին. կա'մ ծաղր ու ծանակի ենթարկում մ ի նչև  մահ /տե'ս Ж .  ДюмеЗИЛЬ,
Скифы и Нарты, Москва, 1990, XIX, сс. 199-204/:

Ահավասիկ, Էպոսի այդ հատվածը. "Бората пригласили Оразмага на пир, и 
сказала ему Ахсина (կարդա' Сатана):

-Х отят  тебя умертвить, и, когда поднесут тебе первую чашу, ты 
помолись и выпей ее. Вторую поднесут тебе как старшему среди нартов в 
ней будет яд, и ты вылей ее в трубку. Надень свою большую шубу, сам
садись на шерстяные тюфяки, и тогда вся жидкость будет стекать в них" 
("Нарты", с. 89). ;в

Նարտական ավանդապատումներում ս յուժեն ծա վա լվում  Է այսպես.  
Ուրիգմագը կատարում Է Սաթենի հրահանգները, րայց նենգ Սիրդոնի մատնու
թյամբ վերջապես ընկնում Է ծուղակը 1ւ չի կարողանում հրաժարվել պսւրտսւ- 
դրվող գավաթներից: Հետո Սաթենը, նարը կտրած, դիմում Է Աստծուն. О бог

богов! Дай эту силу, чтобы наш молодой человек, который теперь находится
на небе, между твоими чистыми ангелами, был между нартовским
собранием на хадзаре алагата теперь же и чтобы он избавил нашего старика 
от постыдной смерти ("Нарты" Осетинский Эпос, Москва, 1989, с. 240):

Մի պատումի մեջ "Сатана... пошла на М олитвенный холм, медовыми
лепешками..." ( տե'ս "Нарты", 1991, III, с. 64): Արդ, ի բա րձիցս Ա րգա ւա Ըա յ
կապակցությունը, աոասպելական նյութը ներգրավելուց հետո, կարելի Է 
մեկնաբանել երկու կերպ. կսւ'մ այն, որ Սաթենիկն Է այդ անունը կրող աղոթքի 
լեոսւն վրա կանգնած տենչում դրանց հայտնվելը, կա մ եթե աոկա I; 
այլաբանություն, ապա այն տեղը, որտեղից ակնկալում հ ^աարագ-Արւոսւ|\յոյր-ի 
« ծնունդ-վերա րտ ա դրություն» :  Ա յԱ աոումով կարևորություն Է ստանում  
Բատրսւզի աոասպելական ծնունդը. Սաթենը աշտարակի 7 -ր դ  հարկում  
տեղադրում Է պողպատե սուրը, իսկ ներքևում ջրով լի յոթ կաթսա: Հոր հ>ամիցի 
մեջքի վրայից պոկվելով, Բատրագն արագ թափով, հրե գնդի նման, ընկնում Է 
ցած և ,  հերթով հայտնվելով կաթսաներից յուրաքանչյուրում, միայն յոթերորդից  
դուրս գալուց հետո Է պարպած լինում իր «մոլուցքը» և  «բոցեղեն Էությունը»:

Բացի ա յդ, բա րձք ԱրգաւաԸայ-ը իրացվում Է ծիսական մակարդակում՝ այն
արհեստական լեոան ձևով, որ նարտերը պարտավոր էին «կառուցել» ամեն տարի՝ 
Բատրազի խորհրդանշական զենքը՝ սուրը, դրա գագաթին տ եդա դրելու
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նպատակով, Լւ որի ifnin հին ժամանակներում գերիների հոծ խ մրեր էի Ը 
զոհաբերվում' դրանով իսկ նմանակելով Բատրազի կողմից նարտերի կոտորումը: 

Երբ Սոսլանը (այլ պատումներում' Բսւտրսւզը) փրկում է Ուրիզմագիս 
խայտառակ մահից ե. վերադարձնում տուն, Սաթենը հարցնում է նրան, թե որպես 
ի՞նչ է ընդունելու Սոսլանին, որ մինչ այդ բանտված էր ստորերկրյա տանը, նա
պատասխանում է. "Мне он нужен как сын, если у меня есть право выбора".
Այդ պատասխանը լսելուց հետո, Սաթենը ստորերկրյա տնից դուրս է բերում  
Սոսլանին ե. պատմում, թե ինչպես է նա ծնել հրաշածին մանկանը ու անվանակոչել 
Սոս քարի անունով: Ուշագրավ է այն, որ այս փրկչական ա ռա քելությունը 
Բատրադին վերագրող իրոնյան բարբառով ավանդված պատումներում հոր և  
որդու փոխադարձ ծանոթության, ինչպես նաև Ուրիգմագի կ ո ղ մ ի ց  նրան 
որդեգրելու մոտիվը բացակայում է: Սա մեկ անգամ ևս շեշտ ում է Սոսլան- 

Արտավագդ համապատասխանության մասին, իսկ Արտախույրին պետք է փնտրել
Puiարսւզի կերպարի մեջ:

Ավելորդ չէ, կարծում ենք, որոշ չափով ուրվագծել Բատրագի կերպարը'
ակնկալելով, որ հետագայում գուցե ի հայտ գան Արտախույրի նմանօրինակ
կերպավորման փաստեր, եթե ոչ հայկական մատենագրության մեջ, ապա գոնե 
իրանական ավանդույթում:

շատ ’ " ւտ է' չունենալով ի M b  մ ա յր ,  ի „կ
չանցած նաե հայր, մնում է Սաք ենի հովանավորության աակ Լ  դա ոնում  նրան 
հավաաարիմ մեկը „խալ չի լինի ասել' խոր,, որդին' Սոսյանի կրասեր ե դ ր Հ ո ր :

Հյուսիսկովկասյան Խդովրդական մի սովորույթի համաձայն, Հ , անճոդ
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