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Միջնա դա րյա ն գա նձերը, որ չկոչին  երգք կա մ ք ա ր ո զ ք » ', իբրև հոգևոր  

երգերի տ ա րա տ եսա կներ, իրեն ց թ եմա տ իկ-գ ա ղ ա փ ա րա կա ն հեն քով  ու 

բովանդակությամբ արծարծում են ապաշխարության, մաղթանքի, զղջումի 

և ա շխ ա րհի ունայնության գ ա ղա փ ա րներ: Հոգևոր երգերը, որոն ք կրում  

են  « հին հա վ ա տ ա յիքների հ ե տ ք ե ր »2 ու «բուն ա զգա յին քերթությա ն  

յուրա հա տ կ ութ յո ւն ն ե ր ը»3, պ ա հ պ ա ն ե լ են  ժողովյւդա կա ն ե ր գ ե ր ի ն , 

հ ա տ կ ա պ ե ս ' ձո ն  ե ր գ ե ր ի ն  ու ո ղ բ ե ր գ ե ր ի ն  բ ն ո ր ո շ  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ա յի ն  

ա ռա նձնա հա տ կություններ, ցնծության բ ա ն ա տ ող եր  ու փ ա ոա բա նու- 

թյուններ, ինչպ ես ն ա և 'լա խ ո ւր  ողբեր ու լա լա հա ռա չ պ ա ղա տ ա նքներ**: 

Գա նձերն իրենց իմա ստ ա -բովա նդա կա յին տարաբնույթ դրսևորումներով  

ա րտ ա ցոլել են նաև հոգու և մա րմնի, կենա ց և մահու մշտ նջենա կա ն  

պ այքարը, ո ր ը  հա տ կա նշա կա ն է  նաև ա շխ ա րհիկ բա նա ստ եղծությա նը*, 

և որի ա կունքները գա փ ս են վաղնջա գույն ժա մա նա կներից'բնորոշ հին - 

ա ր և ե ւյա ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  ա վ ա ն դ ո ւ յթ ի ն  (շ ո ւ մ ե ր ա կ ա ն , հ ի ն  

եգիպ տ ա կա ն, հեթիթա կա ն և այյն)' խ որհրդ ա ն շելով  ա վ ա րտ  և սկիզբ, 

ծնունդ ու մահ:
Տ ի ե զ ե ր ք ի , մ ա հ վ ա ն  ու ա ն դ ր ա շխ ա ր հ ի  ա ռ ե ղ ծ վ ա ծ ը , ո ր  « ք ն ա ր ­

երգության վ սեմ  նյութն էր»6, բն որ ո շ է  միջնա դա րյա ն գա նձերգ երին, 

որոնցում տեղ գ տ ա ծ  դ ղ շմ ա ն . խ ո ս ք ե ր ը , դ ի մ ե լա ձ և ե ր ն  ո ւ  ս ս լե ր ս -բ ա -  

ն .ա ձև ե ր ը  տ իպ ա կա ն են ողջ հինա րևեԱա ն հՀւագույն բա նա ստ եղծությա նը  

(հա տ կա պ ես հիմներին).

Օ րինա կ'

=Գթա ի ն ձ  Ի շտ ա ՚ր, ի ն ձ  բա ժին հա ն իր:

^ Բա րեսիրտ  եղիր և գթա1:

=Ո'վ բա րեգութ... Ա ն ա հիտ ա .•*

'  Նոր բառգիրք Հայկաւլեան լեգուի, հ. I, երևան, 1979, էշ 529:
 ̂Մ . Աբեւլյան, Հայոց հին գրականության պատմություն, հ. I, երևան, 1944, էշ 504:

3 Ա վ . Բաճաթրյան, Հին հայոց տաղաչափական արվեստը, Շուշի, 1891, էշ 93:
 ̂Մ . Արեղյան, Հայոց հին գրականության պատմություն, հ. I, էշ 504, 561:
 ̂ Ч - Նալրանդյան, Մարդու նակատագրի Նարեկացու ընկալումը, Պատմա-րանասիրական

հ ա ն գ ե ս ,  թ ի վ  3 ,  1 9 8 6 ,  է շ  2 3 :

^  Մ .  Ա յ ւ ե ւ լ յա ն ,  Հ ա յո ց  հ ի ն  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յա ն  պ ա ա ւք ո ւթ յո ւն , է շ  5 3 1 :

^ Հ ի ն  Ա ր Լ ւե լք ի  պ ո ե զ ի ա ,  Ե ր և ա ն ,  1 9 8 2 ,  է շ  1 0 0 :

® Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ ւք , է շ  3 6 1 :
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Ն մա նա տ իպ  դիմումնային ձևերը բն ո ր ոշ են նաև հա յ ժողովրդա կա ն  

տ եքստ երին  ու ա ղոթքներին.

Օ ր ին ա կ '

=Տե՚ր, մեղքս շա տ  է  ք ը ն ց  սա րը, ք ը ն ց  ձորը:
Ք ը ն ց  ք ա ր ը , ք ը ն ց  գլխուս մա զերը9:

=Դու բա րեխ ո՛ս ը լլի ս 10:

Հ ո գ և ո ր  գ ա ն ձ ե ր ի ն  (պ ա տ ա ր ա գ ի  թ ա փ ո ր ի  ե ր գ ե ր ի ն ) ՝1 բ ն ո ր ո շ  

ո ւ ն ա յն ո ւ թ յա ն , ա պ ա շ խ ա ր ո ւթ յա ն  ո ւ  զ ղ ջ մ ա ն  գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ը  ի ր ե ն ց  

յուրա տ եսա կ դրսևորումներն ունեն միջնա դա րյա ն թ ա ղ մա ն ծե ս եր ին  

ուղեկցող գա նձերգերում  (գա նձ թա փ որի), ո ր ո ն ք  իր են ց  հորին վ ա ծքով , 

թ ե մ ա տ ի կ ա յո վ  ու հ ո ր ի ն մ ա ն  ա ր վ ե ս տ ո վ  ա ղ ե ր ս վ ո ւմ  են  հ ն ա գ ո ւյն  

դ ա մ բ ա ն ա կ ա ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ն ՝ է պ ի տ ա ֆ ի ա ն ե ր ի ն  (հուն . 

е р й а р Ы о в ;12: Ս ր ա ն ք  ա ն տ ի կ  ա շ խ ա ր հ ո ւ մ  փ ո ր ա գ ր վ ո ւ մ  է ի ն  տ ա ­

պ ա ն ա ք ա ր ե ր ի  վ ր ա ' հ ե տ ա գ ա յո ւ մ  ը ն կ ա յվ ե լո վ  ի բ ր և  ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յն  

բա ն ա ս տ եղ ծո ւթ յա ն  տ ե ս ա կ : Գ ա ն ձ ե ր գ ե ր ի ն  բ ն ո ր ո շ  բ ա ն ա ա ո ղ ե ր  ո ւ  

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  պ ա տ կ ե ր ն ե ր  հ ա ն դ ի պ ո ւ մ  ե ն  հ ա յ վ ի մ ա գ ի ր  

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յա ն  մ ե ջ  Х У Ш - Х 1 Х  դ դ . 13, ո ր ո ն ք  ա ր տ ա ց ո լո ւ մ  են  

մեղա նչումի, կյա նքի ա նցողիկությա ն գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ' կրելով  ա ռա վել 

բ ա րոյա -խ րա տ ա կա ն  բնույթ.

Օ րի ն ա կ '

=Ատ ա շխ ա րհս ա նցա ւոր է,

Հո գ ի դ ' մեղա ց մա քուր պ ա հէս :

=Փառք ու մեծություն,

Ո ՜հ  ունայնություն15:

Մ իջնա դա րյա ն դա մբա նա կա ն գա նձ երգերն ի ր են ց  թեմա տ իկա յով  

(կ յա ն քի  և մ ա հվ ա ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  պ ա տ կ ե ր ն ե ր ո վ ) հ ա ր ո ւ մ  են  

ողբերգերին, ի ս կ  ձևա կա ռուցմա մբ ու հորինմա ն ա ր վ ե ս տ ո վ 'ձո ն ե ր գ ե ր ի ն  

(հա նգուցյա ւի ա ր տ ա ք ի ն  բա րեմ ա ս ն ո ւթ յո ւն ն եր ի  թ վ ա րկում , գ ո վ ք  և 

նկա րա գիր): Եկեղեցա կա ն :ոոներին ու ա ռա քյա լների մա րտ իրոսությա նը  

ն վ ի ր վ ա ծ  հ ո գ և ո ր  գ ա ն ձ ե ր ի  թ ե մ ա տ ի կ  հ ի մ ք ն  ու բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն

® Եր. Լալայուն, Երկեր, հ. I, Երևան, 1983, էշ 338:

Նույն տեղում, էշ 333:

4  Մեղեդիներ, տաղեր և  գանձեր, Հայաստանեսւյց Եկեղեցւոյ. Աիթիլիսւս, 1990, էշ 11-13:

^  էդ . Ջրբաշյան, Հ . Մաիյչանյան, Գրականագիտական բառարան, Երևան, 1972, էշ 114:
^  Ա. Գևորգյան, Հայ վիմագիր բանաստեղծություն, հավելված, Երևան, 1989, էշ 309-349: 

^  Նույն տեղում, էշ 311, (Սկզբնաղբյուր' տապանագիր ճանիկեան կոչեցեալ ագգի Հովհաննեսի 
1853: Բազմավեպ, 1929, էշ 21):

^  Նույն տեղում, էշ 309 (Հ. ՛քնանան, Բարձր Հայք, հ. Բ, էշ 94):
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յուրահատկություններն ընդհա նրա պ ես պ ետ ք է  փ նտ րել ժողովրդա կա ն  

բանաստ եղծության մեջ, «որն աղբյուրն է  այս տ եսա կ եր գ ե ր ի » * :

Հոգևոր գա նձերի սկզբնա վորումն իբրև  ժ ա ն ր ա յի ն  ս ւա ր ա ւո ե ս ա կ ի 1 

հիմնականում, ընկա լվեց Նարեկացու ստեղծագործություններով (սկզբում 

ք ա ր ո զ  ե ապա'գա\ւձ ա նվա նումներով)'«գա նձլուսոյ», «գա նձ բա ղձա յի», 

«գա նձ մեծի յարութէն», որոն ք  գ ա ն ձ  սկզբնա բա ռի կայուն կիրառության  

շն որհ իվ  կոչվեցին գ ա նձեր17 և ի  մի բերվեցին միջնա դա րյա ն տ ա ղ ա ­
րա ններում ու գա նձա րա ններում: Վ երջիններս ընդգրկում  են եկեղեցա ­

կան տ ոներին ու սրբերին նվիրվա ծ տ ա ղեր ու գա նձեր™ , որոն ք ե ն '« բ ա ն  

չա փ ա բ ե ր ա կ ա ն ք » , ո ա ա ն ս ւ վ ո ր , ե ր գ ,  ք ե ր թ ո ւ ս ւ ծ 1® և պ ա հպ ա նեվ են  

ժողովրդա կա ն երգերի ա ռա նձնա հա տ կությունները: իբրև եկեղեցա կա ն  

երգի տ եսա կ, գա նձը ըս տ  Հր. Ա ճա ոյա նի' պրս. ՏՅոյ բ ա ռ ն  է, որը, «գա նձ»  

նշանակությունից բա ցի, երա ժշտ ա կա ն եղա նա կների ա նվա նում է. 8 3ո յ- 

ёау, Տ3ոյ -  տ<ո№ և այլն: Այն կապվում է  զնդ. շօմ ա  -  ե ր գ  բ ա ռ ի  հետ ֊°:

Ա վեստ ա յի բնա գրերում, ուր ա մ բողջա ցվա ծ են «պ ա տ ա րա գ ա յին»  

տ եքստ երը, ա ղոթքներն ու վւառաբանությունները, տեղ են գտել Ջ ր ա ­

դա շտ ին պ ա տ կա նող քա րոզ ն եր, բա նա ստ եղծա կա ն խ որհրդա ծություն­

ներ, որոն ք կոչվում են գաթհաներ (պ րսկ. -  ե ր գ թ :
Կրոնա -ուսուցողա կա ն բնույթի նմա նօրինա կ երգեր երգվում էին նաև 

միջնա դա րյա ն Գերմա նիա յում' վա րպ ետ  երգ իչ-կա տ ա րող ն երի  Д О Ы вйУ  

տ ա § ^  կողմից22:
Գ ա նձերն հա մա րեյով երգեր և ա ղ երսներ գտ նելով  ֆ րա նս. сЬапяоп, 

իտ ա լ. сапгопа -  ե ր գ  բա ռի  հետ , որն ի  դ եպ ' Գ. Տ եր-Մ կ ր տ չյա ն ը  հա մա րում  

է  փ ոխ ա ռություն (ի տ ա լ.թ  լա տ ի ն ա կա ն  сапй сиш  կ ր ոն ա օրհն երգ ա յին  

բնույթի երգերի հետ , Մ . Պոտուրյանը վ երջնա կա նա պ ես եզրա կա ցնում է, 

որ  « գ ա ն ձ ք ն  ո ւ  ս ւս ւղ ք ը  հ ա յո ւ  ա ր տ ա դ ր ո ւր ի ւն ք  ե ն ,  մ ե ր ի ն ն  ե ն » 24.-

Ը նդգծելով  գա նձերի ու ողբերի ազգա յին ու ժողովրդա կա ն բնույթը, 

Գ. Հովսեփ յա ն ը գտ նում է, որ դ ր ա ն ք « ա ռա ջ են եկել ժող ովրդի' յուր 

ննջեցյա լները կոծելու սովորությունից»25: Ժ Ե  դա րում գ ա ն ձերը երգվում  

էին « մեռելների վրա ' նոցա բերա ն ով  խ ոստ ա ն ա լով  զղջումն ու ա շխ ա րհի  

ունայնությունը»26: Ն մ ա նա տ իպ  գ ա ն ձ-ո ղ բ ե ր  կա տ ա րվում  էի ն  մինչև

Կ. Կոստանյան, Նոր ժողովածու, Թիֆլիս, 1896, էշ 54:
^  Հայ միջնադարյան գրականություն, երևան, 1986, էշ 82:
^  Ա . Քյոշկերյան, Գրիգոր Նարեկացի, Տաղեր և  գանձեր, Երևան, 1981, էշ 31:

^  Նոր բառգիրք Հայկագեան լեզուի, ե. Р , էշ 239:
^  Հր. Անաոյան, Հայերեն արմատական բառարան, ե. I, Երևան, 1971, էշ 517:
^  Հին Արևելքի պոեզիա, էշ 580:

^  էգ . Ջրբաշյան, Հ . Մաիյչանյան, Գրականագիտական բառարան, Երևան, 1972, էշ 194:
^  Հր. Աճաոյան, Հայերեն արմատական բառարան, Երևան, 1971:
^  Մ . *.ոտուրյան,

558-559:

^  Գ . Հովսեփյան, ժողովրդական բանաստեղծության հետքը, Միշնադարյան տաղարաններ, 
«Արարատ», 1898, էշ 545:

Կոմիտաս, Հոդվածներ և  ուսումնասիրություններ, Երևան, 1941, էշ 108:

Միշին դարու հայ կրոնական բանաստեղծություն, Բազմավեպ, 1905, էշ
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վ երջերս, թա ղմա ն արա րողությունների ժամանակ.

=Աշքսարհս ոչինչ է, մեզի ալ մեռնիլ կա27:

=Ծնվա եկա  ա շխ ա րհ, կէրթա մ ա շխ ա րհից28 :

=Ես էլ մեկ ա նցվոր էի, էղա  ա ննշա ն29:

Այսօրինա կ գա նձերգերր, որոնք կա տ ա րվում էին հանգուցյալների վրա, 

յուրա տ եսա կ ողբ-բա նա ստ եղծություններ են, որոնք ունեն ժողովրդա կա ն  

բանաստ եղծությանր (ձոներգերին ու ա նձնա կա ն ողբերին)բնորոշ հորին ­

վ ա ծ ք ա յի ն  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւթ յո ւն ն ե ր  ու գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  ձ և ե ր , 

ա սերգա յին բնույթ (հանգուցյալի ա րժա նիքների թվա րկում) հա րա ճուն  

շա ր ա կ ց ո ւթ յո ւն , հ ա ս տ ա տ ո ւ ն  մ ա կ դ ի ր ն ե ր ի  կի ր ա ռ ո ւթ յո ւն  և ա յլն : 

Նմ ա նա տ իպ  մի գ ա ն ձ է է Ո ղ բ  Մ ե լքո ն  երիցու եկեղեցւոյ ա սա ցեա լ ի  թոռին  

վրա  Ս ա մ ելա յ» 30 ող բերգ ը (Ժ Ը  դա ր), ո ր ն  ա ն վ ե ր ա պ ա հ ո ր ե ն  կրում  է  

ժող ովրդա կա ն բա նա ստ եղծութ յա ն կնիքը, յուրա հա տ կութ յուններն ու 

ա ր վ ե ս տ ը : Ա ս ե ր գ ա յի ն -ն կ ա ր ա գ ր ա կ ա ն  բ ն ո ւ յթ ի  ա յս  գ ա ն ձ ե ր գ ը  

ձոն երգ ա յին -քն ա րա կա ն  մի ողբ է, որն  ա չքի է  ընկնում  ժողովրդա կա ն  

գ եղ ա ր վ ես տ ա կ ա ն  կայուն ձև երի ընտ րութ յա մբ ու բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  

կատարելությամբ.

Օ րին ա կ'

=Երեսդ ղրմզկուն, ք ա ն  զթերթ վարդի,

Լեզուդ ա նուշ խ ո ս ե ր  բուլբոււի ձա գի,

Ի մ  քա ղ ցր, ա նուշ ձա գուկ, ի մ  որդուս որդի,

Աւա՜ղ, ա փ սո՜ս  կանաչ ա րևդ Սա մե'լ:

=Ծիրա նի ծա մերդ լա ն ջդ  ի  վայր իջեր,

Կա մա ր ուն եր որդ ի ք ո ւ  ծովուն ա չեր,

Խ ոստ ա ցա յ սրբունա նց խ ունկ ու մոմ, խ ա չեր,

Աւա՜ղ, ա փ սո՜ս  կանաչ ա րևդ Սա մե'լ:

Վ ա ն ջ  ք ո  յոյժ գեղեցիկ, շող շողիւ փայյեր,

Ա չերդ ծ ո վ -ծ ո վ է  ուներդ պ ահէ,

Ո ր  հա յր, ո ր  մայր ձա գ ն  իւր ծոցուն վառէ,

Աւա՜ղ, ա փ սո՜ս  կանաչ ա րևդ Սա մե՚լ31 :

2  ̂Գ . Սրվանձտյան, երկեր, հ. I, Էշ 525:
28 РК1: 1217:

29 ԿԿԵՐ:

Եր. Լալայուն, երկեր, հ. I, երևան, 1983, Էշ 302-304:

Նույն տեղում: Ծան'. Ախսւլքաւլաքի ՂուլալիԱ գյուղի եկեղեցում հայտնաբերվել Է բամբակյա 

թղթի վրա գրված քառածալ մի Մաշտոց, որը գրել Է Մելքոն երեցը «ի գսււաոն խոբձիւն, որ 
Կեղի յորշորշի, ի գուռն սուրբ Աստվածածնի թուին Ռ.Ճ.Կ.Է. մայիսի Ժ Գ » : Սրա մեշ կա 

«Ողր Մելքոն երիցու Կեղեցւոյ ասացեալ ի թոռին վրա Սամելայ» գանձը, որը կրում Է ԺԸ 

գարի առաշին քառորդի աշխարհաբարի կնիքը (տե՜ս ե . Լալայուն, երկեր, հ. I, Էշ 302):



Հ ն ա գ ո ւյն  լե զ վ ա մ տ ա ծ ո ղ ո ւթ յա ն ը , վ ի պ ե ր գ ե ր ի ն  ու  « վ ի պ ա կ ա ն  

հա յերենին»32 բնորոշ փ ոքրա ցուցիչ֊փ ա ղա քշա կա ն  ո ւ կ  ձևը. որը բնորոշ  

է  նա և  ո ր բ ե ր գ ե ր ի ն  ( ՜ձ ա գ ո ւ կ , - գ ա ռ ն ո ւ կ ի  և ա յլն , հ ա ս տ ա տ ո ւ ն  

մա կդիրների կիրառությունը (ծով աչեր, ծիրա նի ծա մեր, կամար ունքեր, 

ծիրա ն քա ն քուլ. ծ ո վ -ծ ո վ է  ուներ և այլն), կյա ն ք-մա հ խ որհրդ ա ն շող  

ա սա բա նա կա ն պ ա տ կերներն ու հա մեմա տ ությունները, ին չպ ե ս  նաև  

վիպ երգերին ու հոգևոր երգերին բնորոշ քն ա ր ա կ ա ն  կրկնա կներն ու 

զ ղ ջում -բա ն ա ձև երը ' ՜Ա ւա ՜ղ . ա փ ս ո՜ս  կա նա չ ա րևդ Ս ա մե'լ-» .  =<այր 

մեղա ՜Ր5 և այլն, վկայում են այս գ ա ն ձերգ ի ժող ովրդ ա կա ն  բնույթը: 
Թ ա ղմա ն ծեսին ուղեկցող հիշյալ գա նձողբում որոշա կիորեն ա ռկա  են  

կյա նքի ու մ ա հվ ա ն  խ ո ր հ ուր դ ն  ըն դ գ ծող  հա մ եմ ա տ ութ յուն ն երն  ու 

բա նա ստ եղծա կա ն պ ա տ կերները, որոն ք բնորոշ են նաև ժողովրդա կա ն  

քն ա րա կա ն աղ երգա տ եսա կներին.

Օրինա կ՝

՜Ե ր ե ս դ  ղրմզկուն, ք ա ն  զթերթ վա րդի:

—Դու պ ա լա սա ն ծա ղիկ անուշիկ հոտ ով :

=Դեռաբոյս սիւմպ ոզ էիր նոնա նա յ ծա ղիկ:

՜Ս իրա մա րգ ի նման շուրջ ի ն ձ  քա լե ի ր36:

Նմա նա տ իպ  համեմատությունները, փ ոխ ա բերություններն ու պ ա տ ­

կերները հա տ կա նշա կա ն են նաև միջնա դա րյա ն ա շխ ա րհիկ պ ոեզիա յին:

Օ րին ա կ' ՜Ե ր ե ս դ  է  պայծառ, ք ա ն  զթերթ վա րդի™  և հա տ կա պ ես Գր. 

Նա րեկա ցու այն տ ա ղերին, որոն ք բնույթով կրոնա կա ն էին, ի ս կ  զգա ց- 

մամբ ու ա րտ ա հա յտ չա ձևերով' ա շխ ա րհիկ: Օ ր ի ն ա կ ‘ «  Մ ե ղ եդ ի  ծննդյա ն» 

տաղում' ՜Բ եր ա ն ն  երկթերթի, վ ա ր դ ն ի շր թ ա ց կաթեր™: Հիշյալ գա նձէրում  

ա ռկա  են ժողովրդա կա ն գեղա րվեստ ա կա ն տ ա րրերի, լեզ վ ա -ոճա կա ն  

ա րտ ա հա յտ ությունների, հա րա դրությունների, բա ռա բա րդ ում ն երի ու 

դ ա ր ձվ ա ծ ն ե ր ի  լի ա ռ ա տ  օգ տ ա գ ործում ը, ո ր ո ն ք  ստ ե ղ ծո ւմ  են մ ա հը  

խ որհրդա նշող ա վա նդա կա ն պ ա տ կերներ.

Օ րին ա կ'

՜Շ ա ր ա ֆ  քա մ ին  հնչեա ց, շուտ ով  թա ռա մեցա ր:
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32 գ , Ջահուկյան, Հայոց լեզվի պատմություն, Նախագրային ժամանակաշրջան, Երևան, 1987,

էջ 368:
33 Ա ս. ՄԸացականյան, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր. Երևան, 1956, էջ 

361:
3^ Եր. Լալայան, Երկեր, հ. 1„ էջ 302-304:

^  Նույն տեղում, էջ 304:
36 նույն տեղում, էջ 302-304:
3  ̂Գր. Աղթամարցի, Տաղեր, Նորին Գրիգորիս կաթողիկոսի ասացեալ, էրևան, 1984, էջ 85:

38 Հայ դասական քնարերգություն, Երևան, 1986, էջ 165:
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=Կա րկտ ա հա ր եղա ր, թա փ վեց ա ր գետ ին:

=/սորշակահեր եղեր, տ երևա թա փ  եղա ր:

=Աչերս թող խ ա վ ա րի, խ ա կա մեռ եղ ա ր:

=Չորնա յ ք ո ւ  փայ էգին, թող դա ռնա  խ ոպ ա ն39:

վ ե ր ջի ն  բա ն ա դ րա ն ք-բա ն ա տ ող երն  ու զղջում բա նա ձևերը, իբրև  գե­

ղա րվ եստ ա կա ն ա րտ ա հա յտ չա ձևեր, ա վելի են ընդգծում  մա հկա նա ցուի, 

ին չպ ես նաև ա յգի-կյա նքի ունայնության գ ա ղա փ ա րը, որն  ի ր  տ իպ ա կա ն  

դրսևորումներով ի  հա յտ  է  դա յիս միջնա դա րյա ն այլ գա նձերգերում. 

Օ ր ի ն ա կ'

=Սյս ի մ  զ ա զրա հոտ  մարմնոյս,

Ոչ ո ք  չողորմիլ գերոյս*0:

=Դրին զիս ի  մեջ հողոյս,

Ծ ա ղկունքն վերա ցա ն այգոխ*1:

= Դ ո ւն ք ո  հոգ ին հոգա , մա րմինդ' հեչ է42:

=Ես զա տ վեցա  ա մեն բա րու,

Կեցե՚ք բա րով , բ ա ր ե կ ա մ ն ե ր ի :

ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ն մ ա ն ա տ ի պ  գ ա ն ձ ե ր գ ե ր ը , ի ն չ պ ե ս  նա և  « Ս լա -  

կեզյիներ»44 վ երն ա գ րվ ա ծ Ս կն ա  երգ ա շա րերն ու երգա խ մբերը, ո ր ո ն ք  

ա րտ ա հա յտ ում են հոգևոր գ ա ն ձերին  բն ո րո շ  մ ե ղ ք ի ,  ք ա վ ո ւթ յա ն ., ա պ ա շ ­

խ ա ր ո ւթ յա ն , մ ա ր դ կ ա յի ն  մ ա ր մ ն ի  ո ւ  կ յա ն ք ի  ա ն ց ո ղ ի կ ո ւ թ յա ն  գ ա ղ ա ­

փ ա ր ն ե ր ՛  կ րոն ա -մ իստ իկա կա ն  մոտ իվներով, նույնպ ես պ ա հպ ա նել են 

ող բ ե ր գ երի ն  բ ն ո ր ո շ ա ռա նձնա հա տ կութ յուններ, ձո ն ե ր գ -թ ա գ ա վ ո ր ա -  

գ ովքերին հա տ կա նշա կա ն բա ն ա ստ եղ ծա կա ն  տ ա րրեր ու պ ա տ կերն եր. 

Օ րի ն ա կ '

=Բեռներ ք ա կ ե ցե ՚ք , կտ ա վ հա նեցե՛ք, 

է ն  խ եղճուկ Մ ա յրա մին պ ա տ ա ն ք ձևեցե՛ք,

Ե ս  որ մեռնիմ' ժամուն պ ա խ չա ն թա ղեցե՚ք,

^  Եր. Լալայան, Երկեր, հ . 1„ էշ 302-304:
Աս. ՄՕացականյաՕ, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, էշ 442:

Նույն տեղում:
Մ . Թումանան, Հայրենի երգ ու բան, հ . 2, էշ 369:

^  Նույն տեղում, էշ 290:

^  Նույն տեղում, էշ 369:
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վրա յիս հողկիկը' մա ղով մաղեցեք,
Բոլորս կա խ եցեք, մոմեր վառեցեք,

Աղջընիս ու տ ըղիս խ ա պ ա ր ճա մբեցեք:
Սուրբ Սա րգիս օգնա կա ն, ճերմա կ ձիա վոր,

Հոգևոր, մա րմնա վոր, ես  եմ մեղա վոր:
Մ եր սուրբ ա վետ ա րա ն այրը (միշտ) կը կանչ է,

Դուն ք ո  հոգիդ հոգա , մա րմինդ' հեչ է,
Գա բրիել հրեշտ ա կն օր դա տ ա ստ ա ն կանչէ, 

էդւանի արդարոց, վա՜յ մեղա վորա ց45;

Մ իջնա դա րյա ն «ա շխ ա րհիկչեղվի հետևությամբ հորին վ ա ծ նման 

երգրեն ու տ աղերը ավելի մոտ իկ են եկեղեցա կա ն երգերին ու ծեսերին»46, 

որոնք և հիմք են տվել Մ  Թ ումա ճա նին դ րա նք դիտեւու իբրև ժողովրդա ­
կան ստեղծագործություններ47: Պ ա տ ա հա կա ն չ է  նաև. որ Գ ր. Նա րեկա ­

ցին, ընդգծեւով ի ր  և Ա նա նիա  Նա րեկա ցու ստ եղծա գործութ յունների  

ժա ռա նգա կա ն կապը, ի ր  ո ղ բ ե ր ի  բա նա ստ եղծա կա ն ա րվ եստ ի ակունքը  

հա մա րում է  ժողովրդա կա ն բա նա հյուսությունը' ա ն վ ա ն ելո վ  դ ր ա ն ք  

« ա ր ս ս ս ս ա ն ա ց  ե ր գ » ,  « բ ս ւն ս ղ ղ շ մ ս ւն »  և « ճ ա ռ պ ա ղ ա ս ս ս ն ա ց » 4»: Մ իջն ա ­

դարյան «Հա ւիկ» երգը, որ  գա նձա րա ններում տեղ է  գտ ել փ ոխ  (հորդո­

րա կ) ա նվա ն տ ա կ. և որի բնա գրերից մեկը վերա գրվում է  Գր. Ն ա րե­

կացուն49, ունի բա զմա թիվ տ ա րբերա կներ' « Տաղ յա րութեա ն», « ի  յայլ 

օրինա կ է», «Աղ տաղ սուրբ խ ա չին» և այլն, ո ր ո ն ք  ա նպ ա յմա նորեն  

ունեին իրեն ց ժողովրդա կա ն հիմքը, և որոնց մեջ Աս. Մ նա ցա կա նյա նը  

իրա վ ա ցիորեն տեսնում է  «ժողովրդա կա ն մոտ իվներ»50: Այդ են վկայում  

նա և ի բ ր և  « գ ե ղ ո ն »  հ ի շ ա տ ա կ վ ա ծ  ա յն  հ ա ր ս ա ն ե կ ա ն  ե ր գ ե ր ն ,  ո լ  

թ ս ւգ վ ո ր ա գ ո վ ք ե ր ը ,  որոնցում  փ ո փ ո խ վ ա ծ ձև եր ո վ  ի  հա յտ  են գ ա լիս  

նույնանման սկսվա ծքներ ու կրկնա կներ:
Մ իջնա դա րյա ն գա նձերում ու տ ա ղերում ժողովրդա կա ն այս երգերի  

կրկնա կները հա նդիպ ում են փ ոփ ոխ վ ա ծ ու ն որոգ վ ա ծ ձև եր ով ' իբրև  

տ րոհվող կրկնա կներ, որոն ց վերջին ոիթմա մա սերը, ներկա  դեպ քում' 

ս ւն ՚սմս ւն .-# , կրկնվում  է  բ ո լո ր  բ ա ն ա տ ո ղ ե ր ի  վերջում , ի ն չպ ե ս  նա և ' 

ա ռ ա ն ձ ի ն  կ ր կ ն ա կ ն ե ր ո վ , ո ր ո ն ք  ո ւ ն ե ն  ո չ  մ ի ա յ ն  ի մ ա ս ս ւ ս ւ -  

բ ո վ ա ն դ ա կ ա փ ն , ա յլև  տ ա ղ ա չ ա փ ա կ ա ն  դ ե ր ե  ն շ ա ն ա կ ո ւթ յո ւն 1 ստեղ ծելով  

որոշա կի բա նա ստ եղծա կա ն չա փ  և ուրույն հանգակցություն' թ ողնելով  

ա րձա գա ն քի տպավորություն.

Օ րինա կ'

^  Նույն տեղում, էջ 369:
^  Նույն տեղում, Էջ 225:
^  Նույն տեղում:

Հ . Թամրաղյան, Բանաստեղծական արվեստի հարցերը Անանիա Նարեկացու խրատներում, 
Պատմա-րանասիրական հանդես, թիվ 3, 1986, Էջ 83:

^  Մաշտոցի անվան մատենադարան, թիվ 6998 ձեոագիր:

Աս. Մնացականյան, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, Էջ 526:
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=Ես խ ա չ կանգնե[ կա ճիս, աննման, 

ի  խ ա չ ելա նել կամիմ, աննման, 

Աննմա ն, ա ննմա նին ո ՜վ  ե ւ/ս ւե51;

Ն մ ա ն  հ ա ն գ ա ս տ ե ղ ծ ո ւմ ը  (ա ր ձ ա գ ա ն ք  հ ա ն գ ե ր ) ա վ ա ր ա -ս կ ի զ բ  

հերթա գա յությա մբ (երբ բ ա ն ա տ ո ղ ի  վ երջի ն  ռիթ մա մա սը կրկն վ ում  է  

հ ա ջ ո ր դ  տ ո ղ ի  սկզ բում ) բ ն ո ր ո շ  է  նա և մ ի ջն ա դ ա ր յա ն  ծ ի ս ե ր գ ե ր ի  

կրկնա կա յին կա ռույցներին' ստ եղ ծեյով  ծիսա կա ն  բովա նդա կութ յա նը  

ծա ռա յող և հ ո ւզ ա րտ ա հա յտ չա կա ն ութ յուն ը ա պ ա հո վ ո ղ  դ ր ա մ ա տ ի կ  

Լարվածություն և նպատակաուղղվածություն.

Օ րի ն ա կ '

= Ձ ս ւգ ն  ի  ձ վ ի ն ,

Զ ո ւն , ի  բ ն ի ն .

Բ ո ւ ն ն  ի  ճ ղ ի ն ,  

ճ ո ւ ւ լն  ի  ծ ա ռ ի ն ,

Ծ ա ռ ն  ի  ս ս ս կ ի ն ,

Տ ա կ ն  ի  ի ւս ւչի ն , 

հ ա չ ն  ի  բ ե մ բ ի ն ,

Բ ե մ բ ն  ի  վ ե մ ի ն ,

Վ ե մ ն  ի  ն ա լի ն 52:

= է ձ ն  էր. թ փ ի ն ,

Թ ո ւ փ ն  է ր  ի գ Ո ւն ,

Ի գ ո ւ ն  դ ի ր ո ւ ն 53

և այլն:

Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  և հ ա ն գ ա ս տ ե ղ ծ մ ա ն  ա յս հ ն ա ր ա ն ք ը , ո ր ը  

հա նդիպ ում է  նաև հոգևոր տ ա ղ երում  ու գա նձերում, խ ի ս տ  բ ն ո ր ո շ է  

ժողովրդա կա ն բա նա ստ եղծությա նը, որն  ի ր  յուրա տ իպ  դրսևորումներն  

է  ունեցել մ իջն ա դ ա րյա ն  ժող ովրդա կա ն և ա շխ ա րհիկ պ ոեզ իա յում  և 

կոչվել շղ թ ա յա կերպ 54‘ տ իպ ա կա ն ու բն որ ո շ լին ելով  նաև ա շուղա կա ն  

երգա րվ եստ ին (զա նջիրլա մա ?5, նա և' սիրա վ եպ երի երգ ա հա տ վա ծներին. 

Օ ր ի ն ա կ'

= Քեա րվա նի մեջ ջ ո ր ի  մը կեր,

Զ ո րո ւ վ ր ե ն 'ս ն դ ո ւ կ  մը կեր,

Ս ն դ ո ւ կ ի  մ ե ջ ' չեյմ եճեմ  կեր56...

՜*' Նույն տեղում, էջ 527:

Նույն տեղում, էջ 76:
53 Р Ш : 1495-1502:

Դ . Գասպարյան, Սովետահայ պոեզիայի տաղաչափությունը, երևան, 1979, էջ 210:

^  Ս- Գրիգորյան, Հայոց հին գուսանական երգեր, երևան, 1971, էջ 136:

^  Աս. Մնացականյան, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, էջ 522:
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Նման հնա րները, որոն ք բնորոշ են նաև ժողովրդա կա ն ծիսա պ ա - 

րերգա յին տ րա մա խ ոսա կա ն կա ոուցվա ծքին (զուգերգեր). իբրև խ մբա յին  

կա տ ա րմա ն ա ռանձնահատկություն և խ ոսքի փ ոխ ա նցմա ն հնա րա վ ո­

րություն (մեկը մյուսից խ լում է  ձա յնի ու խ ոսքի իրա վ ունքը*}, ձե ռ ք  են 

բերում որոշա կի կառուցվածքային դեր և նշանակություն' ը ն կ ա ծ ո վ  

իբրև  բ ս ւՆ ս ա տ ե ղ ծ ս ւկ ւս ն . տ ո ղ ա կ ա ր գ ս ա ն  ս կ զ բ ո ւ ն ք ,  ո ր ն  ի ս կ զ բ ա ն ե  

ունեցել է  ծիս ա կա ն  խ ո ս ք ը  հ ա ս տ ա տ ո ղ , վ ա վ երա ցն ող  գործա ռույթ, 

միաժամանակ ստ եղծելով ա յլա բա նա կա ն կա մ ա ռա րկա յա կա ն կենդա նի  

պ ա տ կերներ.

Օ րինա կ'

=Հաւիկ մի պա յծա ռ տ եսի, աննման,

Յայն քա ռա թևին վերայ, աննման,

Ա ննմա ն, աննման,
Ա ննմա նին ո ՜վ  նման5*:

=Ա՚յ ի մ  աղւոր աննման,

Ա ննմա նին ո ՜վ  նման,

Ա ննմա նին դո՛ւ նման59:

Մ իջն ա դ ա ր յա ն  ողբ-բա նա ստ եղծութ յուններում  և ա նտ ունիներում, 

որոնցում որոշա կի են պանդխ տության մոտ իվներն ու ա յլա բա նա կա ն  

պ ա տ կերները, հա նդիպ ում են նաև կրոն ա -բա րոյա կա ն  « մեղա յա կա ն  

խոսքեր»*0 արտահայտող բա նա տ ողեր, որոնք հա տ կա նշա կա ն են հոգևոր 

երգերին: Այդպիսին է  «  վա յրի հաւուկ մի...»61 երգն ի ր  տ ա րբերա կներով, 

որը քն ա րա կա ն  հ երո ս ի ' հա ւուկ-պ ա նդուխ տ ի ա ղիողորմ  ողբն է.

՜վ ա յր ի  հաւուկ մի եմ, բ ն ա ծ  ու բ ե ր ա ծ  դ րա ծ զիս ի  նեղ զնդա ն62:

Ե ր գ ի  տ ա ր բ ե ր ա կ ի ' ոմ ն  Ա ր տ ա մ ե տ ա ց ո ւ (որ ն  ի ր ե ն  հ ա մ ա ր ո ւմ  է  

« զերգողս բա նիս», մեկ ուրիշ երգում' « ա ս ո ղ  բ ա ն ի ս » 63, ա յսինքն' երգող, 

կա տ ա րող) վ երա գ րվա ծ բնա գրում ա ռկա  են հոգ ևոր գ ա ն ձերին  ու Սուրբ 

Գ րքի կա նոնիկ տ եքստ երին  յուրա հա տ ուկ' զ ղջում -ա ղերս-բա նա ձև երն  

ու կրկնա կները.

Օ րին ա կ'

=Ամօթալից երեսօք շրջիմ  յա շխ ա րհխ ս),

^  եր. Լալայան, Երկեր, Ь. I, էշ 276:

՜’® Աս. Մնացականյան, Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր, էշ 526: 
^  Նույն տեղում, էշ 526:

Նույն տեղում, էշ 549:

^  Նույն տեղում, էշ 233-246:
^  Նույն տեղում, էշ 237:

Նույն տեղում, էշ 549, 572:
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Ո ղ ո ր մ ’ այս գերիս,
Ք ա ն զ ի չունեմ  ես փեսւուր նման երամիս,

Զ ի ՜ն չ  ա ռնեմ  գերիս,

Ի մ  Տէ՚ր, ողորմեայ,
Ա ստ ուա ծ ողորմեայ,

Յոյս կենա ց բա շխ ող Ք րի ստ ո՛ս , ք ե զ  մեղա՛6*: ՚

Մ եղ քի, քա վությա ն այս բա նա ձևերն ու քն ա րա կա ն  կրկնա կները խ իստ  

հա տ կա նշա կա ն են նաև ժողորդա կա ն ա վ ետ իսներին ու ա ղոթ քներին. 

Օ րի ն ա կ '

=վա սն մեր քա վությա ն, թողություն մեղա ց մերոց65:

=ՏԷ'ր, ողորմեա ', Տէ'ր, ողորմեա ՜66:

Գ ա ն ձ ե ր ի  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ա յի ն  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը , վ ի պ ս ւ -  

պ ա տ մ ո ղ ա կ ս ւն  բ ն ո ւ յթ ը , թ ե ս ս ա փ կ  հ ե ն ք ը ,  ա փ ս ո ս ա ն ք , մ ա ղ թ ա ն ք  ո ւ  վ ի շ տ  

ա ր տ ա հ ա յտ ո ղ  ք ն ա ր ա կ ա ն  կ ր կ ն ա կ ն ե ր ը  բ ն ո ր ո շ  ե ն  ն ա և  վ ի պ ա կ ա ն  ո ւ  

կ ր ո ն ա կ ա ն  ա յլ  բ ն ո ւ յթ ի  ե ր գ ե ր ի ն .

Օ րինա կ՝

=Խազար ա փ սո՜ս  Մ ոկ ա ց Միրզեն*1:

=ԼՐատա՚ղ էղնիմ Կա րոս խ ա չին6Տ:

=Մ ա քո՛ւր պ ա հեք սուրբ Կիրա կինՓ :

Ե վ  ինչպ ես  <■ Գա թրճյա նը կ ը ն դ գ ծ ե ր '« ա սա նկով  վիպ ա սա նություն մը 

կը շինվ եր»10: « Ս պ ա ն  ա ղա » վիպ երգում, որն, ի  դեպ ,Հ. Օ ր բ ե յի ն  բա լլա դ  

է  ա ն վ ա ն ե ի , վիպ ա կա ն հերոսը  կովի է  հրա վիրում  Գ ա բրիել հրեշտ ա կին , 

ո ր ը  խ լել է  ի ր  ա ղքա տ ի հոգին.

=Ասլան ա ղեն, որ խ եծա ւ Բոզ-բեդւսւին,

Բ ո ն ի ց ուր ձե ռ  Թ ուր Կեծա կին,

Դ ա ւի կա նգնա ւ էն  սուփ  հրիշտ ա կին,

6  ̂Նույն տեղում, էջ 549:

^  Էր . Լալայան, Երկեր, հ. I, էջ 335:
66 յյ-  ̂ՄիաԸսարյանց, «Քնար հայկական», Սսւնկտ Պետերրուրգ, 1868, Էջ 59:
67 գ # Հովսեփյան, Փշրանքներ հայ ժողովրդական բանահյուսությունից, Թիֆլիս, 1893, 

Էջ 19-22:
68 րհնսե, Հայ ազգագրություն և. բանահյուսություն, հ . 3, Եր1ւան, 1972, Էջ 136:

69 Նույն տեղում, Էջ 139:
70 Հ . ԳաթրՏեան, Պատմութիւն մատենագրութեան հայոց, Թիֆլիս, 1851, Էջ 28:

И . А . Орбсли, Фольклор и  быт Мокса, М , 1982, с. 104-107.



Հրիշւոսւկ որ երկնուց իջաւ,
Խաւո Ասլա ն ա ղին բոնից լա փ րդին,

Ի ր իք օր, ի ր ի ք  գիշեր կռիվ էրաւ խաւո Ս պ ա ն  ա ղին71:

=Իս մըննաթ չունիմ Գաւիրիեւ հրեշտ ա կից73:

Եվ երբ Գաբրիել հրեշտ ա կը պատժում է  նրա ն'ա ռնելով  հոգին, վերջինս  

ա ղերսա նքով դիմում է  մորը.

=Ո՚վ քա ղ ցրիկ մերիկ, իսն  ի մ  ք ի լ  տ ղեն, որ մեկ սրտ ին,

Ք ե ն ե  կուզ եմքիւ խ ոգին, ի մ  խ ոգու փ ոխ ա րեն '74:

Հոգու և մարմնի, կյանքի և մա հվա ն դա րա վոր վեճն ու պ ա յքա րը, որն  

ա ր տ ա ց ո լվ ա ծ  է  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  բա զ մ ա թ ի վ  ե ր գ ա տ ե ս ա կ ն ե ր ո ւմ , ի ր  

յուրա տ իպ  դրսևորումներն ունի « Տաղ ի  վերա յ եգետ  էր ննջելոց»75 ողբ- 

գանձերգում, որը  «Յա մեն առա ւօտ  և լոյս»  երգի տ ա րբերա կն է: Երգի  

սկիզբը հիշեցնում է  հոգևոր երգերի՝ Սուրբ Երրորդությա նը նվ իրվա ծ  

« ա րևա գա լի» երգը16.

=Լո՚յս արա րիչ Լուսոյ, ա ռա ջին յոյս,

=ի ծագել լուսոյ առաւօտուն,

Ծա գեա  ի  հոգիս մեր զ լո յս ք ո  իմա նա ւի11:

կամ՝

=Աոաւօտ լուսոյ.

Ա րեգա կն արդար,

Առ ի  ս լոյս ծագեա18;
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Ի  մի բ երե լո վ  Х 1 Х - Х Х  դդ. գ րա ռվ ա ծ վերոհիշյա լ երգի բ ո լո ր  տ ա ր­

բ ե ր ա կ ն ե ր ը , Ա ս. Մ ն ա ց ա կ ա ն յա ն ն  ը ն դ գ ծ ո ւմ  է  ե ր գ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կա ն  

ծագումը, որը վերագրվեյ է  Գր. Աղթամարցուն™ (թերևս, այն ժողովրդական  

երգի մշակում է. « Տաղ ի  վերա յ այգւոյ, հոգւոյ և մարնոյ», « Տաղ ի  վերայ 

նորա շեն տուն և այգի ունեցողի և լա լու»™ : Հա նգուցյա լի վրա  երգվող

Գ . Հովսեփյան, Փշրանքներ հայ ժողովրդական բանահյուսությունից, Թիֆլիս, 1893, էշ 9:
Նույն տեղում:

^  Նույն տեղում:

^  Աս. Մնացականյան, Հակական միշնադարյան ժողովրդական երգեր, էշ 442:
^  Մ . Աբեղյան, Հայոց հին գրականության պատմություն, Երևան, 1944, էշ 502:

Նույն տեղում:

Հայ դասական քնարերգություն, Երևան, 1989, էշ 224::

79 Աս. Մնացականյան, Հայկական միշնադարյան ժողովրդական երգեր, էշ 629: Ն . Մսւոը իր 

«Ամառային ուղևորությունից դեպ ի Հայս» գրքում տպագրել է այս երգի մի տարբերակը՝ 
վերագրելով այն Գր. Աղթամարցուն:

80 Նույն տեղում, 419-423: Գր-Աղթամարցի, Տաղեր, Երևան, 1984, էշ 167-169: Մարգարիտներ
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այս գ ա ն ձ-ող բերգ ի բոլոր տ ա րբերա կներում81 « Տաղ հոգ էվ ա րի», «Տաղ  

ի  վերաւ կենա ց և մահու», « Մ ե կ  եպ իսկոպ ոսի... հոգ եա րին  զա լս ողբս  

ա սել է» և ա ղն) ա ր տ ա ց ոլվ ա ծ են կյա նքի ա նցողիկությա ն, զղջմա ն, 

ունայնության գ ա ղա փ ա րներն ու ա յլա բա նա կա ն պ ա տ կերները, «.կենաց 

և մա հու» պ ա յքա րը, մա հվա ն ա նխ ուսափ ելիությունը, որից սթավւվում, 

ը մ բ ո ս տ ա ն ո ւմ  է  մ ա հ կ ա ն ա ց ո ւն  և չ ի  ո ւզ ո ւմ  հ ր ա ժ ե շտ  տ ա լ ա յգ ի-  

ա շխ ա րհին.

=Դեռ չե մ  տ եսեր կեա ն ք և յոյս,

Կա սեն' թ ' ա րեկ ե'լ այգոյս, 

ի ն չպ ե ՛ս  ելնեմ ես այգոյս,

Այս ի մ  նորա շեն տ ներոյս82;

=Ինձ չ է ' պ ա րտ  ելնել այգոյս,

Գ ե մ ՛չա ր  փուշ կա  պ ա տ երոյս83;

Երգ ի ժող ովրդ ա կա ն  բնույթը հ ա վ ա ս տ վ ո ւմ  է  նա և՝ ժող ովրդ ա կա ն  

ւեզվա մտ ա ծողությա նը յուրա հա տ ուկ'կա յուն գեղա րվեստ ա կա ն ձևերով, 

պ ա տ կ ե ր ն ե ր ո վ , ո ր ո շ ա կ ի  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ա յի ն  

ա ռա նձնա հա տ կություններով.

ա) Ա յլա բ ա ն ո ր ե ն  ա ր տ ա հ ա յտ վ ա ծ  (ա յգ ի -կ յա ն ք , ա յգ ի -ա շ խ ա ր հ )  

խ ո ր հ ր դ ա ն ի շ ե ր ո վ  ու փ ո խ ա բ ե ր ո ւթ յա մ բ , ս տ ե ղ ծ վ ո ւ մ  ե ն  ա ռ ա վ ե լ  

ա ռա րկա յա կա ն, կենդա նի պ ա տ կերներ: Պ ա տ կերա վորմա ն տա րա բնույթ  

ձև երով  ու թ վերգ ա յին-նկա րա գ րա կա ն շա րա կցությա մբ ա մբողջա նում է  

քն ա ր ա կ ա ն  հերոսի  կյանքի ողջ պ ա տ կերը (տ ուն կա ռուցել, այգի տ նկել, 

կայք ու կարողություն ստ եղծել.

Օ րին ա կ'

=Տուն եմ շի ն ե ր  մէջ այգոյս**:

=Քար եմ բ երեր  սա րերուս:

Զ ուր  եմ բերեր  ձորերուս:

Պատն եմ բոլորէր այգոյս*5:

=Ուռ եմ տ նկեր այս այգոյս:

Հ ն ձա ն  եմ շի ն ե ր  այգոյս*6:

հ ա յ ք ն ա ր ե ր գ ո ւ թ յա ն ,  ե ր և ա ն ,  1 9 7 1 ,  է շ  1 8 8 - 1 9 0 :

Ա ս .  Մ ն ա ց ա կ ա ն յա ն ,  Հ ա յկ ա կ ա ն  մ ի ջ ն ա դ ա ր յա ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ,  է շ  4 0 9 - 4 4 2 : :

8 2  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 1 0 :

8 3  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 2 5 :

8 4  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 2 1 :

8^ Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 1 7 :

8 6  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 2 1 :
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բ) Բ ո լո ր  տ ա րբ ե րա կն եր ում  ա ռկա  է  ի ն վ ա ր ի ա ն տ -ա ն փ ո փ ո խ ա կ ' 

կրկնա կ բա ն ա տ ող ը' (տվյալ տ ա րբերա կում' ը ն դ հ ա ն րա կա ն  սկսվա ծք

ունեցող)
=Կասեն' թ ՚Ա րեկ ել այգոյս»87, որով  և ա րտ ա հա յտ վում է  երգի 

հիմնա կա ն գա ղա փ ա րը' մա հվա ն անխ ուսափ ելիությունը:
գ) ժող ովրդա կա ն գեղա րվեստ ա կա ն կայուն ձևերի ու հնա րա նքների  

այւազան դրսևորումներով ու մոտ իվներով, ա նուղղա կիորեն ստ եղծվել 

են կ յա ն ք ի  ւս. մ ա հ վ ա ն  տ իպ ա կա ն-ա յլա բա նա կա ն պ ա տ կերներ. 

=3երկնից ց ո ղ ն 'ի  մեջ պ ր քո յմ 8 

=Ցողն ի ջա ն է ի  յայգոյս89 :

=Ցողն իջա ն ել ի  յամպոյս90:

=Դեմքն է  ծա ղկեր ի մ  այգոյս91 ;

դ) <իշ1ա 1 գ ա ն ձ -ո ղ բ ե ր գ ո ւ մ  ո ր ո շ ա կ ի ո ր ե ն  ա ռ կ ա  են հ ն ա գ ո ւյն  

տ եքստ երին ու ա ղոթքներին բն որոշ' ժողովրդա կա ն հա վա տ ա լիքա յին  

դ ր ս և ո ր ում ն եր ը , ո ր ո ն ք  հ ա ն դ ե ս  են գ ա լի ս  ի բ ր և  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  

ա րտ ա հա յտ չա ձևեր.

Օ րին ա կ'

= Գ եմ՛չա ր փուշ կա  այս տեղոյս92: ■

=ինձ չ է  պ ա րտ  ելնել այգոյս,

Գեմ՝ չա ր  փուշ կա  պ ա տ երոյս93:

=ինչպե"ս ելնեմ ի  յայգոյս,

Գեմ՛ չա ր  փուշ կա պ ատերոյս94:

ե) Ա յլա բա նա կա ն պ ա տ կերն երով , նույնա հա նգությա մբ ու ռիթմիկ  

մի ա տ ո ն ո ւթ յա մ բ  հ ո ր ի ն վ ա ծ  տ ա ր բ ե ր ա կ ն ե ր ը  պ ա հ պ ա ն ե լ են  

ժողովրդական  վ ի պ ե ր գ ե ր ի ն  ո ն  ե ղ ե ր ե ր գ ե ր ի ն  բնորոշ՝ ա փ սոսա նք ու վիշտ՛ 

ա րտ ա հա յտ ող բա նա տ ողեր ու կրկնա կներ.

=Ափսո՜ս կանաչ այւևոյս95:

=Աւա՜խ ի մ  կա րճ արևոյս96:

=Հայի՜ֆ ի մ  կա րճ արևոյս97:

^  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 2 0 - 4 2 3 :  

^  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 1 0 :  

ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 2 7 :  

ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 4 1 :

^  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 0 9 :

^  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 3 2 :

^  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 2 5  

^  ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 2 0  

ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 1 6  

ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 3 5  

ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  4 4 1
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զ) Տ ա ր բ ե ր ա կ ն ե ր ն  ա չ ք ի  ե ն  ը ն կ ն ո ւ մ  ն ա և  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  

բա նա ստ եղծությա նը բն որոշ'խ ոսքա յին  իրա գործմա ն տ իպ իկ ձևերով, մի 

դ ե պ ք ո ւ մ  ա յն  ո ղ բ -մ ե ն ա խ ո ս ո ւ թ յո ւ ն  է, ո ր ո վ  ա ր տ ա հ ա յտ վ ո ւ մ  է  

մա հկա նա ցուի ինքնա հա շտ եցմ ա ն, զղջմա ն խ ոսքը.

=Առին զհոգիս ի  մարմնոյս,

Հա ն եցին  զիս ի մ  այգոյս,

Մ ա հ ն  կ, ո ր  կելնեմ այգոյս,

Աւա ՜խ  ի մ  կա րճ արևոյս98;

Այլ տ ա րբերա կն երում  ա ռկա  է  ն երքին  տ րա մա խ ոսութ յունը (վեճը  

Գա բրիել հրեշտ ա կի հետ).

=3ամեն ա ոա ւօտ  և լոյս,

Գ ա բրիելն  ա սէ հոգոյս,

Արի ե՛լ յա յս այգոյս,

Այս ի մ  նորա տ ունկ այգոյս99 ;

=Զե'մ ել ներ ես  այս այգոյս,

Յայս ի մ  նորա տ ունկ այգոյս10°;

=Ի ն չպ ե ՜ս  ելն եմ  այս այգոյս,

Այս ի մ  նորա տ ունկ այգոյս101:

ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  գ եղ ա ր վ եստ ա կա ն  յուրա ցմա ն տ ա րա բնույթ  ձև եր ը , 

կյա նքի և մա հվա ն միջնա դա րյա ն ընկա լումը երգի տ ա րբերա կներում, 

ի ն չ պ ե ս  նա և  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ա յի ն -տ ա ղ ա չ ա փ ա կ ա ն  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ ­

կությունները (7-8  վ ա նկա չա փ երով, նույնահանգությամբ, որը բ ն որոշ է  

նաև միջնա դա րյա ն նույնա հա նգ ոտ ա ն ա վ ո րն ե րի ն ՝« կ ա ֆ ա ն երի ն » ՝02 ու 

ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ի ն 103) մ ի ա տ ո ն  կ շռ ո ւյթ ո վ  և ը ն դ հ ա ն ր ա պ ե ս  

հ ո ր ի ն մ ա ն  ա ր վ ե ս տ ո վ  լի ո վ ի ն  հ ա վ ա ս տ ո ւմ  են  ա յս  գ ա ն ձ -ո ղ բ ե ր գ ի  

ժողովրդա կա ն բնույթն ու ծա գումը: Իբրև ողբերգեր, ս ր ա ն ք կա րելի  է  

որ ա կ ել Գ ր. Մ ա գ ի ս տ ր ո ս ի  խ ո ս ք ե ր ո վ . «Չ ա փ  ու կշիռ բ ա ն ի  ա ր ո ւես -  

տ ա ւորեա լ ն երգործեն  զա յսոսիկ յոյժ չքն ա ղ  և դժւէարագիւտ և հրա շա լի  

ա ռա սութիւնս» 104; Այդ նույն սկզբունքով են հորինվ ել նաև Գ ր. Ն ա րե­

Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է ջ  4 3 5 :

9 9  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է ջ  4 1 9 :

Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է ջ  4 1 1 - 4 1 3 :

Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է ջ  4 1 1 :

1 0 2  Մ .  Ա բ ե ղ յ ա Օ ,  Ե ր կ ե ր ,  հ .  Ռ , Ե ր և ա ն ,  1 9 6 7 ,  է ջ  2 8 :

Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է ջ  3 1 :

104 А . Адовц, Дионисий, фракийский и  армянские толкователи, Петроград, 1915, с. 231-
232.



կացու տ ա ղերն ու գ ա նձերը' կիրա ռելով ժողովրդա կա ն լեզվ ա մտ ա ծո­

ղությանը յուրա հա տ ուկ գեղա րվեստ ա կա ն կայուն ձև երն  ու ա ռա նձնա ­

հատկությունները: Ի  սկզբա նե հոգևոր երգերը, ինչպ ես նաև գա նձերը  

հորինվեւ են խ ա ռը ո տ քերո վ  ու տ ողա կա րգերով, ա զա տ  ու ա նհա նգ  

ոտ ա նա վորներով, որոնցում գերիշխ ում է  հնգա վա նկ ա նդա մը (հա տ կա ­

պես Գր. Նա րեկա ցու գա նձերում)'05: Հետ ա գա յում ա ոա ջ են եկեյ ա ռա վել 

կա նոնա վոր տաղաչավւական ձևեր'06' կրելով ա շխ ա րհիկ քնարերգությա ն  

չա փ եր ի  ազդեցությունը107 (հա տ կա պ ես 10-11 և հա յրեն ին  բ ն ո ր ո շ 7-8  

վանկաչափերը), ինչպ ես նաև բա նա ստ եղծա կա ն ա րտ ա հա յտ չա ձևերը10$. 

Օ րին ա կ'

=Զթևս ա րծա թա փ ա յլս ուներ, աննման,

Արեգա կա ն շողոյն նման, ա ննմա ն109:

Մեզ հիմնա վոր չի  թվում այն կա րծիքը, ո ր  գա նձերը «ա շխ ա րհիկ-  

կենցաղային պ ո ր տ  են անցել ա վ եփ  ուշ' կիրա ռվելով  զ ա նա զա ն ծեսերի, 

հա տ կա պ ես թա ղմա ն ա րա րողութ յունների ժ ա մ ա ն ա կ' պ ա հպ ա նեւով  

ի ր ե ն ց  յուրա տ իպ  կա ռուցվ ա ծքը» 110, ք ա ն զ ի  ժող ովրդ ա կա ն  երգ երում  

հա նդիպ ում են և'թա ղմա ն, և 'Ծ ննդյա ն, բա րեկենդա նի, Զ ա տ կ ի  տ ոներին  

ա ղերսվող գ ա նձեր, ո ր ո ն ք  ի րա գ ո ր ծվ ո ւմ  էի ն  ծի ս ա կ ա ն  կենցա ղում՝ 

զա նա զա ն ա րա րողությունների, խ ա ղ երի ժա մա նա կ («հա վկթա խ ա ղ», 

մաննուկի և այլն)ւս, ո ր ո ն ք  ա ռա վել հին  ըմբռնումների ա րդյունք են: 

Օ ր ի ն ա կ '« Պ ա րկենտ ա նքի կա նծը»112.

=Մաննուկ չ ի  խ ա ղա ցվ իր էս  օտ ա ն կը կարդան,

Խ ա ղա նք նը' կը կռվտ ինք, էլեք էրթա նք,

Մ ե զ ի  միսեֆիր է  պ ա րի Պ ա րկետ ա նք:

Ա յսօրինա կ երգերը («Սուտ մեռելին գ ա ն ձ ը » ™ , «Տ եմիրճենց Հենոյին  

կա նծը»114, « Գ ա նձի մը պ ա տ ա ռիկ»115 և այլն)ընդգծում են, ո ր  ժողովուրդը 

նույնպես դ րա նք գա նձ է  ա նվ ա նել' «կա ն ծ ա սել»116, անշուշտ  կրոնա - 

եկեղեցա կա ն բա նա ստ եղծա կա ն ավանդության ազդեցությամբ, որոնք,

Ю 5  Մ .  Ա բ ե ղ յ ա ն ,  Հ ա յո ց  հ ի ն  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յա ն  պ ա տ մ ո ւ թ յո ւ ն ,  հ .  I ,  է շ  6 9 ,  5 5 8 :

10® Ա .  Ք յ ո շ կ ե ր յ ա ն ,  Գ ր .  Ն ա ր ե կ ա ց ի ,  Տ ա ղ ե ր  ել գ ա ն ձ ե ր ,  է շ  5 0 :

I®7  0 .  Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն ,  Մ ա ն ո ւ կ  Ա թ ե ղ յ ա ն ,  ե ր և ա ն ,  1 9 7 0 ,  է շ  4 7 1 :

I®8  Մ .  Ա թ ե ղ յ ա ն ,  Հ ա յո ց  հ ի ն  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յո ւ ն ,  է շ  5 0 4 ,  5 6 0 :

2  Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ,  տ ա ղ ե ր  և  գ ա ն ձ ե ր  Հ ա յա ս տ ա ն ե ա յց  ե կ ե ղ ե ց ւ ո յ .  Ա ն թ ի լ ի ա ս ,  1 9 9 0 ,  է շ  5 5 :

Ա .  Ք յ ո շ կ ե ր յ ա ն ,  Գ ր .  Ն ա ր ե կ ա ց ի ,  Տ ա ղ ե ր  և  գ ա ն ձ ե ր ,  է շ  3 1 :

Ш  Մ .  Թ ո ւ մ ա ն ա ն ,  Հ ա յր ե ն ի  ե ր գ  ո ւ  բ ա ն , հ .  2 ,  ե ր և ա ն ,  1 9 8 3 ,  է շ  2 1 3 - 2 1 4 :

4 2  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  3 0 3 :

' I 3  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  3 1 2 :

1 1 4  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  2 8 9

1>5  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  2 9 0

11® Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  2 1 3
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ի  տարբերություն հոգևոր գա նձերի, ունեն ա շխ ա րհիկ զգացողություն ու 

ա ր տ ա հ ա յտ չ ա ձ և ե ր ' ն ե ր ա ռ ե լո վ  հ ի ն ՛ հ ո գ և ո ր  ե ր գ ե ր ի ն  բ ն ո ր ո շ  

խ ոստ ով ա ն ա ն քի, զղջման բա ն ա տ ող եր ու կրկնա կներ.

Օ րինա կ՝

=Տե'ր օղորմեա ',

Տ ե 'ր ք ե  մեղա,

Վա ՜յ էն աւուր 

Ո ր ես եղ ա ս1:

=Սլելույաստ:

=Տե'ր, մեղա',

Տե՛ր, մեղա ՛,19.՛

Նմա ն երգա հա տ վա ծներում  պ ա հպ ա նվա ծ գ եղ ա ր վ եստ ա կա ն  կայուն  

ձև երն ու բա ն ա ձև վ ա ծ ա րտ ա հա յտ ությունները կրկին հա վ ա ստ ում  են, 

ո ր  հ ո գ և ո ր  գ ա ն ձ ե ր ն  ի ր ե ն ց  թ ե մ ա տ ի կ  հ ե ն ք ո վ ' կ ր ո ն ա կ ա ն  մ տ ա հ ղ ա ց մ ս ւմ բ , 

ծ ն ո ւ ն դ -մ ւ ս հ  խ ո ր հ ր դ ա ն շ ո ղ  պ ա տ կ ե ր ն ե ր ո վ ,  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ա յի ն  ա ռ ա ն ձ ­

ն ա հ ա տ կ ո ւթ յո ւ ն ն ե ր ո վ  և , ը ն դ հ ա ն ր ա պ ե ս ,  հ ո ր ի ն մ ա ն  ա ր վ ե ս տ ո վ  գ ա լի ս  

ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ա կ ո ւն ք ն ե ր ի ց  և ա յնքա ն հին են, ո ր քա ն  այդ, ա յսպ ես  

կ ոչվ ա ծ, « կ են ց ա ղ ա յի ն » ծե ս ե ր ն  ու ո ղ բ ե ր գ ե ր ը , ո ր ո ն ք  վ ե ր ա ի մ ա ս ­

տ ա վ ո ր վ ել են ք ր ի ս տ ո ն ե ա կ ա ն  գաղ ա փ ա րա բա ն ութ յա մ բ, կ յա ն քի ու 

մա հվա ն միջնա դա րյա ն ըմբռնումներով, և հետ ա գա յում ընկա լվել են իբրև  

նոր հոգևոր երգ ա տ եսա կներ:

Մ եղ ա ն չում ի, զղջմա ն և ա շխ ա րհի ունա յնությա ն գ ա ղ ա փ ա ր ն երը , 

ո ր ո ն ք  շա տ  հին են և ա ռկա  են ժողովրդա կա ն հմա յա կա ն բնա գրերում, 

երգ ա տ եսա կն երում  ու երգա խ մբերում, ա ռա վել խ ո ր ը  ք ր ի ս տ ո ն ե ա կ ա ն  

ըմբռնմա մբ ը ն կ ա ծ  են  միջնա դա րյա ն գ ա ն ձերի հիմքում՝ ձև ա վ որելով  

դրա նց հորինվա ծքա յին, թ եմա տ իկ-գա ղա փ ա րա կա ն հեն քը: Հա վա նա բա ր  

այդ հիմքի վրա  են ձևա վորվել ու ա մբողջա ցվել նաև հոգևոր գա նձերը, 

որոն ք ի ր են ց  հորինմա ն ա րվեստ ով, ասերգա յին-թվերգա յին բնույթով (որը 

և հ ի մ ք  է  տ վ ե լ դ ր ա ն ք  ն ա և  « ճ ա ռ ե ր » 120 ա ն վ ա ն ե լո ւ )  և ձ և ա կ ա -  

ռուցվա ծքա յին հա տ կա ն իշն երով  հա ր և նմա ն են ձո ն  երգ երին  ու ող բ- 

ե ր գ ե ր ի ն , և ո ր ո ն ց  ա ր մ ա տ ն ե ր ը  պ ե տ ք  է  փ ն տ ր ե լ  ն ա խ ն ա կ ա ն  

երգա մտ ա ծողությա ն' հա տ կա պ ես ողբ-բա նա ստ եղծութ յունների մեջ:

Ռ Ա Ի Ս Ա  Խ Ա Չ Ա Տ Ր Յ Ա Ն

•  ̂^  Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է ջ  3 4 3 :  

Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  3 1 2 :

Ն ո ւ յ ն  տ ե ղ ո ւ մ ,  է շ  3 1 1 :

Կ ո մ ի տ ա ս ,  Հ ո դ վ ա ծ ն ե ր  և  ո ւ ս ո ւ մ ն ա ­

ս ի ր ո ւ թ յո ւ ն ն ե ր ,  Ե ր և ա ն ,  1 9 4 1 ,  է ջ  1 0 8 :




