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ՀԱՄԱԿԱՐԳՈԻՄ

Ինչպես ազգային մշակույթի բոլոր դրսևորումներում, այնպես էլ հայ
գրականության համապատկերում քրիստոնեական վարդապետությունը և
գոյաբանությունը այս կամ այն կերպ պայմանավորել է նրա բնույթը, ան­
դրադարձվել և գեդարվեստական-գեղագիտական մեկնության ենթարկվել,
փիլիսոփայությամբ և գազափարաբանությամբ փոխաձևվել իբրև արվեստ; 
Սակայն հայ նոր և նորագույն գրականության պատմության զանազան 
խնդիրների ուսումնասիրության շրջագծում ազգային հավատքի գեղարվես­
տական, ստեղծագործական հղացքի աոընթերադրումները հաճախ տեղա­
կայվել են կա՛մ գրականության պատմության խնդրադրության լուսանցքնե­
րին, կա'մ տարբեր (գերազանցապես՝ հասարակական կյանքի կոնյուկտոլ-
րա յի) պատճառներով անտեսվել: ■••՛

Սույն գրությամբ փորձ է կատարվում անդրադառնալ այս տարողու­
նակ և բազմապլան խնդրի դրսևորումներից մեկին, արևմտահայ նորավեպի
գեղարվեստական համակարգում ազգային հավատքի գրական աոընթերա-
դրումներին, կենտրոնանալով Ամանորի և Սուրբ Ծնունդի խորհրդի հղաց- 
քային սևեռումների վրա: Ինչո՞ւ հատկապես Կաղանդի և Սուրբ Ծնունդի
պատմումներին: Բանն այն է, որ նորավեպի ժանրի վիճակագրական և 
«ղացքային հարացույցում այդօրինակ դրսևորումները շատ ֊շա տ  են, որը 
պայմանավորված է ժանրի բնույթի ինչպես արտաքին, այնպես էլ ներքին 

ատկոլթյուններով, ժանրային կառույցի ստեղծաբանական հարմարվողւս- 
կա ոլթյամբ, երբ ինքնին թեման, կենտրոնացումը առավելագույն ներդաշ­
նակությամբ և լիակատարությամբ է հանդերձվում ժանրային որևիցե կեր­
պով: Տեսական հատույթում փոքր-ինչ մանրամասնենք համաբնագրոլմ կի­
րարկվող «արտաքին» և «ներքին» հատկություններ եզրերը: Նորավեպն, 
առհասարակ գեղարվեստական փոքր արձակը, ռր իր բնույթով «օպերա­
տիվ անդրադարձվող» ստեղծագործություն է, առավելաբար ենթադրում է 
միանվագ, միասնական ընթերցում (ստեղծագործությունների գերակշռող



մեծամասնությունը նախ տպագրվում էր .պարբերականներ՛ում) Ա ներկրում 
է բացահայտ «պատվերայնոլթյան» գործառնություն' իրականության, կյանքի 
զանազան իրողություններին առնչվող գեղարվեստական անդրադարձում֊
ների, աշխարհիկ Ա մանավանդ հոգևոր, տոների առիթներով գրված երկեր 
և այլն, բնականաբար չէ ր  կարող անմասն մնալ ազգային կյանքի թերևս 
ամենս սիրելի, զանգվածային իրադարձություններից, տոներից' Կաղանդին
և Սուրբ Ծնունդին ու, հասկանալի է, որ ժանրի բնույթի «արտաքին» վերը
թվարկած հատկությունները նպաստում էին «կաղանդային նորւսվիպա- 
գրոլթյան» բազմաքանակությանը, իսկ ինքնին Կաղանդի և Ծնունդի խոր- 
հԸՐԴԻ մե2 4 ա Րփակված տոնի, նվիրաբերության էույթը նորավեպի բնույ­
թի «ներքին» հատկություններին առավելագույն տարածականացման հնա­
րավորություններ էին ընձեռում' մեկնելու քրիստոնեական կենսոլորտի գե­
րակա գաղափարներից մեկը: Հավելենք նաև ընթերցողական մակարդակի 
լիակատար պատ բաստ ակամությունն ու սիրահոժարությանը կառույցի ւսն- 
վարան ընկալման պարագային: «Կաղանդային նորավեպերը» նոր ժամա­
նակաշրջանի Ամանորի և Ծնունդի տոնացույցի, ծեսի անկապտելի բաղա­
դրատարրերից էին, որը ժանրի այս դրսևորման տարածվածության առար­
կայական պատկերը ևս ընդգծում է: Ուստի բնական է, որ նորավեպի ժան­
րային համակարգում «կաղանդային պատմումները» 19-րդ դարի 80-ական 
թվականներից մինչև 20-րդ դարի 10-ական թվականները արտահայտման 
կերպով, հղացքով և կենտրոնացումներով արևմտահայ նորավիպագրոլ- 
թյան տիրապետող դրսևորումներից էին՛:

Տակավին 1880-ականներից արևմտահայ գրականությունը, չնչին բա ­
ցառություններով, յ՛ուրաքանչյուր նոր տարի սկսում էր «կաղանդային նո-
րավեպերով»: Առաջին գեղարվեստական ստեղծագործությունները, որ 
տպագրում էին ժամանակի օրաթերթերը, լրագիրները, ամսագրերն ու հան­
դեսները կամ Ամանորի, Ծնունդի թեմաներով փոքր արձակ ստեղծագործու­
թյուններ էին և կամ' ն՛որավիպագիրների ստեղծագործությունները իբրև 
Ամանորի նվեր, կաղանդչեք: Ավելին, նորավեպերի չսսո ժողովածուներ, 
գրքեր, որոնց հրատարակությունը համընկնում էր Կաղանդին, ունենում էին 
համապատասխան ընծայականներ, ուր նշվում էր, թե գիրքը, ժողովածուն 
հեղինակն իբրև ամանորյա նվեր մատուցում է ընթերցողներին: Այսպես
օրինակ' Վահրամ Ռրուտյսւնը, որ գրականության պատմության մեջ հայտնի
է «Շահնոլր» ծածկանունով, իր «Շարժապատկեր» ժողովածուին կցել է հե- 
տևյալ ընծայականը (կրկին մատնանշենք, որ գրքի տպագրությունը համ­
ընկել է Ամանորի և Սուրբ Ծնունդի տոնակատարության օրերին). «Կա- 
ղանդչէքս եգիպտահայ գաղութին»2: Տվյալ պարագային պարտադիր չէր 
ժողովածուի կամ գրքի թեմատիկ բացարձակ համապատասխանությունը 
խնդրո առարկա իրողությանը:

Տասնամյակների ընթացքին Ամանորին և Ծնունդին առնչվող փոքր 
արձակ ստեղծագ՛ործությունների ժամանակային համապատասխանությամբ 
հրատարակությունը համաշխարհային գրականության մեջ ստեղծել էր որո­
շարկված մշակույթ, գեղարվեստական ընթացի մտայնություն, որը, բնա­
կանաբար, չէր կարող շրջանցել նաև հայ գրական կյանքը: Պարբերական­
ների խմբագիրներն ու պատասխանատուները նախօրոք խնդրում, հորդո­
րում, պատվիրում էին ժամանակի հանրահայտ նորավիպագիրներին իրենց 
թերթերի և հանդեսների ամանորյա համարներում Կաղանդի և Սուրբ Ծնոլն- 
դի թեմաներով ստեղծագործություններ տպագրելու համար: Վերջիններս,
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չնչին բացառությամբ, սիրահոժար համաձայնում էին, ոչ այնքան բարձր
հոնորարի ակնկալիքով, որքան տոնին և ծեսին ստեղծագործական
մասնակցության «վայելքն» ըմբոշխնելու գիտակցությամբ, խնդրանքով կամ 
հրավերքով արդեն արհեստավարժ ճանաչված և ընդունելի դարձած գրողի 
կարգավիճակի հերթական հաստատմամբ և, անշուշտ, Կաղանդի Ա Սոլրբ 
Ծնունդի անսպառ գեղարվեստականացման հնարավորությունների փորձար­
կումով: Սկսնակների և ինքնահաստատման բովում գտնվող գրագետների 
համար ստեղծագործական մասնակցությունը այդ ծեսին ու տոնին կատար­
յալ դպրոց էր, լուրջ փորձություն, ճանաչում և համբավ ձեռք բերելու հըս-
տակ կարելիություն: Պատահական չէր, որ Կաղանդին և Ծնունդին նա­
խորդող օրերին խմբագրությունները հեղեղվում էին «կաղանդային նորսս 
վեպերի» հարյուրավոր նմուշներով3: Հար U նման համաշխարհային նորւս- 
վիպագրության այնպիսի վարպետների, ինչպիսիք էին Տիկը, Հոֆմանը, 
Զեխովը, Հարթը, Մոպասանը, «կաղանդային նորավեպեր» էին գրում նաև 
ժանրի արևմտահայ փաղանգի նշանավոր ներկայացուցիչները' Եղիա Տե- 
միրճիպսւշյան, Լևոն Ռաշալյան, Հրանդ Երուխւսն, Հովհաննես Ասպետ, Եր- 
վանդ Օտյւսն, Տիգրան Չյոկյոլրյան, Սուրեն Պարթևյան, Դեղամ Ռարսեղ- 
յան, Սիմեոն Երեմյւսն, Մարի Սվաճյան, Թեոդիկ, Սիպիլ և այլք:

Եթե 1880-ական թվականներին Կաղանդի թեմաներով և Սուրբ Ծնունդի 
խորհրդին առնչվող նորավեպերը հատվածական էին (Տեմիրճիպաշյան, 
Անւսյիս), ապա 1890-ական թվականներից մինչև 20-րդ դարի տասական 
թվականները այդօրինակ ստեղծագործությունների քանակը ւսճոլմ է 
պարզապես երկրաչափական հավելումով4, լույս են տեսնում նորավիպա­
գիրների գրքեր, ժողովածուներ բացառապես «կաղանդային նորավեպե 
րից» բաղկացած5, իսկ որոշ գրողներ իրենց նորւսվեպերի ժողովածունե­
րում զետեղում են հետաքրքրող թեմայով գրված ստեղծագործություններ**: 

Կաղանդի և Սուրբ Ծնունդի խորհրդի նորավիպւսյին արտահայտման 
կերպն ու տիրապետող եղանակները որպես կանոն խարսխվում էին
բարեգթության, կարեկցանքի, եղբայրավարոլթյւսն, գթասրտության հան­
գանակների գրականացումներին, թշվառության շրջապտույտի մեջ պար­
փակված խեղճերի և օտարացածների քրիստոնեական ոլղոլց  չխոտորվե­
լու անդրադարձումներին, զղջումի և դարձի անհատական հասանելիության 
կենտրոնացումներին, հոգևոր-ոգեղենիկ հանգրվանի գեղաձևումներին: Կա-
ղա դն ու Ծնունդը նորավեպի կառույցում իբրև հղացք ենթադրում են սկիզբ, 

որոգություն, կեցության և ճակատագրի, վարքի և պահվածքի նոր ժամա-
ա ագրոլթյուն այս բեկվածքում է տեղայնացված «կաղանդային պատում-

» ր 1» տիրապետող եղանակները, բնագրային մակարդակում ծեսի ու տոնի
խորհրդանիշերն ու արքետիպային միավորները զուգակցում են կառուց- 
г Г  г !ս*աստաРш նաԿան գործառնություններ, ավետարանական կոս-
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խորհ րդանիշներ ն և թե' ընդհանրապես աստվածսւշնչյւսն առարկաների և
գաղափարների գոյացումները (միթոսներ, պուժեներ, մոտիվներ, թեմաներ 
և այլն), աղավնոլ, Ղազարոսի, երեկոյի խորհրդի, ճրագալույցի m այլ գոր­
ծառնությունների կիրարկումը8: Ավելացնենք նաԱ, որ այսօրինակ սսւեղծա- 
գործությձւնների արտահայտման կերպ՛ում U տիրապետող եղանակներում 
ւսւ?րագրւ|ած է նաև խնդրո առարկա ծեսի, տոնակատարության սովորույթ­
՜ների, առանձնահատկությունների նկարագրությունները9:

Արևմտահայ նորավեպի «կաղանդային-յԱստվածահայտնոլթյան/Ծննդի» 
կառույցի մշակոլթաբանական կենտրոնացումների լինելիությունը պատճա- 
ռսւկանացվում է հետևյալ առարկայական իրողություններով.

ա) Ծնունդն ոլ Կաղանդը (սրանք համապատասխան բնագրերում, ինչ- 
պես քիչ հետո կտեսնենք, միասնական են ընկալվում, նորավեպի կառույ­
ցում նույնական են) ունեն միևնույն գործառնություններն իբրև քրիստո- 
նեական֊ազգային կարևորագույն ծեսի և տոնակատարության գեղարվես­
տական մեկնաբանոլթյոլն-ւսյլասացոլթյուն,

բ )  Ծնունդի թեոսոֆիկ-գոյաբանական խորհուրդը, Տիրոջ հայտնության 
գործառնական դաշտը պարտադիր' զանազան պլաններով անդրադարձվում 
է նորավեպերի գեղարվեստական համակարգում,

գ )  բնագրային մակարդակի վարդապետությունը' քրիստոնեական հւսն- 
գանակների և գազափարաբանության գեղարվեստական հանկերգն է,

դ) տոնի և ծեսի կարգավորությունը փոխաձևվում է գեղարվեստական 
բնագրում իբրև ծիսակարգության դրսևորում' դրա խորհրդանիշների, առար­
կաների և ընթացակարգի խստիվ պահպանությամբ:

Այսօրինակ ստեղծագործությունների հպանցիկ դիտարկումն արդեն 
ւհստնւսնշում է մի օրինաչափություն, արդեն «կաղանդային նորավեպերի»|(; 
վերնագրային լրատվության մեջ մատնանշած է Ամանորի, Սուրբ Ծնունդի 
պարագան, իսկ այն դեպքում, երբ վերնագիրը չի ներառում պատկանելիու­
թյունը, «կաղանդային նորավեպերը» անվերապահորեն ունենում են ենթա- 
ւ|երնւսգրեր (խորագրեր) պատկանելիության ցուցումով: Արևմտահայ նորւս- 
վեպի գեղարվեստական համակարգում առկա են «կաղանդային» հետևյալ
ենթավերնագրերը (խորագրերը). «Կաղանդի պատմություն», «Կաղանդի 
պատկեր», «Կաղանդչեք» (սա նաև— նվիրաբերության— գործառնակիր է ) ,  
«Կաղանդի վիպակ», «Ծննդյան պատմություն», «Ծնունդի պատմություն», 
«Կաղանդի առթիվ»: Նշեցինք ամենատարածվածները:

Նորավեպերի այս փաղանգի խնդրադրոլթյունը խարսխվում է անհատի, 
հանրության և ժողովրդի հոգևոր ներդաշնակության հասնելու ներըմբռնո­
ղությանը, Տիրոջ հետ հաղորդակից լինելու գերիրականությանը. «Ել մեծ 
ձայն լսեցի երկնքիցը, որ ասում էր. Ահա Աստուծոյ խորանը մարդկանց 
հետ, եւ նա կ’բնակէ նորանց հետ, եւ նրանք կ՛լինին ժողովուրդ, ել ինքն
Աստուած նորանց հետ կ՛լինի նորանց Աստուած: Եւ կ’ջնջէ Աստուած բոլոր
արտասուքը նորանց աչքերիցը. ել մահն ւսյլեւս չի լինիլ, ոչ սոլգ ել ոչ աղա­
ղակ. եւ ո չ  ցավ այլեւս չի լինիլ, որովհետև առաջիններս անցան»11: Ե լ յու­
րաքանչյուր Ամանորի և Ծննդյան ստեղծագործություն սատարում է այս 
հանգրվանին հասնելու համար: Այս համատեքստում Կաղանդը այն ելա­
կետն է, որ ստիպում է դարձի գալ և պատահական չէ, որ Լևոն Ռաշալյանի 
«Կաղանդ» նորավեպում այս մտայնությունն առհասւսրսւկ շեշտված է. «Մեծ 
դադարն է ասիկա, անհետացնելով հոգնություններն ու զրկանքները, գա ­
լիք օրերուն համար նոր-ուժեր պատրաստելով, ամբապնդելով արի հավասս
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քը որ դարերե ի վեր այդ հողին կը կապ և զիրենք' վհատիլ չգիտ­
ցող վստահությամբ մը, տկարանալ չգիտցող կորովով մ ը »12:
դադարին, եթե Ռաշալյանը նորավեպում Կաղանդի տոնակատարության
բանահյուսական բաո ու բանի զուգահեռումներով պատկերագրում է հայրե­
նիքի անեղծ, ներդաշնակ տեսլականը, ապա Վ. Ռրուտյանի և նամանա­
վանդ Թեոդիկի համապատասխան նորւսվեպերում ՛ուրվագրվում է զրկյալ- 
ների և կարոտյալների, «հոգով աղքատների» իրականությունը, Տիրոջը 
ներդաշնակվելու գաղափարը կիզակետ ունենալով, որպես գերիրա- 
կանոլթյան հանգրվանին հասնելու գործնական և շոշափելի կերպ: Ման­
կամարդ այրի Մարթան իր իրեք զավակների հետ դիմավորում է Կաղանդը 
U միջոց չունի ոչ միայն ամանորյա միրգ ու անուշեղեն գնելու, այլև' հի­
վանդ դստերը վաղուց խոստացած ամանորյա տիկնիկը: Զուր են ջանքերն 
ու հորդորները' ապահով պատվիրատուները (Մարթան լվացարարուհի էր) 
ժամանակ չունեն տոնին նախորդող եռոլզեոի մեջ լսել նրան, կարեկցել: 
Միայն վանեցի Թումոն է ձեռք մեկնում, օգնում այրուն իր և երեխաների 
Ամանորը դույզն ինչ տոնելու: Գնված են և' անուշեղեն, և' տիկնիկ, սա- 
կայն դրանք բավ չեն ամոքելու որբուկին: Սա է Բրատյսւնի ստեղծագործու­
թյան դիպաշարը, կարեկցող Ա գթասիրտ հանրության տեսլականում է նա 
հանգուցում ներդաշնակության հանգրվանը: Ի դեպ այստեղ հեղինակը ման­
րամասն շարադրում է Ամանորի ազգային սովորույթներից' նպատակամի­
տելով նաև տոնակ՛ատարության, ծեսի ազգային առանձնահատկություն­
ների պահպանումը: Ահավասիկ. «Հայաստանի սովորության համեմատ, Կա­
ղանդի առտուն ամեն տուն կանուխ կ՛արթննա, և ծոմ բերնով կ’երթա փո-
•լՈ9Ին անկյունը կամ եկեղեցիի դրան կից հաստատված աղբյուրն լվացվե-

1Г Г  ԿԸ մտնե եկեղե9ի և եՈԿՈլ ծՈւնԿ աղոթք ընելով, կերթա ընտա­
նիքին հետ Նոր Տարվա բաղդի կաթան կտրելու...»13;

Թեոդիկի «կաղանդային նորավեպերում» որոշակիորեն ընդնշմարված 
, ^ ա ո ո ւթ յա ն , օտարվածոլթյան մեջ ճակատագրով հայտնված մարդ- 
կանց «հոգով աղքատների» մաքրագործող, ներդաշնակության հանգրվա-

րբ րող ոստումը: Այս առումով բնորոշ են «Կաղանդ» ժողովածուի

т т й Г Ь Ո1" .  տվ>>’ <<ՉամԻ^նե11Ո», «Նեղ օրիդ համար» ստեղծագործու-
ւհոԽւ ՈԸ ձ ° 11ջւԽլ^  վերահասներն իրենց բարեկեցիկ հասակակիցներին

, й “ ы ՛  и 1 Г Т МЧ" ^  են ցույց , „ ալիս («Սպոլրոա
llbmi (էհն՛ U11II I V  ղանղ1’ հնարավորություն Ուներ ճաշա­
րան Ւ ЦП Г I Ո՛Տ ա “ ? Ւ Տ  ւ  անուշեղենը, նվի-
Z U եո , Հ , ք ՛ տԻոան Ը,  որ աս,րո,1 էր խո ր„ 
ոնդունեւ Հհ Ր 1ՐԸ չէր կարՈ^ անՈլմ նրա ն հա րա զա տ  զ ա վ ա կ ի  պ ես

Տ « ե Ր ՛ X е Ւ , : ՚ 9տտ r . mua" 1 “ s " a եո> հ ’  V
գնելու: Այս ա ն տ ե ս վ ա ծ Տ " ! .  1 հիփսնդ եղքՈ1Ր հա մա Ո Ա մ ա ն ո ր ի  նվեր
խանչում են դարձի մստոս 1 ^ աքտտ1ա1նեՈ». «հ ո գ ո վ  ա ղ ք ա տ ն ե ր ը »  նա-

Ա*]Ա կիզակետում է  ’հա նգուցՎ7 մ ՈՏ ձ նե? ա շն? Ոլթ1ան ճա նա պ ա Ո հը’
հղա ցքա յին  իրագործումը: «կ ա ղ ա ն դ ա յի ն  ն ո ր ա վ ե պ ե ր ի »

նա և Սուրբ Ծ ն Շ ? 9խորհրդի ,ն,1ՈավեպեՐէ!)> նեյ1աՈ11ւմ են

«ե ր ը , ժանրի կաոուցվածքում ն ո լ յն ա Լ ն  է ո 7  ա րութ !ա ն ա ն դ ր ա դ ա ր ձ ՜
թ յա ն հա նգա նա կների, նորմի ստեոծւ \  , ո ւղ ղ ո ր դ վ ա ծ վ ա ր դ ա պ ե տ ա -



ս նոՈ«4եպերից շատերը (գերազանցապես «կաղանդային սյատմոլ- 
մ ո վ ^ տ պ ա գ ^  են Ծնանդին նախորդող և հաջորդ„ղ օրերին' հունվար 

10), ի՜սկ մի ստվար խումբ թե' վերնագրային լրատվությամբ և  թե' թե­
մատիկայով խարսխված են Ծնունդի գեղարվեստական գործառնության տի-
րայթներամ:* *: ; :г. . . v • ՚

Ծնունդի խորհրդի հիմնական գործառնությունը նորւսվես,երում դարձն 
է դեպի Տերը՝ վարքով, արարքով, գոյության կերպի քրիստոնեական հա-
մապատասխանացումով, փորձության խոչընդոտները հաղթահարելով; Տ ի ­
րոջ ծնունդը սատարում է ■ հոգևոր-բարոյակւսն մաքրագործոլթյանը, խթա­
նում ներդաշնակության հասնելուն, ուղենշում՝ ոգոլ ինքնակատարելա­
գործման մղումը, միմիայն այա պարագային է հասարակությունը, ազգային 
մասնս[հատկությունը ւ[երելք ապրում, այս կարգախոսն էր «կաղանդային 
նորավեպերի»: գեղագիտական հանկերգը: Անայիսի (Եվփիմե Ավետիսյան) 
«Ծննդյան պատմություն»՛* նորավեպում տոնի քնարական նկարագրությանը 
հաջորդում է լքյալ կնոջ և երեխայի հոգեկան տվայտանքների արձանա­
գրությունը. ահա մեկ տարի է, ինչ Արամը հեռացել է տնից և Նվարդին ոլ 
արու զավակին մենակ թողել: Ծննդյան երեկոն է' Նվարդը ջանում է տո­
կալ, մանկիկին զվարթ պահել, իսկ Արամը հերթական թղթախաղից սպառ­
ված, որոշում է եկեղեցի մտնել: Ծնունդի խորհուրդը նրան սթափեցնում է 
U մոլո ր յալ ամուսինը դարձի է գալիս, տուն վերադառնում: Սա Սուրբ Ծը- 
նունդի հրաշքն է, որ պայմանավորված է թե' Նվարդի տոկալոլ բա րոյա ֊ 
բանական վարքագծով Ա թե' Արամի կրկին եկեղեցի, գալու հանգամանքով
պատճառաբանված մաքրագործոլթյան ցանկությամբ: Աստվւսծահայտնոլ-
թյան խորհուրդը վերընձյուղում է ընտանիքը:

•Տիգ^ւան Չյոկյուրյանի «Ի մարդիկ հաճություն»16 նորավեպի Օհանջանը 
գժտվել է իր; դրկից Կոգոր՛ի հետ: Օհանջանենց տանը բոլորը Սուրբ Ծնուն­
դի տոնակատարությունը նախապատրաստելու մեջ են: Ըստ ամենայնի
պաշւհպանվում՛ են տոնի, ծիսւսկա իգության բոլոր սովորույթները, սակայն 
տնեցիները լարված են. Աս տվւս ծա հայտնության խորհուրդը անհարիր է 
դրկիցների պրկված հարաբերություններով և երկուստեք հաշտության հոր­
դորները համատեղվում են. «Անզգալի շարժումով երկու հարսեր հրեցին 
իրենց մարդիկը: Օհանջան և Դոգոր գահավիժեցան իրարու: Լայնորեն բաց­
ված հուժկու բազուկներ զիրար գրկեցին: Հեշտանքի, գոհության երջանիկ 
շունչ մը թռավ զսպված կոլրծքերե»: Տոնը միմյանց ներելով, հաշտությամբ 
է բերում հոգու խաղաղություն:

1890-ական թվականների երկրորդ կեսից, պատմական հւսյտնի փաս­
տերի պատճառով (համիդյան ջարդերի և հալածանքների քաղաքականու­
թյուն) «կաղանդային նորավեպերոլմ» հստակորեն ընդնշմարվում է հոգևոր 
ներդաշնակության սրբազնության հղացքոլմ սպատամարտային զուգակ­
ցումները. հայրենիքին նվիրաբերվելը համահունչ է Ծնունդի խորհրդի մաք- 
րագործությունը: Սա է այդօրինակ նորավեպերի գեղագիտական աոաջա- 
դրությունը: Այս առումով ուշագրավ ստեղծագործություններից են ազ- 
գային-ազատագրական շարժման երախտավորներից Վահան Մանվելյանի 
(բուն անվամբ՝ Կարապետ Տողրամաճյան) «Կաղանդչեքը»17 Ա Երոլխանի 
համանուն նորավեպը18: Եթե Մանվելյանի պաթետիկ-հերոսական պատումը
«բոլոր հայ տառապյալներուն» ալեգորիկ արթնացոլմի ինքնատիպ ուղերձ 
էր, ապա Երոլխանի Դարեգին Սուրմալյանը անմահանալոլց (իբրև հայկա­
կան դատի նախանձախնդիր կախաղանի էր դատապարտված) ազգային



պւստվւսխնդրության ոգու հավերժությունն է տւսրփոխոլմ իբրև Ծնունդի 
աստվածահաճո նվեր: ; 4

«Կաղանդային նորավեպ երի» ժանրային կառույցն ունի հստակ, ան­
խոտոր ձևաբանական կերպ' պատումային մակարդակի որոշարկված կա­
ղապարով և կառուցվածքային մոդելով: Նորավեպերի այս փաղանգը պար­
տադիր ունենում է Ծնունդի և Կաղանդի տոնի ծիսակւսրգությունից փո­
խանցված արտահայտություններ, գործառնությունների կիրառություններ 
կոլիզիաները գերազանցապես հանգոլցալուծվում են Կաղանդի երեկոյին, 
Ծննդյան գիշերը: Բնականաբար քրիստոնեության ծիսակւսրգոլթյան, ար- 
քետիպների, խորհրդանիշների բազմաթիվ դրսևորումներ բնագրային մա­
կարդակում փոխաձևվում են իբրև կառուցվածքային բաղադրատարրեր, 
առարկայացնում պատումը (օրինակ Ղազւսրոսի միստերիան արծարծված 
Երվանդ Օտյանի «Կաղանդի վիպակ» ստեղծագործությունում, ճրագալույցի 
խորհուրդը, նվիրաբերության հանգանակը, ւսղավնոլ խորհրդանիշը և այլն):

Նվիրաբերության գեղարվեստական զանազան գործառնությունները 
հիմնականն են «կաղանդային նորավեպերի» պատումի ընթացականության, 
կենտրոնացման և հանգուցալուծման գործում: Լևոն Ռաշալյւսնի «Կաղանդ­
չեքը» նորավեպում19 երիտասարդ Հակոբի երախտագիտությունը դարբին 
Գևորգի ընտանիքի հանդեպ (Գևորգը տասնհինգ օր հիվանդ պառկած էր և
Կաղանդին տանը բան չկար) փոխադարձվում է նվիրաբերության ալեգո- 
ՐԻԿ ԴՐԱեորմամբ' ի պատասխան Հակոբի բերած նվերների Գևորգի աղջի-
կը իր վարսերից մի փնջիկ իբրև կաղանդչեք նվիրում է երիտասարդին: 
Գիմմենի «Կաղանդչեքը» նորավեպում20 երիտասարդ Արսենի համար Կա­
ղանդի երեկոն և նվերը դառնում են փորձություն, ինքնաճանաչման դրա­
կան ճանապարհ: Հարկ է նշել, որ նորավեպերի այս համակարգում առհա­
սարակ նվիրաբերության հղացքը ստեղծագործությունների պարտադիր 
նախապայմաններից է (Երուխան, Լևոն Շաթրյան, Օննիկ Չիֆթե-Սարաֆ, 
4ահան Սանվելյան) անպայման զուգահեռված Կաղանդի երեկոյի, գիշերվա 
խորհրդին կամ ճրագալույցին: Եթե Չիֆթե-Սարաֆի կուզիկը համանուն 
նորավեպից գոյության իմաստը կենտրոնացնում է խնայած դրամով հայ- 
г՛ Ի  Գյուղի մարդկանց կաղանդչեք առնելու, այսինքն' օգնելով, սատարե- 
լով, ապա 4 . Մանվելյանի Տիգրան աղան իր տիկնոջը' Աննային, հիրավի,

Կաւ1լԱնդչեք է տալիս որդեգրում է մի որբռլկի' նրան պարգևե- 
լով ծնողներ, իսկ իրենց' զավակ: ՚  ՚  ^

. * յ^իսով միանշանակ է , որ «կա ղա նդա յին  ն ո ր ա վ ե պ ե ր ի »  հա մա կա ր-
թշ ուսթյան, կարիքի, անտեսման ւոա րոլբերումների պսււոկերսւգրոլ-

«ТН1T1 ո մ ա ծ  Г  Ւ пТгВШТ  նե>11 ̂  ̂  ’ <<սԳաՎո Ոների», «ք ա ղ ց ա ծ ն ե ր ի  Ա ծ ա ր ա վ ն ե ր ի », 
ն ե ո հ »  11ո է ’ «ա րդա րութ յա ն հա մա ր հա լա ծյա լ-

Աատքհն Օհո րԴ'յ և  Ամանո,111 ՎԻճա^Ի, հոգեբա նութ յա ն դրվա գումը  հա­
վա տքին ն ե ր դ ա շ ն ա կ ի ,  մա քրա գործոլթյա ն գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  հ ղ ա ց ք  է բ :

ԾԱՆՈԹԱԳՐՈԻԹ6ՈԻՆՆԵՐ

նական ս զուտ հ ե տ ա զ ^ Լ  ^րփ ա կվա ծութ յունը  ենթադրում է մեթոդաբա-

ներ, պատճաոականացված է а п ш Ь и Т ™ * ^  19’ Лг> ^ աՐԻ 80-ական թվական.
արԱմւ/ահւսյ նորավեպն հոոև ւհո,ւJ r  տթ*ան պատմության առարկայական իրողությամբ.

վակարգ այդպիսին է mpumGwlwCGhrW ս ^ ’ Ին» նոՐ"2Վա6 և ինքնուրույն ժանր, ЙШ-
т 11 9* Ավարտը 20-րդ դարի 10-ական թվականներ,



գրությունը, ընդգծելով, «...մենք իրավունք ունինք պահանջելու, np այնքան նպաստավոր 
սլալմանաց մեջ սնած միտք մը աոաջին անգամեն ուշադրություն հրավիրե իր վրա, հր
գրությանցն անակնկալ գեղեցկությամբ»:

Տես  «Արևմտահայ գրողների նամականի» պրակ 1, Երևան, Համալսարանի հրատա­
րակչություն, 1972 թ., էջ 966:

Վստահաբար կարելի է մատնանշել, որ ինչպես այս չհրատարակված նորավեպը, այն­
պես էլ խմբագրության կեցվածքը բարերար ազդեցություն թողեցին, որպեսզի, արդեն 
1890-ական թվականների սկզբից, հանդես գա ևս մի շնորհալի և հետաքրքիր նորավիպա.
ԳԻՈ:

Ստորև բերված վաքրիկ ժամանակագրական ցանկը հաստատում է իրողությունը:

5. Տես Վահան Մանվել յան (Կարւսպետ Տողրամաճյան), «Կաղանդչեք», Փարիզ 
1898 թ.: Թեոդիկ, «Կաղանդ», Ա հատոր, Կ. Պոլիս, «Տպագրություն 0. Արզուման», 1914 թ:.

6. Տիգրան Չյոկյուրյանը Կ. Պոլսում հրատարակած «Հայրենի ձայներ» ժողովածու­
ում զետեղել է «Կաղընտին զոհը» և «Ի մարդիկ հաճություն» նորավեպերը: Տե'ս նշված
ժողովածուն, 1910 թ. էշ 87—51 և 67 74:

7. Եղիա Տեմիրճիպաշյան, Երկեր, Երևան, «Սովետական գրող» հրատ., 1986 թ., էջ 191:
8. Տե'ս օրինակ Ատրուշանի «Կաղանդի երեկո» «Ռյուզանդիոն», Կ. Պոլիս, 1898 թ., 

№ 864), Լևոն Քիրիշճյանի «Թոուսն սեր» («Ռյուզանդիոն», 1903 թ., № 1911) նորավեպերը:
9. Այս իմաստով բնորոշ է Թեոդիկի «Կաղանդ» ժողովածուն, ուր ի թիվս հավատար­

մության, կարեկցանքի, գթասրտության անդրադարձողների («Շան սիրա», «Մահվան դեմ

1890 թ.
Անափս, «Ծննդյան պատմություն»
1894 թ.
Լ. Իաշալյսւն, «Կաղանդչեքը»
1898 թ.
Դիմմեն, «Կաղանդչեքը» 
Ատրուշան, «Կաղանդի երեկո»
Վ. Մանվելյան, «Կաղանդչեք»
Լ. Իաշալյան, «Կաղանդ»
1900 թ.
Երախան, «Կաղանդչեքը»

1901 թ.
Լ. Շաթրյան, «Ակնարկը»
Թեոդիկ, «Շունի սիրտ»
Թեոդիկ, «Սխալ մերժումը»
1903 թ.
Լ. Քիրիշճյսւն, «Թոոան սեր»
Թեոդիկ, «Դեպի կաղանդ»
1907 թ.
Թեոդիկ, «Մահվան դեմ հանդիման»

1898 թ.
Թեոդիկ, «Տանջվածներու բանակեն»
189Ց թ.
Ծ. Օտյան, «Կաղանդի վիպակ»
1899 թ.
Վ. Մանվելյան, «Կաղանդի պարզ պատմու­

թյուն»

1902 թ.
Թեոդիկ, «Ապուրոտ բերնով»

1904 թ.
Թեոդիկ, «Նեղ օրերիդ համար»
1909 թ.
Թեոդիկ, «Մեծ այցելուն»
1911 թ.
Թեոդիկ, «Ծաոին վրա»

1912 թ.
Թեոդիկ, «Արյունոտ զարդանկար» 
Թեոդիկ, «Ուշացած հայրիկը»
1914 թ.
Վ. Իրատյան, «Պուպրիկը»

1913 թ.
0. Չիֆթե-Սւսրսւֆ, «Կուզիկը»
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հանդիման», տես նշված ժողովածուն, էջ 7—30 և 55—61) գրականացվել է նաև ծիսսս 
կարգությւսն, տոնի սովորույթներն ու առանձնահատկությունները («Դեպի Կաղանդ», էջ 
6Ց—69, «Սխալ մերժումը», էջ 70—30): ■ ,՛՚  '■ . » ՜'*’- -

10. Հարկ կա'* նշելու, որ սույն գրության մեջ «Կաղանդային նորավեպ», «Կաղանդի
պատմում» U այդօրինակ ձևակերպումները պայմանական եզրեր են նորավեպի կսաույցի 
տեսակը կսւրճսաոտ նկարագրելու համար: ь, « •> $

11. Ցայտնութիւն Ցովհաննէս Աոաքեալի, ԻԱ 3—5:
J 12. Տես «Նոր կյանք», Լոնդոն 1898 թ., հունվարի 1: ■֊

13. Վ. Իրատյսւն, «Շարժապատկեր» նորավեպերի ժողովածու, «Պուպրիկը» էջ 25:
14. Տես Թեոդիկ, «Կաղանդ», էջ 31—38, 39—47 և 48—53:
15. Տես «Արևելք», Կ. Պոլիս, 1890 թ., № 1795: . :• , ՜՚* -՝

J 16. Տես Տ. Կամսարակւսն, Տ. Չյոկյարյան, «Երկեր», Ե. «Սովետական գրող» հրատա­
րակչություն, 1984 թ., էջ 482—488: Նորավեպն ունի «Ծնունդի պատմություն, ենթւսվեր- 
նագիրը:

17. Վ. Մանվելյանն այս ստեղծագործությունը գրել է 1898-ին, որն աոաջին անգամ 
նույն տարում տպագրվել է Վաոնայում, ապա Փարիզում՝ աոանձին, այնուհետև, լույս է տե­
սել նրա «Նշխարներ» ժողովածուում, Ֆիլիպե, Տպարան «Ռազմիկի» 1907 թ., էջ 122—134:
\ 18. Տե'ս Երախան, «Կաղընդչեքը», «Շավիղ» Վաոնա 1900 թ., ապրիլի 15:

19. Տե'ս «Հայրենիք», Կ. Պոլիս 1894 թ., հունվարի 1: ,
20. Տես «Մասիս», Կ. Պոլիս 1898 թ. № 17: .--՛■-
21. Տես «Շանթ», Կ. Պոլիս 1913 թ. № № 52—53, էջ 65, 68:
22. Տես Վ. Մանվելյան, «Նշխարներ» ժողովածու, «Կաղանդի պարզ պատմություն»,

էջ 140—146:
• % ւ յս г* \\ к
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