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(Հայոց Եկեղեցու պատվերով կատարված գործերը)

XVIII XIX դդ. հայ գ՛եղանկարչության զա՛րգացման գործում բսւցա-
ոիկ դեր ունեցող Հովնաթանյան նկարիչների տոհմի չորրորդ սերնդի  ն ե ր 

կայացուցիչն է Մկրտում Հովնաթանյանը (1779— 1 8 4 5 /4 6 ) :  Հ ա յտ ն ի  է, որ
ապրել ու ստեղծագործել է Թիֆլիսում, .սովորել հոր' Հովնաթան Հոմնա- 
թանւանի մոտ, ունեցել է արվեստանոց, աշակերտներ, նկարազարդել է եկե
ղեցիներ, նկարել սրբապատկերներ, հայոց թագավորների դիմանկարների 
շարքը, կատարել է ընդօրինակություններ ու կաթողիկոսական կոնդակն՛երի
սևա վորումներ: .7 *  *?ա

Հայ կերպարվեստի պատմության մեջ Մկրտում Հովնսւթանյանի արվես-
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rrb \  Ոը այն Է’ " Ր «բազմաշխատ» նկարչի ստեղծագործոլ-
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ժամանաեհ ոն»ս ք̂ ա !91,տու11 տեդե1յոլթյոլնն1եՈը բւսցահայտվում են

^ X,IX դարի ս1|^ նեո1ւն նկարչի ծննդավայր Թիֆ-

Й  W կենստոնն է11- ^  * ա՝-
նագիւոակցության աճի հոգևոր ե մՏան կջա նա մ ազգային ինք-
№ ւն ն  է այն, որ միան : 1 ձ մ2“ ն Կւան?Ի Վհ^ № Ի  Վ Կ «4~-
__________ ’ ՚  ՚  խ ' Իֆլ|1Աում Գ^&ում էին «թվով քսաներկու հայոց

1 Արվեսւոսբան ГЬ. Դոամաանո in , run
եկեղեցական նկարիչ (տե'ս Հակ ձոԱ նա ճր,, է մի2“ 111 ԿաՈո,1" 4»1Ուննեոի տեր
երկրորդ սիմպոզիում, հ. 4, էր., 1981 է 21 ’ աՐվեստին նվիրված միջազգային
տում ՄԿոուսւ!ի արվեստը՝ կարևորհտւ]՛ Ruiinlmnii ճ '  Ս’աէւտ№ անՈ րարձր Է գնահա
տող նկարչի ժամանակակիոնեոե ոհմաՈ «կենդանի հայեցողությամբ աոանձնա-
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1.995 է ՛ջ մ ի ա ծ ի ն

դավանության թ ե ղ ե ց ի » * :  Եվ բացի այղ. հայերը, քաղաքի բնակչության գե
րակշռող մեծամասնությունը կազմելով (47,4 տոկոս)*, ակտիվորեն մաս
նակցում էին երկրի քաղաքական, տնտեսական և մշակութային կյանօհն- 
Վերջինիս զարգացման համար ստեղծվել էին բավականին նպաստավոր
պայմաններ: Այս շրջանում Թիֆլիասմ գործում էին, դեռևս Հերակլ Երկրորո 
թագավորի կողմից հիմնադրված, արհեստավոր նկարիչների համքարու
թյուններ և տարբեր ազգերի պրոֆեսիոնալ նկարիչներ: Նրանք կատարում 
էին տների նկարազարդումներ, նկարում սրբապատկերներ ու դիմանկար
ներ, ձևավորում ցուցանակներ, ստեղծում կիրառական արվեստի գործեր, 
իրենց բազմազան ու բազմաբնույթ ստեղծագործությունները վաճառքի հա
նում հատուկ տոնավաճառներում: Գեղարվեստական կյանքի այս աշխույժ 
մթնոլորտում էր աշխատում նաև Մկրտում Հովնաթանյանը:

Մկրտումի ստեղծագործության ակունքները սկիզբ են առնում ազգային
մշակույթի ավանդներից սերված Հովնաթսւնյանների արվեստից: Նա հիմ
նականում դուրս չի գալիս իր նախորդների կողմից մշակված գեղարվեստա
կան ընկալման ու պատկերավորման սկզբունքների շրջանակներից: Այս ւս- 
մենով հանդերձ, նկարչի ստեղծագործություներում նկատելի է միջնադա
րից դեպի նոր ժամանակները անցումային շրջանին բնորոշ գծերը: Հատկա
պես դիմանկարներում առկա են հաստոցային գեղանկարչության նոր բո
վանդակության, իրականության ընկալման ու վերարտադրման այն հիմքե- 
РП, որի վրա զարգացավ X IX  դարի 20— 60-ական թվականների դիմանկար-
չությւսնը: հ ' 1

Սովորաբար աոանց լրացուցիչ պարզաբանումների է նշվում Մկրտումի 
արվեստանոց ու աշակերտներ ունենալու փաստը, որի պատճառով նկար>ի 
գործունեության այ,ս բնագավաոը, որոշ իմաստով, բացարձակեցվում է: Աոա
ջին ./քերթին «արվեստանոց» հասկացությանը պետք է  մոտենալ որոշ վե
րապահումով: Այն X IX  դարի սկզբների հայ իրականության պայմաններում
դեդևս դասական իմաստով արվեստանոց չէ, այլ շնորհալի նկարչի հետ 
աշխատող, ս՜րան օգնող, բնականաբար նրանից սովորող աշակերտների սի 
խումբ: Եվ բացի այդ, նկարչի ապրած ժամանակաշրջանի գեղարվեստական 
կյանքի մասին ճիշտ պատկերացում կազմելու համար նշենք, որ 1834 թվա
կա՛նին Վրաստանում կա՛ր յոթանասուներկու մասնավոր նկարչական դպրոց- 
արվեստանոց4: Թիֆլիսամ գործող այդպիսի արվեստանոցներից մեկն է| 
պատկանում էր Մկբտումին: Այլ հարց է, որ նա եղել է իր ժամանակի այն
նկարիչներից մեկը, որը մեծ համարում է ունեցել որպես ուսուցիչ և բսւզ- 
միցս արժանացել է շնորհակալության և գնահատանքի5: Պատանի Հովհան
նես Ազարյանին նկարչություն ուսուցանելու համար Մկրտուսին վճարե| են 
ամսական յոթ ոոլբլի՝ իր ժամանակին բավականին խոշոր մի գումար: Մկըր-
ւոումի աշակերտներից են Սահակ վարդապետը, ծաղկարար Իսահակ եպիս
կոպոսը, Հովհաննես Ազարյանը, Վրաստանում հայտնի Դեգելիձե նկւսրիչ-

2 Մեւիքսեթ-Բեկ, Վրւսց աղբյուրները հայերի և Հայաստանի մասին, հ. Գ, Եր., 1955, 
գլուխ ԻԵ:

3 Ч хетия Ш ., А рм яне в Тбилиси в ш естидесяты х годов X IX  в., Պատմա-բանսւսի-
րսւկան հանդես, 1958, թիվ 8:

4 Д з у ц о в а  И. П., Н арод н ое  направление в грузинской станковой живописи II по
ловине X V I I I — X I X  вв . (Рукопись дисертации).

5 Ս\ստենաղարան, Կաթողիկոսական դիվան, թղթապանակ 42, վավերագիր 295-Ա, էշ 
)  12, 125, թղթապանակ 90, վավերագիր 5, 172 և այլն:



ների տոհմից Անտոհը, ինչպես նաև նկարչի երկու որդիները' Հակոբը և 
Աղաթոնը: Հայտնի է, ո՛ր նրա աշակ՛երտները օգնել են իրենց վարպետին 
ծավալուն աշխատանքներ կատարելիս: Օրինակ' Թիֆլիսի Սիոնի եկեղեցու 
վերւսկանգման գործը Մկրտումը կատարել է երկու աշակերտների ու երկու 
օգնականների հետ և> որպես վարպետ, նրանցից յոթն անգամ ավելի վար
ձատրություն ստաց՛ել6: *  . Л^аВЬ-

Գրավոր աղբյուրների վկայությամբ, Մկրտումը հայտնի է եղել որպես
սրբապատկերներ նկարող: Նրա ժամանակակից Իուսնե Ռագրատիոնիի 
հայտնի «Կսւլմասորա» գրքում ոչ միայն տեղ են գտել Մկրտումի դատողու
թյունները գեղանկարչության խնդիրների, տեխնիկայի հարցերի շուրջ, այլև 
պատմվում է մեզ համար հետաքրքրություն ներկայացնող մի դեպք: Մի ե- 
պիսկոպոս չի հավանում Գավիթ Գեգեյիձեի նկարած սրբապատկերը, և 
վերջինս նրան ուղարկում է Մկրտումի մոտ7: Իր այս քսւյյով Գավիթը փաս
տորեն ընդունում է Մկրտումի բարձր հեղինակությունը և նրա նկարների
աոավելությունը իր գործերի հետ համեմատած: Այսպիսի գնահատականի 
կարող էր արժա՛նանալ միայն համընդհանուր ճանաչում ունեցող նկարիչը: 
Մի այլ աղբյուրի վկայությամբ, Մկրտումը տասը սրբապատկեր է նկարեւ 
Օսիայի հոգևոր հանձնաժողովի պատվերով, որի դիմաց ստացել է չորս հար
յուր արծաթ*: Սակայն ղժվար է՛ դատււղություներ անել Մկրտումի գործու
նեության այս ասպարեզի մասին, քանի որ մեզ հայտնի չեն նրա նկստած 
սրբապատկերներից և ոչ մեկը: ■ • . t -g,,

Նկարչի ստեղծագործության առանձնահատկությունները առավելագույնս 
դրսևորվում են դիմանկարներում: Վրաց աղբյուրների վկայությամբ «Թիֆլի- 
սի միակ անվանի դիմանկարչի»9 համարում ունեցող Մկրտումից շատ քիչ 
գործ է պահպանվել: Մեզ հայտնի են հայոց թագավորների պատկերները 
և նկարչի ժամանակակից Եփրեմ Ա Ձորագեղցի կաթողիկոսի դիմանկարը!
Արվեստաբան Ե. Մարտիկ,անը Մկրտումին է վերագրում նաև X IX  դարի
աոաջին կեսին ստեղծված մի քանի դիմանկարներ: Դրանցից են՝ արքայա
դուստր Թեկլեի, Անդրոնիկաշվիլոլ, Ստեփան և Շուշանիկ Գոլրգենբեկյաննե- 
րի, վրացահա դիմանկարները, ինչպես նաև «Կինը ծաղկավոր գլխաշո-

Վոասւոш п Т | -  թ,,ՈԱ; յ  “  ԳՈՐ№ՐԸ1° : Ա1Ա -21— նքներր զննվում են
4րաստանի կերպարվեստի թանգարանում և անհայտ մարդկանց տնեոում,

Տ ” " ” ?  “ l” !՝ է  ԴՈաՏց „ „ ո ւ ւ , ն „ | ,  " ’ ՚
թվականին Հովհաննես Ը Կարոեօհ Г18Я1 1 слоч Ա1 ,

պատվերով Մկրտումր ստեոծամ Ւ ( , ՜ ^ 4 2 ) Կաթողիկոսի
թ ա ն ց ի ց  «Հայկ Նահսւպետ» «Արտաշես ^  պատկերները:
ներո և «Հսււե iiufii,п > Րաաշես Ա», «Տրդատ», «Լևոն Ռ» նկար-

պահպանվում են Հ ա յտ ա ծ ն  ի ^ զ գ ա փ ք ն ւ ^ ^ ^ '  նկարն'երի էսքիզները
1 զգայ,1ն պատկերասրահում, իսկ «Ա բգա ր»,

f Д зуц ова И. Живописные работы Мкптумя п  
соборе в первой по.юэине X IX  в*кя > * внатаняна в Тбилисском Сионском
սիմպոզիում, հ. Ա, bp., 1981, Էջ շշ1: ՜ ’ 1 Ա,|̂ եստԻն 4Իրվա ծ միջազգային երկրորդ

в Грузни
Дзуцова И. П. Матеоиялм п

X V IH -X IX  вв., Художественные со б р ан и Т сггР  XJ f 0>K" HK0B’ Работавших
Նույն տեղում, Էջ 4շ. СССР, Музей-7, М., 1987, с. 40.

J874, Էջ 214: т  ’ ^  ^ ^ Ո վ ե ս տ ը  X V I I - X V II I  դ ա ր ն ա մ , Գեղանկարչություն, b p .,

"  Ь. Մալւտքւկյան, նշվ. աշխ., կ
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«Արամ», «Տիգրան Ա » և «Աշուո Ա » կտավները այժմ էլ գտնվում են էջմիած- 
նի վանքում:

Հայոց թագավորների պատկերների մասին աոաջին տեղեկությունները 
պաղում ենք Ս ոլրսւվյովի ճամփորդական հուշագրությունից, ուր նա, նկա
րագրելով էջմիածնի, Երևանի և Հայաստանի այլ վայրերի ՛եկեղեցիներն m 
արժանահիշատակ վայր՛երը, թվարկում է  նաև էջմիածնի Վեհարանի եր
կար սրահի պատից կախված «Հա յոց հինավուրց թագավորների դիմանկար- 
ները' սկսած տոհմի հիմնադիր Հւսյկից»11:

էս որ ե նա ցոլ «Հա յոց պատմությանը» քաջատեղյակ նկարիչը յուրաքանչ
յուր թագավորին նվիրված աոանձին տողեր Է դրել նկարի ներքևի մասում' 
չմոռանալով նշել անգամ գրքի համապատասխան գլուխն ու Էջը: Hiugiu- 
ռություն են կազմում ուշ շրջանի թագավորների' «Լևոն Ռ » և «Աշոտ Ա » նը-
կարները, որոնց սկզբնաղբյուրներն ուրիշ են: Թագավորների պատկերնե
րը ստեղծելիս նկարիչը հարազատ Է մնում իր նախորդների կողմից մշակ
ված' պատմական անձ պատկերելու սկզբունքներին: Դրանում համոզվեք ու 
համար բավական Է միայն հս/մեմատել Նաղաշին վերագրվող «Տրդատ
թագավորը իր կնոջ' Աշխենի, քրոջ' Խոսրովիդուխտի հետ» որմնանկարը, 
Հովնաթանի ստեղծած հայոց պատմության երախտավորների ու Հայ Եկե
ղեցու սրբերի պատկերները' վերը նշված նկարների հետ: Ցոլրաքանչյոլր
նկարչի նկարելաձևի տարբերություններով հանդերձ դրանք հորինվածքով, 
մարդկային ֆիգուրների մոդելավորումով, անգամ մանրամասների մշակու
մով ձևաոճական մի միասնություն են ներկայացնում: Կերպարների մեկնա
բանման մոտեցումով նույնպես նկարիչը դեռևս մնում Է միջնադարի մտա
ծողության շրջանակներում: Սակայն, ի տարբերություն իր նախորդների,
Մկրտումի այս նկարները փոքր չափերի են (հիմնականում 8 0 X 6 0  սմ) և 
պատմական անձի պատկերման կամերային հնչողության ունեցող առաջին 
գործերն են հայ հաստոցային գեղանկարչության մեջ:

Դիտ՛ելով նույն չափի կտավի աջ կամ ձախ մասում հանդիսավոր կեց
վածքով կանգնած ֆիգուրը, հակառակ կողմում' երկւսո ձողին փողփողա
ցող դրոշ, առաջին հայացքից կարելի Է նկատել, որ նկարիչը թագավորների
պատկերները հղացել Է հորինվածքային մի ամբողջության մեջ' որպես մի 
նկարաշար: Ռոլոր գործերում թագավորները կանգնած են միանման կեց
վածքով, ձեռքի որոշակի շարժումով' մի նկարում գոտկատեղին, թրի բռնա
կի կամ վահանի վրա դրված, դեմքի բարձրության ուղղությամբ' տիրագունղ 
կամ մական բռնած: Ներքին ռիթմով Է պայմանավորված նաև նույնատիպ 
հանդերձների, իշխանություն խորհրդանշող առարկաների և բնապատկերի 
առկայությունը յուրաքանչյուր նկարում: Նկարչի կատարողական հմտությու
նը, գեղանկարչական տեխնիկայի տիրապետելը, որոշակի նկարելաձևը լա
վագույնս դրսևորվում են մարդկային մարմինների և դեմքերի պատկերման 
մեջ: Մկրտումը մշակել Է դեմքեր պատկերելու իր նախասիրած տիպը, որին 
բնորոշ ազգային գծերը հասցված են ընդհանրացման և հավաքական պատ- 
կերացում են ստեղծում տոհմիկ հայի կերպարի մասին:

Մկրտումը, հավատարիմ մնալով հայոց պատմությանը, յուրաքանչյուր 
թագավորի ապրած ժամանակաշրջանը հավաստի ներկայացնելու և հորին
վածքի միօրինակությունից խուսափելու համար նկար Է ներմուծում ամեն 
մեկին բնորոշ որևէ մանրամասն: Մի նկարում' Տրդատ Մեծի դրոշի վրա;ի

И М у р авев , Грузия и Армения, т. 2, С П Б , 1848, с. 41— 4 2 ,
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Սուրբ Երրորդություն խորհրդանշող եռանկյ՛ունու մեջ սպիտակ գառ է պատ
կերում, Տրդատի մոտ' էջմիւսծնի տաճարի մանրւսկերտը, մի այլ նկարում'
Կիլիկյան Հայաստանի թագավոր Լևոն P -ի դրոշին' խաչանիշ գավազանով 
առյուծ, ինչպիսին պահպանվել է նրա կնիքի և դրամների վրա, իսկ Աբգա- 
րի գլխավերևում' Տիրոջ դաստառակը: Այս ամենի շնորհիվ հայռց թագավոր
ների պատկերները ձեռք են բերում նաև ճանաչողական նշանակություն: 

Նկարաշարի բոլոր գործերում, շատ քիչ փոփոխություններով, կրկնվում 
է նկարչի կողմից մշակված բնանկարի մոտիվը' փոքրիկ բլուրների շագա
նակագույն գագաթներից վերև գորշ, վարդագույն ամպերով ծածկված եր
կինք, որին երբեմն ավելանում է Արարատի կամ պարսպի, գահի, սյունա
շարի պատկեր: Հորինվածքի մյուս մասերի հետ համեմատած բնանկարի ոչ 
կոնկրետ, ընդհանուր գծերով արված պայմանական մոտիվը փոխարինում է 
միագույն, չեզոք ֆոնին: Նկարիչը փորձում է տարածական միջավայր ստեղ- 
ծել իր կերպարների համար, սակայն մարդկային ֆիգուրները կտրված են 
մնում փոքր չափերով լուծված ճարտարապետական հատվածներից և բնա-

Նկարւսշւսրի բոլոր գործերի վրա կա նկարչի ստորագրությունը' «նկսւ-
Րեալ ձեոամբ Մկրտում պատկերահան Ցովնւսթանիանց, 1836»: Այս նկար
ները փաստորեն հայ հաստոցային գեղանկարչության առաջին ստորագըր- 
ված և թվագրված գործերն են: . АшЛШ

XVIII դարի երկրորդ կեսից սկսած լայն տարածում է ստանում հասա
րակական տարրեր վայրերի համար պատմական անձանց և հոգևոր հայ
րերի նկարներ պատվիր՚ելը: Հայտնի են Ս. Գրիգոր Լուսավորչի, Ս. Մես
րոպ Մաշտոցի, Ս. Մովսես էսորենւսցու պատկերները, Հովսեփ Արղությա-
նԻ, ԵՓոՒ,մ Ջորագեղցի, Հովհաննես Կարբեցի, Ներսես Աշտարակեցի կա 
թողիկոսների դիմանկարն՛երը և այլն:

Գրավոր աղբյուրների վկայությամբ, Եփրեմ կաթողիկոսի տարբեր ժա-

^ նե,- ւմ աՈՎած յուղաներկ պատկերներից լավագույնը պատկանում է 
■"'ԻՓւիսի Նորաշեն եկեղեցու միաբան Թադևոս ©ահանաւհն հ հ ոհո„ .

նկարից:

պատկերվողի անհատական հատկանիշն՛երի ու հոգեկան վիճակի ւսր-

Уч Թիֆլիզ, 1894, ’է? ՀԱՓ'9 11աI»11 ուալթիՆնը Ա Կովկասի Հայք XIX դարում, tfuwfi
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տսւհայտմանը: Կերպա՛րի որոշ իդեալականացումով հանդերձ, Մկրտումը 
փորձում է տարեց կաթողիկոսի կերպարում ընդգծել ժամանակի հոգսերով 
ապրող, կյանքի իմաստնությամբ լի անհատի ապրումները: Նկատելի է, որ
կերպարը րացահայտող էական կողմերի ու մանրամասների նկատմամբ ’ նը- 
կսւրիչն ունի տարրեր մոտեցումներ: Կաթողիկոսի կերպարի բնութագոմւս- 
նր նպաստում են նաև սև, սպիտակ, վարդագույն, լուսավոր կանաչ գույ
ների ներդաշնակ համաղրումը, գույներ, որոնք թարմություն են նկարչի
դարչնաշագան,ակագու]ն ներկապնակի համար: Մկրտումի գեղանկարչա
կան տեխնիկային բնորոշ նույն գույնի մուգից բացը աննկատելի, աստի
ճանական անցումից բացի այս նկարում նկատելի ե՛ն նաև աուսնձին-աոան- 
ձին քսված վրձնահետքեր, որոնք նկարչի անմիջական տպավորության ար-
տահայտությռւնն ե ն 13:

Հովվապետի դ՛իրքն ու իշխանությունը խորհրդանշող իրերի պատկեր
ները (բնանկարի աոաջին պլանում էջմիածնի տաճարը, պատուհանի գո
գին, թավշե բարձի վրա' թագ ու մական, սեղանին դրված գրքի տակից 
կախված սպիտակ թուղթ' Հովհանն՛եսի Ավետարանից մեջբերումով) և 
տարբեր բովանդակության մակագրությունները մի փոքր ծանրաբեռնում են 
նկարի հորինվածքը: Մկրտումը ընդհանրապես մ՛եծ ուշադրություն է դարձ
նում մանրամասների պատկերմանը: Այսպես «Հայոց թագավորները» նկա
րաշարում արքայական ծիրանիները, հանդերձների զարդաժապավենները, 
թագերի ականակուո բանվածքը, Եփրեմ կաթողիկոսի կաթողիկոսական տար
բերանշանները և այլ զարդերը շոշափելիորեն նյութական են, մշակված են 
նրբությամբ ու մեծագույն սիրով, մի uwiiu ն ձ նա հատկություն, որ հետո փոխ
անցվել է Հակոբ Հովնաթանյանին' ձեռք բերելով նոր որակներ:

Պատկերասրահում է պահպանվում Եփրեմ կաթողիկոսի ՛երկու այլ դի
մանկարները Աս, որոնք իրենց հորինվածքով, գեղանկարչական արտահայտ
չամիջոցն՛երով, չափերով շատ մոտ են և սերտորեն կապվում են կաթողի
կոսի վերոհիշյալ դիմանկարին: նրանցից առաջինի (ՀԱ Պ , ինվ. №  Դ. 327, 
կտավ, յուղաներկ, 3 8 X 3 1  սմ, ձեռք է բերվել 1923 թ. Թիֆլիսում, Լուսժող
կոմի միջոցով) հորինվածքում նկատվում են հետևյալ ոչ էական փոփոխու
թյունները: Բացվա՛ծ պատուհանը տեղափոխված է վերևի ձախ անկյուն և 
էջմիածնի տաճարի, թագ ո՛ւ մականի փոխարեն ունի անորոշ ուրվագծերով 
շինության պատկեր: Այստեղ չկա առաջին նկարի ներքևի մւսկագրությունր' 
«Եփրեմ կ ( ա ) թ ( ո ) ղ (հ ) կ ( ո ) ս  ամ(ենայն) հայոց ծնանի ’ի 1730 ամի և մե- 
ռանի 'ի 1835 ամի յուլիսի 16»: Չի բացառվում, որ այս գրությունը ավելա
ցել է հետագայում, կաթողիկոսի մահից հետո: Բացի դա, այս նկարում Հով
հաննեսի Ավետականից մեջբերումի միայն առաջին երկու սկզբնատառերն 
են գրված: Կաթողիկոսի դեմքն ու մնացած մանրամւսսները, առաջին նկա
րի հետ համեմատած, արված ե՛ն նույն որակով, գունահարաբերություննեբի
միևնույն զգացողությամբ ու ձեռագրով: Այս ընդհանրությունները նկատի 
ունենալով, ենթադրում ենք, որ Եփրեմ կաթողիկոսի երկրորդ նկարը կարող
է լինել կաթողիկոսի վերոհիշյալ դիմանկարի հեղինակային կրկնությունը 
կամ տարբերակը, ուր նկարիչը իր՛են թույլ է տվել որոշ փոփոխություններ 
կատարել: Կաթողիկոսի դ՛իմանկարը իր ժամանակին մեծ պահանջարկ է ու
նեցել, ուստի բնական պետք է համարեյ, որ նրա հաջողված դիմանկարը

13 Մ. Ղազւսրյանի կարծիքով այս նկարի վրա «իր վրձնի հետքն է թողել նաև Հակոբլյ» 

(տե'ս նշվ. աշխ., էջ 218) յ
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պատվիրված լինի նույն նկւսրչին, ունենա մի քանի կրկնություն կամ այլ 
նկաիչի կողմից կատարված ընդօրինակություններ:

Մեր ենթադրությունների հավաստումն է պատկերասրահում պահվող 
Եփրեմ կաթողիկոսի հաջորդ դիմանկարը (ՀԱՊ, ինվ. №  Գ. 1451, կտավ, 
յուղաներկ, 52X 34 ,5  սմ, գնվել է գեղանկարիչ Գրիգոր Շարբաբչյանից 
1938 թ .): Մկրտումի մշակած հորինվածքը աննշան փոփոխություններով 
կրկնվում է նաև այս նկարում: Պատուհանի ավելի նեղ բացվածքում բեր դա- 
պարսպի և բարձր գագաթներով բլուրների պատկեր է, իսկ էջմիսւծնի տա
ճարի բավականին մեծ ուրվանկարը տեղափոխված է աջ կողմ' կաթողիկո
սի դեմքի բարձրության վրա: Նկա՛րի շագանակագույն գունւսշայրը ժամանա
կի ընթացքում մգացել ու խամրել է, սակայն նկատելի է պակաս ընդու
նակությունների տեր նկարչի ձեոագիր: Նա աշխատել է պահպանել կա
թողիկոսի դիմագծերի նմանությունը և արտահայտությունը, բայց չի կսւրո- 
ղացել իրականացնել մարդու մարմնի հսւմաչափ կաոուցումը: Հարթապսսո- 
կերային է նկարված սեղանը, դրա վրա դրված թղթերն ու կախված թերթը' 
Հովհաննեսի Ավետարանից մեջբերումի սխալ գրությամբ: Նկարի ներքևում 
բավականին լայն հատվածով սպիտակ ֆոնի վրա ընդգծված նույն բովան
դակության հայերեն ու վրացերեն մակագրությունները նույնպես հավաս
տում են, որ նկարը արվել է Վր աստ ան՛ի հայկական եկեղեցիներից մեկի
համար: - 1. I

Մկրտում Հովնսւթանյանը մեզ հայտնի հայ նկարիչներից աոաջինն է, 

որ դիմանկարի միագույն, չեզոք ֆոնը հատում է բացված պատուհանի հատ
վածով, ուր տեղադրում է հայկական լեոնաշխարհին բնորոշ, իր կողմից 
մշակված բնանկարի աոանձին մասեր: Այդ պատուհանները Մկրտումը նը- 
կարել է Եփրեմ կաթողիկոսի դիմանկարներում և «Աստվածամայրը ման
կան հետ» գործում: Նկւպւչի «պատուհանները» հորինվածքի ընդհանուր 
գծերով ու մտահղացումով շատ նման են Վերածննդի շրջանի իտալական 
դիմանկարներում սկզբնավորված և լայն տարածում գտած բնանկարով պա
տուհանի հատվածներին, որոնք արված են պատկերվողի աջ կամ ձախ կող
մում: Ամենայն հավանականությամբ այդ դիմանկարների որևէ ընդօրինա
կություն կամ փորագրություն Մկրտումը տեսել է, որի հիման վրա ստեղծել
է իրեն հոգեհարազատ բնապատկերով պատուհանի հատվածները: Դիմա
նկարի հորինվածի այս տարբերակը առանձնապես լայն տարածում չգտավ 
հայ կերպարվեստում: Մեզ հայտնի լավագույն օրինակը Հակոբ Հովնւս- 
թանյանի «Շոլշանիկ Նադիրյանի դիմանկարն» է, ուր նկարի աջ անկյու
նում լեոնայւին բնապատկերով պատուհանի գոգին վւպւդերոմ ծաղկաման է 
նկարված:

Գունանկարչության տեսակետից ուշադրության Է արժանի նաև «Ա ստ 
վ ա ծա մ ա ր  մանկան հետ» նկարը (ՀԱՊ, ինվ. №  գ .  1552; կտավ, յո ւղա 
ներկ 79X 581 սմ, ստացվել Է Աշտարակի Կարմրավոր եկեղեցուց 1939 թ .) :  

^ - * - ն ի  եկեղեցիների համար արված Մկրտումի ա ո ա Հ *  

, ,  р 1 ր"1] Է՜ ,աււը ՌաՓս,յելի «Աստվածամայրը մանկան հետ»14 
գ^րծի ընդօրինակությունն է: Մկրտումը ստեղծագործական ագատ մոտե,

» " “%  t l u i r t r f  l m  '■վ" կս,էքն
abbilduneen Stuttgart ппН т • • Raffael, Des meisters Gemalde in

- ^u ttgart  und Leipzig, 1906, S. 37 Gemalde). ....................



top ձսփւ կողմում ա վելա ցրել է բա ցվա ծ պատահանի հատվածը փոփոխու
մ ն  ենթարկել որոշ մանրամասն ՚եր: Մոր և  մանկան կերպարների նկատ
մամբ ևս նկարիչն ունի իր ուրույն մոտեցումը' ընդգծելով նրանց u iqqափն 
գծերն ու արտահայտչականությունը: Մկրտումի անկաշկանդ ստ եղծա գոր.
ծական երևակայությունը դրսևորվում է հատկապես նկարի երփնագրում: 
Ատովածւսմոր վարդագույն զգեստ ի, թավշե կապույտ թիկնոցի ներդաշնա
կությունը բաց դարչնագույն ֆոնին, ինչպես նաև հարթ քսվածքներոմ գոո- 

նէբի սահուն անցումները, լուսաստվերների վարպետ կառուցումը վկայում
են նկսւրւչի նուրբ գունազգացողության և տեխնիկայի կատարելության մա-

3 ՜ '  թե մի կաշկանդվածության է  զգացվում մոր և մանկան մար
միններ ի համա՛չափությունների մեջ, ապա Աստվածամոր զգեստի, շղարշե
գլխաշորի, մանկան գոտկատեղին փաթաթված սիպտակ սավանի (որոնք 
բավականին տարբերվում են բնօրինա կից) ծալքերը մշակված են վաոպե-
տորեն: Մկրտումը ա յնքա ն է  հեռացել բնօրինակից և նկարն ընդունել որ- 

ս ինքնուրույն ստեղծագործություն, որ նույնիսկ ստորագրել է այն՝ «նկսւ-
րեալ ձէոամբ Մկրտում պատկերահան Ցովնաթանին»: Իսկ նկարի հիշսւ-
աաքսյին գրությունից պարզվում է, որ այն պատվիրել է աշտւսրակցի Գևորգ 
վսդդապետը և նվիրել «Ամինափրկւիչ եկեղիցտյն Աշտարակւսյ ’ի 1836 սեպ-
աեմբերի 19-ին»:

Արվեստաբան Ի. Ջուցովան Մկրտումին է վերագրում Ռաֆայելից ար
ված մի այլ ընդօրինակություն' «Աստվածամայրը մոմակալով», որը գըտ- 
նըվում է Վրաստանի կերպարվեստի թանգարանում (ինվ. №  Գ. 240, կը- 
տաՎ» յուղաներկ, 3 7 X 3 3  սմ): Այս ե|ւկու րնդօրինակությունները պատահա
կան գործեր չեն նկարչի ստեղծագործական կյանքում: Հայտնի է, որ Մկըո- 
սամը 1819 թվականին մի բարեպաշտ տիկնոջ համար ընդօրինակել է էջ- 
միածնի վանքում գտնվող «Սուրբ Հռիփսիմե» նկարը: Ինչպես վկայում է 

երսես արքեպիսկոպոսը' «...որ կարէ բարեշափղ որդի Յովնաթան նկարել
Գեդագործութեսւմբ յոյժ վայելչապեսն քան զոր մեք ցանկամք»15: Մի այլ
աւտ ™ ոից տեղեկանում ենք, որ Հովհաննես Կւսրրեցի կաթողիկոսը, չհա
վանելով ծաղկարար Իսահակի ընդօրինակած «էջմիածնի տաճարը» նկարը, 
խնդրում է այն պատվիրել Մկրտումին16: Կաթողիկոսական դիվանում պահ
պանված այս վավերագրերը նույնպես հավաստում են, որ Մկրտումը հայտ
նի է եղել նաև որպես ընդօրինակող, և նրա կատարած գործերը գոհացրել
են պատվիրատուներիս:

Մկրտում Հովնաթանյւսնի ստեղծագործական կյանքում որոշակի տեղ է
Գրավում նաև որմնանկարչությունը: Նկարչի կատարած որմնանկարներից
հայտնի են Թիֆլիսի հայկական Նորաշենի Սուրբ Աստվածածին (ւսյժմ' Վը-
րաստանի պատմության գրադարան), Սուրբ Գևուրգ (գրավոր աղբյուրներում 
հիշատակվում է նաև Կաթողիկե, Սուրբ Աստվածածնի, Ռերդի մեծ եկեղե-
9ի, Վանքի Մայր եկեղեցի անվանումներով)17 եկեղեցիների նկարազար
դումները:

Մեզ իրավունք Ենք վերապահում դատողություններ անել Սուրբ Գևորգ 
եկեղեցու երկու որմնանկարների մասին, որոնք տեսել ենք 1989 թվականին:

1օ Մատենադարան, կաթողիկոսական դիվան, թղթապանակ 36, վավերագիր 821:
10 Մատենադարան, կաթողիկոսական դիվան, թղթապանակ 80, վավերագիր 172:

17 Ս. Ավչյսւն, Թբիլիսիի Մեյդանի Սուրբ Գևորգ, Կաթողիկե, Սուրբ Աստվածածին կալ| 
Թերդի մեծ եկեղեցի, «էջմիա ծին» ամսագիր, 1959, թիվ 1:
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Հայաստանի պատմության պետական արխիվի մի վավերագրից տեղեկա
նում ենք, որ 1847 թվականի նոյեմբերի 19-ին կաթողիկոսական զեկուցա
գրում քննության է աոնվում «գբողոքւսգիր պատկերահան Մկրտիչ Յովնա- 
թանեսւն' որոյ գանգատաց աոսւրկան եղէ 1837 ամին, Կարսւպեւո Արքեւգիս ֊ 
կոպոսն սակարկէ նմա երանգիլ զվանքի մայր եկեղեցին նկւսրաք չորս հա-
րիւր արծաթ տրամոց»18: Ըստ վավերագրի տեղեկությունների, Մկրտումր 
եկեղեցու նկարազարդումները կատարել է 1836— 37 թվականներին: Լ1ա- 
կայն դժվար է ասել, նա միայն որմնանկարներ է  արել, թե նաև նկարել է 
սրբապատկերներ, քանի որ այս և մեզ հայտնի մյուս աղբյուրներում այդ 
մասին ոչինչ չի հիշսւտակվուլք: Մնում է ենթադրել նկարչի կատարած աշ
խատանքի ծավալի մասին' նկատի ունենալով եկեղեցու մոնումենտալ չա 
փերը U այն, որ նրան վճարել են ժամանակի համար բավականին խոշոր 
գումար' երեք հարյուր արծաթ (խոստացած չորս հարյուրի փոխարեն):

. Եկեղեցու պատին պահպանվել են միայն կենտրոնական խորանը շըր- 
ջափակալ կամարի աջ ու ձախ մասերում պատկերված «Աբգար թագավոր» 
և «Տրդատ թագավոր» որմնանկարները: Երկու թագւսլխրներն էլ պատկեր
ված են հասակով մեկ կանգնած, դիմահայաց, Աբգարը' Տիրոջ դաստառա
կով, Տրդատը' ձեռքին տիրագունդ և մական, գլխավերևում' «Սո. Տրդատ 
անդրանիկ թագավոր հայոց» մակագրությամբ (նկատի ունի Տրդատի ա նդ
րանիկ քրիստոնյա թագավոր լինելը): Աբգարի գլխավերևի մակագրությա
նը վատ պահպանված լինելու պատճառով համարյա անընթեռնելի է- Այս 
որմնանկարների հորինվածքն ինքնին, ինչպես նաև մանրամասները (դաս- 
տառակ հանդերձ, թագ, մական) հիշեցնամ են նկարչի «Հայոց թագավոր
ները» նկարաշարի գործերը: Սակայն ակնհայտ է, որ մոնումենտալ գեղա 
նկարչության առանձնահատկություններն զգացող նկարիչը խոաաւիե, է
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կիցներին գոհացներ նաև իո պատկերած թեմաների բազմազանությամբ: 
Մանավանդ որ XIX  դարի աոաջին կեսին հոգևոր պահանջները բավարարով 
նկարները սկսել էին մուտք գործել նաև հասարակության ունևոր խավին 
պատկանող անձանց տները: Սակայն մինչև այժմ Մկրտումի ստեղծած ավե
տարանական թեմայով ոչ մի աոանձին սրբապատկեր մեզ հայտնի չէ (որոշ
վկրապահությամբ այդպիսի ն կարելի է համարել միայն վերը նշված «Աստ
վածամայրը մանկան հետ» ազատ ընդօրինակությունը):

Նկարչի ստեղծագործությունների քննության շնորհիվ բացահւսյտվում 
են նաև XIX դարի աոաջին կեսի անհայտ նկարիչների մի շարք գործերի և
Մկրտումի նկարների որ,ոշ առնչություններ: Այդ նկարներից մեկն է «Սուրբ 
Ստեփանոս Նախավկան» (ՀԱ Պ , ինվ. №  Դ. 852, կտավ, յուղաներկ, 7 3 ,5 X  
45 սմ, ստացվել է  էջմիածնի վանքից 1931 թ .) ,  ուր մի ձեռքին երկար շըղ- 
թսւյից կախ բուրվառ, մյուսում' կրծքի վրա քար բռնած Ստեփանոսը պատ
կերված է Մկրտումի «Հայոց թագավորները» նկարաշարից մեզ ծանոթ բնա
պատկերի ֆոնի վրա: Բացի այդ, նկարի աջ անկյունում պատկերված Հայր 
Աստծո կապույտ թիկնոցի ծալքերի մշակման ձևը հիշեցնում է «Եփրեմ կա
թողիկոսի» և «Արտաշես թագավորը» նկարի վրա սեղանի ծածկոցի ոչ խո
րը ծալքերը: Նկարի մաԸրալյասների (ծաղկանկար շապիկ, ուրար, ծխացող 
բուրվառ) պատկերումը նույնպես շատ կողմերով նման է Մկրտումի նկարե- 
լաեղանակին: Այս նկարի հորինվածքի, գեղանկարչական առանձնահատկու
թյունների քննությունը մտածել է տալիս, որ այն ստեղծվել է Մկրտումի
արվեստին մոտ կանգնած, նրա ստեղծագործության ազդեցության ոլորտում 
աշխատող նկարչի կողմից: Հնարավոր է, որ նա լիներ Մկրտումի աշակերտ
ներից մեկը: Մեզ անհայտ նկարիչը մի փոքր այլ մոտեցում է ցուցաբերում 
Ստեփանոսի դեմքի մշակմանը: Իր մոդելավորումով այն հիշեցնում է  Հով- 
նաթան Հովնաթանյանի պատկերած հրեշտակներին' կլոր այտերով վար
դագույն դեմքի վրա խորը գծով ծնոտ, վերևի ընդգծված կոպով նշաձև աչ
քեր, բաց շագանակագույն մազերի գալարուն ալիքներ' ճակատի վրա: Սա
կայն XIX դարի առաջին կեսին ստեղծագործող նկարիչը փորձում է ընդգծել
կերպարի անհատական կողմերը և որոշակի տրամադրությունը: Նկարը ու
շագրավ է  նաև գույների թարմությամբ ու պայծառությամբ, հեռանկարի ու
տարածության զգացողությամբ:

Քննության կարիք ունի պատկերասրահում պահպանվող «Սուրբ Սւսր- 
գիս» և «Քահանայի դիմանկար» պատկերների հեղինակի հարցը: Առւսջի- 
նը ցուցադրվում է որպես Մկրտում Հովնաթանյանի ստեղծագործություն,
երկրորդը' վերագրվում է նրան:

«Սուրբ Սարգիս» նկարը (ՀԱՊ, ինվ. №  Դ. 1553, կտավ, յուղաներկ,
6 9 X 5 1  սմ) թանգարան է բերվել 1939 թվականին Աշտարակի Կարմրաւյռր
եկեղեցուց և  գ ր ա ն ցվ ե լ  որպես անհայտ հայ նկարչի գործ: Ն կ ա ր ն  ա նստ ո
րագիր է, իսկ հիշա տակային գրությունից պարզվում է, որ այն նվիրաբերվե| 
է Ա մենա փ րկիչ եկեղեցուն 1821— 30-ա կա ն թվականներին' ի հիշատակ ոմն 
Ս տ եփ ա նոսի: Ն կ ա ր ի  հորինվա ծքը ներկայացնում է քրիստ ոնեա կա ն ա ր
վեստ ում ընդունվա ծ սուրբ զինվորների պատկերագրության կանոնիկ պ ա տ 
կեր: Դ ե պ ի  աջ շա րժվող սպ իտ ա կ ձիու վրա պ ա տ կերվա ծ է  զրա հով, կ ա ր 
միր թ իկնոցով, վեր բա րձրա ցրա ծ խաչանիշ մականը ձեռքին Սուրբ Սարգի- 
սը որդու' Մ ա րտ իրոսի հետ: Ն կա րի ֆոնը կենտրոնում բա ժա նվա ծ է երկու 
մասի, ներքևում' բլրա լա նջ, վերևում' բա ց վարդագույն ամպ երով երկնա կա 
մար: Ա յս  նկարը Մկրտումի գեղա նկա րչա կա ն գործերի հ՛ետ համեմատելով
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ակնհայտ են դաոնում դրանց տարբերությունները: Մարդկային մարմիննե
րի համաչափությունների զգացողությունը, դեմքերի մշակումը, նկարելու 
եղանակը, գուներանգի կազմակերպումը, գեղանկարչական տեխնիկային 
տիրապեւոելու կարողությունները և այլ առանձնահատկությունները մտածել
են տալիս, որ այս նկաոը XIX դարի առաջին կեսի անհայտ հայ նկարչի 
գործ է: Նշենք նաև, որ պատկերասրահի հավաքածուին ծանոթ և հայ կերպ
արվեստի տվյալ ժամանակաշրջանին անդրադարձած արվեստաբանները այս
նկարը չեն հիշատակում Մկրւոումի ստեղծագործությունների շարքուս:

Մեզ հետաքրքրող հաջորդ նկարի' «Քահանայի դիմանկարը» (ՀԱՊ, 
ինվ. №  Դ. 3316, կտւսվ, յուղաներկ, 5 0 X 3 7  սմ, ստացվել է Մատենադարա
նից 1954 թ.) հեղինակի անունը թանգարանի ակտերի մատյանում գրվել է 
հարցականով, իսկ պահպանման բաժնի քարտարանում '«Անհայտ հայ նկւս- 
րիչ, ւլերագրվում է Մկրտում Հովնւսթանյւսնին»:

Այս նկարը Մկրտումի գործերի հետ համեմատելիս առաջի ն հայացքից 
արդեն ակնհայտ են դառնում դրանց տարբերությունները: Նկարը հարթւս- 
պատկերային է, վրՅնւսհարվածնւերը' հատու, գունային կտրուկ անցում
ներով, մի առանձնահատկություն, որն ամենևին բնորոշ չէ Մկրտումի ձե
ռագրին: Բացի այդ, վարպետության պակաս է զգացվում միգույն ֆոնի, քա
հանայի թիկնոցի, սեղանի սփռոցի ծալքերի մշակման ժամանակ: Նկարտի 
ուշադրության կենտրոնում քահանայի դեմքն է; Նկատելի է, որ նա ւ?եծ ջանք 
է ներդրել պատկերվողի դիմագծերն ու ւսրտահւսյտությունը հաղորդելու հա
մար, չնայած որ չի հաղթահարել մարդու անատոմիական կառուցումը: « Ք ա 
հանայի դիմանկարը գործի առանձնահատկությունները նկատի ունենա ով,
պետք է ենթադրել, որ այն պատկանում է XIX դարի աոաջին կեսի անհայտ
հայ նկարչի վրձնին:

Ս՜կրտում Հովնսւթանյւսնի ստեղծագործությունների քննության շնորհիվ, 
բսւցահայտվում է ինքնուրույն ղիմագիծ ուն՛եցող մի նկարչի ulijuuipfi, ուր 
դրսևորվում են նաև Հովնաթւսնյան տոհմի նկարիչների արվեստում մշակ
ված գեղանկարչական սկզբունքն՛երի շարունակման ու զարգացման միտում
ները: Այս ամենից րացի Մկրտումի ժառանգությունը կարևորվում է նան 
Արանով, որ վառ կերպով ներկայացնում է XVIII դարի վերջի և XIX  դարի 
սկզբներին հայ հաստոցային գեղանկարչության մեջ նկատվ՛ող' միջնադարի
ձևամտածողութտւնից դեպի նոր շրջանի աշխարհիկ արվեստի սկզբունքնե
րին անցնելու միտումը, այդօրինակ անցումային ժամանակաշրջանին բնո
րոշ առանձնահատկություններով ու համապատասխան նորամուծություն
ներով, սկսած կատարման ու ոճական տարրերից, մինչև զուտ տեղեկատվա
կան մսւնրամսւսները (նկարների տակ ստորագրելը և  այլն): Մկրտումի ու 
նրա ավագ սերնդակիցների մշակած հենց այս նոր սկզ-սնքնհոն էին, որ
անհրաժեշտ հիմք նախապատրաստելով կանխորոշեցին XIX դարի Ո.. յ իրա
պաշտական գեղանկարչության զարգացման ընթացքը: 1 ՚
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