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Ինչպես ասվեց, Կոմիտասի գոր Ի Գ! հորինողի, դաշնակողի և
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Մինչև Կոմիտասի հանդես Ի2 լռ , ույթը բաէ>&ՐաԳո1!նԻ Iй11!1՜
թյան գոյությունը ժխտվում և Եվրոպակա՛ն երաժշտության ընդ-
ոըրդանշան դարձրած տ ն ք ո ւմ է ի ն ք ^ ր  և M . J  ^  ^  օրենքները կային,
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Ահա այս մաշտոցյան մեկնակետը նրան դարձրեց մեր նոր երաժշտա-
կան մշակույթի մեծագույն երախտավորը: ւ

Կոմի տա՜սը նախ ապացուցեց այն ժամանակվա համաո օոե™1- 1IS п а т
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թւան միջև առկա տւսրբերութւուննեոհ մա„) Ր „  Ч11  ոճա կա ն երաժշտու-
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Եվրոպական ձայնանիշներոց ainuf n ւ f V  P ^արից անկախ են: 
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Մի խոսքով' մեր top գի մեջ րաոը քարշ չի գալիս երաժշտության ետևից,

այլ դաոնում է նրա հիմքը:
Կոմիտասի ասույթի երկրորդ մասը (ամանակների կարճ և  երկար վան

կերը...) վերաբերում է նւսև ՛երգեցողությանը: Երգի բառերը ամեն ինչու| 
պետք է համապատասխանեն երաժշտությանը: Երգի խոսքերի ու երաժշտու
թյան այս համապատասխանությունը, որը մեր երգի մեջ առկա է հազար
ամյակներ, Շ . Պերպերյանի ասելով Եվրոպան մասամբ հասավ Վւսգների 
խմբերգերում և  համարվեց Վագների մեծագույն նորարարություններից մեկը

երգեցողության մեջ;
Շեշտավորության մասին մեր ասելիքն ավարտելուց աասջ նշենք, г р

հայ երօ.ն ունի մի շատ կարևոր առանձնահատկություն ես, որով տարբեր
վում է թե' արևելյանից և  թե' արևմտյանից: Այս առումով Կոմիտասը գրում 
է. «Շեշտավոր և  անշեշտ վանկերը հավասարակշռելու համար շեշտվածնե՛
րը ցած, անշեշտները բարձր ձայնով են ստեղծված: Նույն ձևով էլ՝ շեշտ
վածները կարճ ամանակ ունեն, անշեշտները՝ երկար ամանակ»:

Այսինքն' մեր երգի մեջ երաժշտական շեշտը ընկնում է բառի չշեշտ
ված վանկի վրա? հայտնաբերելով այդ վանկի ներթաքույց հնարավորու
թյուններդ Սա գալիս է  հայկական արվեստի հիմնական օրինակարգից նյու
թի ժուժկալ օգտագործումից: Ի դեպ անշեշտ վանկերի ընդգծումը երաժը - 
ստրեն համարվում է  ֆրանսիացի երաժշտագետ Արթուր Օնեգերի նորամու-

ծութւունը: « ՝
Կ ո յկ ա ս , ,  մ ր ա  խռշ-р  Տ ա ր ո ն ա կ ո ր ծ ո ղ ,,»^ , »րով մեր ^ 2 " ™ -

w n,CD զԼ վ „ւմ է արևմսղանից U I » *  ա րԱ կա նի», կապված է  Ы В Д

<Գա«Տ 2 ե ա կ ա (ւ  էկեղեցական և  ժողովրդական հՐա ժշտ ո,№ >00 . ֊Գ Ո ™ ՛  է

ձայնապետը,— հիմնված Է 4  ^  եփ «»|ա 1|ա " * * * * *  ^  ՚
~ , 1 „„հա ՚ես Ո|1 նախորդ քառյակի վերջիս սւսյ-

ա „  քառալար ն ա մ ա կ ս ,,,! .  Վրա այն.4 I „  տ|ւ|աղ
նը դաոնում Է ն ա յա դ ի  աւսսյին Տա է- I .  ա0փոփոի1 է, օ մնտմ.

у д а *  i r

օտարամուտ են»: Կոմիտասի այ ?ոջադարձային կետ Էր, որը հայկա- 
«Կոմիտասի այս նոր աս_ ՔՈ ա ճիշտ ճանապարհով»:

կան լադերի տեսությունը տա մ ^  տԷ» որ արևելյան երա-

Իսկ արևելյանից Ի i  Ա , լ  նւնւ1|1. համակարգի վրա:
ժըշտւսթյունն էլ հիմնված է ?  5 մ ա ժ  է ,  իսկ արաբա-թրքական-

ա ) Մեր քառալարը Եվրոպաս г ւ
պարսկականը՝ ազատ մաժոր: ռ_. Բէոում եմ Կոմիտասի ասույթը.

Բ) ԵՎ ա մ ե ն ա է ա կ ա ն  տարբ զՈանազանո№ւնը այП. է, որ նոքա քաոյա-
«Մեր և արևելյան եղանս կ ՈՐ ա£)րւՈԱք են (կիսվար-դիեզով, կիս
կի տարածությունը մեծաց ու ^  եվրոպական սկզբունքների տե-
վար-բեմոլով, Ո>. Հ .)ւ  գործածւ^ււ ^ jyg ձայներ անգամ: Մինչդեռ հայ
ասկետից անմիտ ու անգործ ագա » ածութ„ ս նն է փոխում, այլ փոփո-
երաժշտությունը ոչ թե Քա"'!՜^քնամիջոցները (ինտերվալները, Ո*. Հ . )  կի- 
խում է քառյակի մեջ եղած^ 1  այԱ հիմնարար հայտնագործությու-
սաձւսյնական դրությամբ»: ու ի
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Աը ոչ միայն երաժշտության մեջ է կիրառելի, այլև հայ արվեստի պատմւս.
բւսններին բանալի է տալիս արվեստի շատ ճյուղերի հայկականությունը
ընդգծելու համար: Տեղի սղության պատճառով բերենք միայն մեկ օրինակ: 

Երաժշտության մեջ քառյակների ագուցումը ճիշտ նույն օրենքներին է 
ենթարկվում, ինչ որ մեր ճարտարապետական կոթողները երիզող նախշե
րը կամ խաչքարերը: Խաչքարերի հնգանիստ, ութանիստ կամ քառակուսի 
նախշերի չափը չի խախտվում: Բոլորը Աույնչափ են: Հիմնական փոփոխու
թյունները կատարվում են այդ քառակուսիների, հնգանիստների և այլնի

Aներսում:

ՄՒ,11 երաժշտությանը հատուկ' քառյակների ներսում կատաըվող փոփո
խության այս օրենքը բխում է հայ արվեստին հատուկ 2  չափազանց կարևոր 
m մեզահատուկ օրենքից: ա) Զուսպ, փոքր չափերը մինչև վերջ օգտագոր
ծելու և սահմանափակ տարածությունն ու նյութը մինչև վերջին հնարավո
րությունները օգտագործելու, ավեւի ճիշտ' ՇԱՀԱԳՈՐԾԵԼՈԻ ժուժկալություն
(հիշենք, որ մեր կոթողներում տառը տառ լինելուց բացի զարդանախշ է 
նաև: Այսինքն ունի երկու պաշտոն):

բ ) Զգացմունքը մեր արվեստի մեջ Ն Ե ՐԸՆ Թ Ա Ց շարժում ունի: Ա յս
ինքն' ոչ թե տարածվում է  տվյալ տարազից (ֆորմա ) դարս, այլ տեղա- 
վորվում է տարազի ներսը:

Այս օրենքները առկա են թե՜ քերթության, թե' մանրանկարչության ե
թե ճարտարապետության մեջ:

Մյուս օրենքը Կոմիտասի ԴԱՇՆԱՎՈՐՄԱՆ (ՀԱ Ր Մ Ո Ն Ի Ա ՑԻ ) տեսու
թյանն է : Կոմիտասի ղիվսւնում այ,ս թեմայով բազմաթիվ անավարտ աշխա
տություններ կան: Նույնիսկ ՀԱՐՄՈՆԻԱՅԻ դասագիրք, որը մեզ է  հասել 
երկու բավական ավարտուն և միմյանց լրացնող տարբերակով (մոտ 50
մեքենագիր էջ):

Կոմիտասի գործը այս մարզում խիստ դժվար էր-
Եվրոպական դաշնավորման կանոնները ԱՆԿԻՐԱՌԵԼԻ են մեզ համար

Իշտ Հ ™ *  ին^ ես ւատինական կամ ասորական գրերն էին անբավա
րար Մաշտոցի համար: ՚  Ւ ՜

Ուրեմն պետք էր ստեղծել դաշնավորման այնպիսի ձև, ոոո հա, երգը 
եվրոպական հարմոնիայից ազատագրելու հետ միասին չգցեր արևելյան 
դաշնակի օրենքների տակ: H Ր

* и Ь ?  Ul,1T|tiK անհրաժեշտ էր խուզարկել հայ երաժշտության ոգու,

ւինեո Й ш й ш ? ь Т 1Циа էնե№ին ^աոու19ների ներսը, որպեսզի հնարավոր 

!вшГ Г =  ■ t’Qr t “ Ա,ա̂ ն աշխա,,Տամա,™,|, պատճառով
« Г « п  7  Վագական (Я»ГйКри.,Ьа) երաժշտոււէրսօ U ЙШ

рьк г  «  ա-
կատակերգությունը և ասն) մեօ Վնասները»
այնուամենայնիվ nnib ո a u fr  տալ^ս պն^ եււդլ> nP ձայնապետը

1 ш 7 к;Х ш 1 Г а  “ աՈհ№! Բ“ ,Տ մ ա № ' "

Հ * * *  Կ" 1" ” ոա“ 1’ |,ш г0шЧпГ,,шО , լխսւվ„ ր սնդբռւնյշնե|ւ)ւց ս „  рш -

x : r ;  r r : tp r * »  * * * * *  - " *■ —զ 9  մՈտիԿ- ^ անՏ ազգակ ի ց ուրիշ եղանակներ:
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բ) Աուսնց վախենալու, որպես բազմաձայնության տաբբ, գործածում էբ 
նույն երգի տարբերակները (այս երևույթը ազգակից էր 19— 20-րդ դարի 
եվրոպական բւսզմաձայնույթան նորագույն սկզբունքներից մեկին' ԳԵՏԵՐՈ-
ՖՈՆԻԱՅԻՆ):

գ) Նա երգի գլխավոր մեղեդու և նրա ազգակից եղանակներին հյուսում 
էր երգի բովանդակությունից ելնող զանազան հնչյուններ: Օր. կալի երգե- 
11mմ կալսելու ժամանակ մարդկանց և կենդանիների բացականչություններ, 
բնության երգերում' բնության ձայներ (ինչպես «Հինգ էծ ունեմ» կարավանա
պետ այծի զանգուլակի ձայնը հիշեցնող արձագանքները), հորովելատիպ 
աշխատանքային երգերում' եզներին ուղղված հոտաղի զանազան խրախու
սական ձայնարկություններ, կենդանիների ձայներ հիշեցնող հնչյուններ, ե
նույնիսկ գութանի կամ սանդի ձայներ և այլն:

դ) Կոմիտասը թե' դաշնամուրային գործերում և թե' խմբերգերի մեջ նըր-
րորեն ու բացաոիկ զսպությամբ մտցրեց նաև դամ ասվածը (որին ինքը
ձայնառություն է ասում)' էլ ավելի հարստացնելով դամ հասկացությունը: 

Խմբերգերի կոմիտւսպան դաշնավորումն ու բազմաձայնությունը, որը
ԱՄԲՈՂՋՈՎԻՆ Ռ1սՈԻՄ ԷՐ հայ ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅԱՆ ԱՆՇՓՈԹԵԼԻ ԿԱ
ՌՈՒՅՑԻՑ, չէր կարող նորություն չլինել համաշխարհային երաժշտության
մեջ: •«,

Ահա թե ինչու ժամանակի մեծագույն ձայնագետ ֊երաժիշտներն ու ե-
րաժշտաբանները Կոմիտաս ի ն հռչակեցին երգչախմբային նոր տեսության
հիմնադիր, և անզուգական խմբավար:

Ձայնապետի սխրագործությունը է՛լ ավելի է ընդգծում այն հանգաման
քը, ար Կոմիտասի տեսական որոշ եզրահանգումներ տարածելի են նաև 
թրքական, քրդական և արևելյան այլ ժողովուրդների երաժշտության վրա 
(ի դեպ Ռեռլինի համալսարանում Կոմիտասի ավարտաճառի նյութն էր քըր-

դական երաժշտությունը): (
Ռացի այդ, Կոմիտասից աոաջ և Կոմիտասի ժամանակակից ոչ մի սւրե-

Վելբցի երա՛ժիշտ չկարողացավ արևելյան որևէ ժողովրդի երաժշտության
առանձնահատկությունները ՇԵՇՏԵԼՈՎ հանդերձ, ստեղծել Դեբյոաիին ծըԱ-

կի իջեցնող ՈՐԱԿ:
Կոմիտասը համաշխարհային մակարդակով, այսինքն՝ ժամանակի երսւ-

ժըշտագիտական մտքի վերջին խոսքը յուրացրած ^  դրան հավասար, որա
կով Եվրոպայում ապացուցեց, որ ՀԱ ՅՆ  ՈԻՆԻ ԻՆՔՆՈԻՐՈԻՅՆ ԵՐԱԺԸՕ-
ՏՈԻԹՅՈԻՆ ԵՎ  ԵՐԴԵՑՈՂՈԻԹՑՈԻՆ, որը ո'չ ւսրեմտյան ՛է, ո չ արեեԱան, 

աԱ՝ հայկական: ՚  _ „ , - , , v
Եվ այսւոեղ «ՏամաշխարՏափն չափանիշ», . « ա շ խ ա ր հ ա յի ն  r .p m j»

հասկացություններս շեշարմ եմ, որովհետև ՏայՏաւկէտՕ 1>Ր “ ‘ " " 'И " * ® »  
ՏհՈկ ա , ա ց Լ ւ ,  Հ ո ո . ,1  և  աաացացրո! էր ո4 « , լ  ւոեղ, րաՏ դարսակ,րի Փա-

Հ ո ս ! 1 նորագույն երաՕշսսսկաՏ ա զ դ ո ւ մ ն ե ր ի
տսկան երաժշտագիտության կարեդրադույՏ կեՏտրոններից ,№կոս>

1ինում: Գ
*  *

Մեր կոմիտասագետ-երաժշտսւգեսւներր, իտսելով ւ|աս)ւ11,

շեշ»ո ,մ  են, որ Տա գտավ Տա, ե ^ ւ շ ա ո ւ թ յ ա տ  ա ր մ ա ւ»ւո !. ч Հ  •  ՏԱ|ա 
հայն ունի ինքնուրույն.երաժշտությու՛ն և այլն. Ш Դ
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տասխւսնել, թե Կոմիտասի հայտնաբերած այդ ինքնուրույն երաժշտությունը
որտեղի՞ց է գալիս: Բոլորն անխտիր պատասխանում են՝ դա հայ ե ր ա ժ շ 
տությունն է: Բայց որտեղի՞ց է այդ երաժշտությունը:

Ոչ ոք չի նշել, որ «հայն ունի ինքնուրույն երաժշտություն» արտահայ
տությունը մինչև հիմա կիսատ ենք հասկացել: Որ հայկական երաժշտու
թյանը ձայնանիշ դաոնալուց ւաււսջ ինչ-որ բան է եղել, բխել է ինչ-որ տե- 
ղից: Այսինքն' երկնքից իջած բան չէ:

Ուրեմն որտեղի՞ց է եկել և որտեղի՞ց է գալիս հայկական եուսժշտու- 
թ]ունը: 1 с

Ա6 Դ ԵՐԱԺՇՏՈԻԹՅՈԻՆԸ ԱՄԵՆ ԲԱՆԻՑ ԱՌԱՋ ԵՎ  ՀԵ ՏՈ  այդ ե-
րաժշտության տիրոջ կոկորդի արդյունքն է, ԿՈԿՈՐԴԻ Ն Վ Ա Գ Ը :

Հետևաբար' հայկական ինքնուրույն ու անշփոթելի երաժշտությունը գըտ-

S 5 S 5 5 ? h ,՛B“ ,“ ° “ pi,nbt է апЧГфша իօՏ տ„տ„4ն ս ат 1 а,шг, 
ԱՆՇՓՈԹԵԼԻ ՀԱՅԿԱԿԱՆ Ш> ԳԱՅԻՆ ԵՐԳԵՅՈՂՈԻԹՅՈՒՆԸ, „ „ Հ  ВШ-

W 2 1  ш п п  “ !կան " ս,լւալւաւ»ւ«ւ դ ^ ո ց ո ^  լր ա տ ն ո ղ  ս  ը ն -
ԴԱՐՅԱԿՈՂ մի |սիՍՏ ԱՌԱՆՁՆԱՀԱՏՈՒԿ (фЬ(!пЛЬО):

W f l e V  ^ Ш Р Ь Р П м А ,  Հ 1" 61" ' ™ 6" ™ " ՝ 1*  ԵՐԳԵՑՈՂԱԿԱՆ

Տատ կարճ կանգ առնենք այս հարցի ^ րա.

տասո и я Г ППТ С մասին Իր ասու1^ ե ր ո ւ մ  և դատողություններում Կոմի- 
և բխում Ւ ս 2 Լ 9’ ս  հա1կական երգեցողությունը հիմնված է լեզվի վրա 
նեոհօ մւ H  UIT", " W " '  Կ ^իա ա սի տասնյակ անտիպ ասոլ,,,-

ոից ու չափից»:ափն ™ են եոգի Րաոերի շեշտերի կըշ-

սակցաւլան ^ С Г Г а п Г ^ ГС է ւ7 ւԻԱ * * * * *  ձաւնե^ >  ^  "Л М " ֊
իրարից բաժան!ել անհնար է » ? Ոտա ա1տուս-  Աւնպես ՈՈ եոգն ու խոսքը

քանն է [  հերիք ԷԼԻո ~ վ гьг Ш:м  ասո1!թներ pbPhl : Կարծում ենք այս- 
հայ երգը բխեցնում էո հա Ш Ւ ւս համա11 ^ ա ր զ  1Ի<*Ի, որ Կոմիտասը
օրենքները տարածում bna*,1" ?  1 ’ լեգՎԻ շե2 տաԿան т  առոգանական
Լեզուն ՄԵՆԱՎՈՐ Ը Ն Տ Ա Ն Ի Ք ^  նՈ'^նից: Այսինքն՝ եթե հայոց

լեզվի առոգանության մրա հհմՐււ. 2  լե° ֊,1 1սԻէմԲ,ոմ. ուրեմն այդ
ոանձնանա թե' ե վ ր ո պ ձ ա ն  ^  ՈԻՆԸ պ ետ ք է ա-
ցողոլթյոլնից: Մի խոսքոմ՝ հնտաՒ - Դպրոցներից Ա թե' արևելյան երգե-

^ ա Կա»„Հաս,ի է Տ ո Տ ;  գտել է г  ■
շատ թռուցիկ ծանոթացանք ք ի> ա ‘ Ո ք  blPC- ^ ո ն ց ի ց  մի երկուսին
մեր երգեցողությունը: ^  լ հայտնաբերել է  նաև

ցում տալու համար մի р ш а Г ըն դհան աՈ պատկերա-
նենք: Ի Քանի ԳլխՎոր հարցերի վոա շատ կարճ կա Հ  ա ո_

РШ„аЬ1Г п р “ в,Ь « и^ ' ^ աժյ :' * ' (  «Օհո 40-1,ց ավելի բար
դ ի ց ,  р т р в ьры;с  ШЧ , РЬ, Ш№ Л *  № ™ լ №Տ; որքան ! t m nhce  չեխե-

' , ա ւ  աո0,1ատ0 լ ” *  — м ш «  Ա տո1№ ;Տ:



մեկ տասնյակի հասնող երգեցողական դպրոցներով, այսինքն' երաժշտա
կան մեկ տասնյակի հասնող մտածողություն և  լեզուներ:

Ուրեմն' պետք էր ուսումնասիրել ւս,ս (՛ոլոր երաժշտական բաոբառնե-
րըն ու լեզուները, դրանց հնչական օրենքները բաղդատել իրար և Հ Ա Յ Տ 
ՆԱԲԵՐԵԼ դրանք իրար ԿԱՄՐԶՈՂ այն ՈՂՆԱՇԱՐԸ, որը հայկական երա-
ժլւշտություն-երգեցողություն է կոչվում:

Այս գործն անելուց հետո Կոմիտասը հայտնաբերեց, որ հայ երաժշտու
թյունը ունի երկու գլխավոր ճյուղավորում' արևմտահայ և արևելահայ: ՜ճիշտ 
այնպես, ինչպես լեզվի մեջ է (նա միջնադարյան երաժշտությունն էլ է տրո

հում արևմտյանի ու արևելյանի) ;
«Հա յ ժողովրդական երաժշտությունն ունի երկու գլխավոր ճյուղ' արև

մտյան և  արևելյան: Աոաջին եղանակները լայն են և բարդ, ճոխ են և  լուրջ, 
պայծաո են և  եոանդուն: Իսկ .երկրորդինը' սեղմ են և պարզ, աղքատ են
և թեթև, դալուկ ՛են և  խա ղա ղ» (Կ. ֆ. թիվ 4 ) :

Այսպիսով' բազմաթիվ երաժշտական բարբառներ, գուսանական բազ
մապիսի ու խայտաբղետ երգեցողություններ, երաժշտական չորս «գրական»
լեզուներից անհրաժեշտ էր գտնել այն գլխավոր ՄԱՅՐ ԼԵԶՈԻՆ, որը լի
ներ այս բոլորի համադրույթը և սրանք իրար կապողը:

Ձայնապետը այսքանից հետո հայ բովանդակ երաժշտությունը բաղդա
տեց արևմտյան ու արևելյան երաժշտություններին, որոնք քաջ գիտեր, ցույց 
տվեց հայկականի առանձնահատկությունները, տարբերակիչ գծերը, բացա- 
հայտեց հայոց լեզվի ու բարբառների շեշտադրության, ելևէջների, առոգա
նության, ոտանավորի ոտքերի, լեզվի բացականչությունների աոոգանութւա 
ու կետադրական նշանների դերը, դրանց նշանակությունը երգի մեջ և ան
քակտելի կապը խոսքին: Ցույց տվեց, թե մեր երգի մեջ որոնք են այն պա
րագաները, որոնք անհատին անսահման հնարավորություններ են տւպիս
ազաս, կ ա շ կ ա ն դ  „„սԱսրեԱՈ իո քնա վորո^ունո, խ ա ոնվա ծն .
(նստականությունը' Ա Ռ Ա Ն 8  ՍԱԿԱՅՆ 1»Ա Թ Ա Ր№ Ո Ի երգիրնգՏանար ոգին. 
Հասկանալի լեզվով ա  «ա մ ո գ հ  օ ր ի ն ա կ ն ե ր ո վ  ասրսցուցեց, ^  W  
(փմքն ու ոգին նույնքան անխաթար էն , որքան այդ երգը ար ր ղ ց

լեզուն. „  նևատեւու| բանաստեղծություն-խոսքի
Հա յ երգեցողությունը անանջատ Ակ "  1  *  -  . Ա ապլԱցուցելով, որ 

շեշտա-տաղաչափական ու առոգա ոլթյ կ ն ան ս  հնչական

մեր երգի բառն ու եղանակը . մեջ կոմիտասը հայ
ՄԻԵՎՆՈԻՅՆ սկզբունքներով և W S U m *  W ր ճ , ո . բ ԱՂԱԴՐԱՄԱՍԵՐԸ

երաժշտական չորս լեզուների ՀԻ  ■ ՄիԱԺԱՄԱՆԱԿ ՀԱՆԳԵՑ սւնվի- 
ՀԱ ՅՏՆԱՐԵՐԵԼՈԻՆ ԶՈԻԳԸՆԹ ԱՑ ԵՎ ՄԻԱ արևմուտքի ու
«ելի հետևության, մեր երգեցողությունը նույնքան L «եո յ լ  հիշյալ լեզու.

ա ր և ե լ ք ի ե ր գ ե ց ո ղ ո ի թ յ ո ի ն  և

ցողությանը: fi. ինքնուրույն երաժշտություն»
Այսպիսով' մենք ձայնապետի « հ ւ Ի Ի Մի խոսքով' մենք հայ

ասույթը տարածում ենք նաև րգ լթյՈլնները Ա ՆԱ ՆԶԱ Տ ենք
երաժշտություն և հայ երգեցողությ րրե , մե$). Որտեղ աււում ենք ոլ
նկատում Կոմիտասի տեսական աշխատ ությ ահտի եոկոորդենք տրա-լու-
«ա,ն ունի սեփական էրսւժշաութւուփ ա յվագակաք ե
մաբանական լրացումը' հայն ունի ինք Г
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արվեստ (ցավոք Ավագական արվեստի առանձնահատկությունների մասին
ձայնապետի աշխատություններից ոչ մեկը չի գտնվել դեռևս' թեև աոանձին
հոդվածներում և սևագիր թղթերում կան կարևոր մտքեր ա յդ հարցին վե
րաբերող)': В в | Я o l

Այս Լ պատճառը, որ Կոմիտասը շատ մեծ նշանակություն է ավել W h -  
ցողության հարցերին: Պոլսում բացվելիք երաժշտանոցի գլխավոր գործերից 
մեկո հայ երգեցողության ու ձայնամարզության ավանդներով երգիչն՛եր պատ
րաստելը պիտի լիներ, ուստի Կոմիտասը ւսմենսւմանրակրկիտ ձևով շա
րադրել է հայ երգեցողության և ձայնամարզության համակարգի հիմնա
կան դրույթները, մեզ է թողել «Հա յ ժողովրդական երգեցողություն», «Գործ
նական, հոգեբանական և բնախոսական վարժություններ* աշխատություն
ները, որոնց սևագրություններն են գտնվեւ առայժմ: Ն ա  գերմաներենից
թարգմանել է «Ձայնամարզություն» ընդարձակ ձեռնարկը, որը մաքրագիր 
ձեռագրով փոշեկալվում է իր դիվանում:

Հայ երգեցողության մասին մտքեր կան նրա «Երաժշտության պատմու
թյուն» ավարտուն աշխատության մեջ, մանուկների համար գրած «Տարրա
կան երաժշտություն, տեսական և գործնական դասընթաց» (2 4  մեք. թերթ), 
«  ոոգաբա ոլթյան նշաններ» ( 2 0  թերթ) Ա այլ աշխատություններ (նշեցի

ի յն անտիպները). Եվ վերջապես այս բոլորի խտացումը հանդիսացող 
ФШ տասը պատվիրանները հայ երգչին, որը աոաջին անգամ տպագրվել

ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց ն ե ր , Կոմիտասի մասին» ժողովածոյում ( I9 6 0  թ ., Երե-

ւ 1 Դ^ՓԻ111 Բաբայանի ասելով, Կոմիտասի մշսւկած ձայնավարժության 
սկզբունքները Կոմիտասի հիվանդանսզոլց (1916 թ .) տարիներ հետո սկսե

լ ս  t  T  V առաջնակարգ ձայնաբաններդ Եվս մի փաստ.
] . Փարիզում կայացած հայ երաժշտության մասին դասախոսոլթյունը,

Լա նո 11 Ի  ք նի է’ Կոմիտասը է ա կ ց ո ւ մ  էր հայկական երգի ցուցադրու- 
m ա 1 ո է 9Ող" 1թ!տն ւ՚ ա^ 1№ ւն ը  շեշտելոլ համար նա Շերամի «Աւ
2Zձ ձ Г , ? տմ է և' ա,1ևելտա°- և' հ^ 1- կ ա ն  երգեցողությամբ ցույց 
և hiatcn n , ր ^  հՐԳհցո1լու|»յու0 ը ինչո՞վ է տարբերվում արևելյանից

b a ոա1 "  f  ՚  4 0 Ո ՝ԱԿԱՆ ^  ե™  ^  «ացնելու մեջ: :եզրակացություն. 4.

հայ ւ՚ ու՚^ ո ս ,  մշւսկ՚եց հայկական երգեցո- 
թի, | h ^ r  fG ս այն ^ աԿանոլ№ ւ ն  վերածեց իր հիմնած բազ մա-

1Г ,աշաԿե^ նեՈԻ m իր աշխատություններ ի մեջ, ո-

ուսումնասիրաթյունը? 1 *  ՈՈվա հՈ,1Ովե1Ը ւ,-ա ՈԴսՓ֊լուր գյուղի ոճով» եզակի

Բայց Կոմիտասը արել է ավելին, 

նենք սեփական Հ ա ժ շ տ Տ ^ ն '  Ь  1 Լ  չէի.նբ. ուգում Ոնդանել, որ m-
ժըշտությունը առնվազն երեք հա1 ' *! ?  մտածեԻն*  "Л ա յդ երա-
որ մեր միտ> նաո աո այ Ր ւ ֊ ւ 1ոս՝րեկան է՛ Կոմիտասը ապացուցեց,
աուկ է, որքան գ ե ղ ջ ո ւ կ ն Հ հ  ն!Ա1նքան անկրկնելի և առանձնահա-
1ան ճեմարանի ուսանոդ ՍոոոմոՐ н Աան՚ քսանհ11նԳ տարեկանում Գևորգ

ո վ ս  գրեց այն рпГпп L  "  նհո ա ղ; մ" ն1անԸ մե^ U
երաժշտությանը: Ա ,դ ն ւ ո ա ե ™ ր  "  Փ ^>ГшрТ:,рпиГ էին միջնադարյան հայ 
(մոտ 45 մեքենագիր I  ? Ш ամփոփեց «Ձայնագրության ՚  նոթեր»

( մ ™ 4 5  **>■1 *  երգարան կոչված ձեոագրե-



, քշց է9) ա ա յլ աշխատությունների մեջ, ուսումնասիրեց, դասդտսեց մեր 
№ ւ  ետ ական եղանակների կազմությունը, կաոուցվածքը, տեսակներն m տա
ռատեսակները, հարություն տվեց միջնադարյան հայ երաժշտությանն ու ե- 
Լժշտանանությանը' այն բաժանելով մի բանի շրջանների (հեթանոս շըր- 
ան քրիստոնեական շրջան, ուշ միջնադար) m  դպրոցների:

Ձայնապետն ապացուցեց, որ հայ հոգևոր ու գեղջուկ երգերը ենթարկ
վում են միևնույն օրինակարգին m  կանոններին, ազգակից են և, ինչպես

ինքն է գրում' քույր m  եղբայր են:
Ա յս ս փ ս ո վ .
ա ք Յ խ ո ա ս , ,  f t , ,  fil.fi հրաժշտակտն feurt,m„„i, 4“ 4 ^ Տ  եո Я^шОшрЬ-

„ „ « ա յ ա կ ա ր գ ի  »  գարգսւցլւան
բ) Ապացուցեց, որ միջնադարում ունեցել ենք Ե

նույնքան ինքնուրույն միտք, որքան է այդ երաժշտությունը:
գ) Ապացուցելով, որ մեր հոգևոր երաժշտությունը բաժանված է ե ղ .

արևմտյանի ու արևելյանի, Կոմիտասը գ տ ա վ  նախ այն Անդք!ա11ուրւ
միջնադարւյան հայ երաժշտության զույգ երակները մի վ  Г

վերջի հայ երաժշտության զույգ ճ\Ո1^ ^ Տ րՎ ^ 6 ԱԿԱՏԱԳՐԻ №ՐՈԻ-
Զ Ա ՅՆ Ա Պ Ե ՏԸ ՓԱԿԵՑ Ա ՅՆ  ԱՆՋՐՊԵՏՍ,111 U ըՐԶԱՆԻ

ՄՈՎ ԱՌԱՋԱՑԵԼ ԷՐ ՄԵՐ ԵՐԱԺՇՏՈԻՕ’ ՅԱՆ Հ
ԱՐՀԵՍՏԱԿԱՆ ՏՐՈՀՈԻՄԻՑ:I? Ս О иЛ1 Ս OI I 11 ^  * 1  Ոա1ւ lfhll Ьг.Ш-

Ь Ч  ւ ^ ա պ ե ս ֊ 4 « 1 ի ™ » *  Т ^ Ш Ь :

ժրշսւակսյն bqpmipmpuiOmpfniBCi " Ր °  'JT ° J '  ‘  է  ժշտաէ((,տակաՕ ԴԱ4 - 
Իր աշխատությունների մեջ նա J  համաշխարհային երաժշտության
,,»ցԸ ԻՆ Ք Ն Ո ԻՐՈ ԻՅՆ  « Д п К р М О  անկիրաոեյի նոիոլ-
մեջ, ունի ա յն պ ի ս ի  լ1եզւսնասոււ1{ o p  Ք » -  լ !ե ջ . բն ա կ ա ն ա բա ր  ա 1Դ

„ т а  է ն  «ա ն ա շխ ա ր հ ա յի ն  Է ^ „ „ կ
օրենքն՛երը բացատրող հաւսկացությ՛ ГП
,,, հ ա ր ս տ ա ցն ե ն  հ ա մ ա շխ ա ր հ ա յի ն  ե ր ա  շտ 1 ա ն(յ րա ցա տ րություն-

Կ ս մ ի տ ս ^  ււ?  ^ 7 7 : է  նեիի X V ,  ս  * * *  * -
ների հավաքել Է «Երաժշտական Р
վանակ՛անությամբ պետք Է բաոարան 0քփնակ> կիսվար № ֊

Այդ բաոերի 95 % -ը այսօր չ Р ձաւնամիջոց (ինտերվալ), &այ-
մոլ), կիսվեր (դ ի ե զ ), ութնյակ (օկտւ ’ երկյակ (սեկոնդա), ելև-
(ււսհատ (պ ա ուզա ), թավ (բա ս), Գ1 քրտտա) րնդհարում (ֆորւշլագ),
էջ (գա մմա ), տրոհակ
փակոլյթ (կլա պ ա ն), ուժարան (l . , ն ա այլն:
իր կազմով), հնչարան (բերանն իր Ււաժշտական եզրութաբանության

Այսպիսով՝ Կոմիտասը նաև հայ նոր երաօշ 

մշակողն ու հիմնադիրն Է: 

Կոմիտասը նաև երաժշտագիւ'՚ ^ ՞ ^ ^ լ ն ա կ վ ո ւ մ  են:
Այս հարցի մասին վեճեր են եղել և 2  Г համարեցին, հետո կա-
Կոմիտասին մի ժամանակ միայ ՈԳ նի հ ե տ է 1  տիրական դար-

մաց-կամաց ազգագրագետ, դաշ ա |ող. ձայնագիր Է նաև! ա£ '

4աՎ «*> ° ч - р а д .  ^  “  й г й Л -  аг,ша տա#ագ№
կարծիքը ինչպես հարկն Է, Ր համար կարծես;

(ե ր ա ժ շ տ ա ց ի ր ) ե ն  հա մա րում « № ^ ե ^ ն ր ա  Հ  * * * * *  M  w №  2”
ԿոԱիաասիՕ ե ա յն ա ցի Ի  հ ա մ ա ր ք ն ե ր ®  с <~* U *



դաշնակող-մշսւկողը, քան, ասենք, Ոարտոկի նման ձայնագիրը; Եվ իրոք 
հարցին մակերեսորեն նայելիս, Կոմիտասը ավելի շատ մշսւկ ո ղ- դւսշ նսւ կ г, վ
է, քան իսկական ձայնագիր, որովհետև շատ սակավաթիվ են իր սեփական 
գործերը (դաշնամուրային մանրանվագները, «Ա ո գետս Րաբելսւցվոց» կան
տատը, մի տասնյակի չափ երգեր, «Անուշ» գուսաներգությունից, «Քա ղա 
քավարության վնասները» օպերետից մնացած կտորներ և  ա յլն ) :

ՀոգԼոր և գեղջուկ երգեր հավաքելը նրա համար նախ և  աոաջ ՆՊԱ
ՏԱԿ էր' մեր երաժշտական մշակույթի յուրահատկությունները համակար
գելու, երաժշտական բարբառների միջև աոկա և դրանք իրար միաօնող 
համընդհանուր օրենքները գտն՛ելու և դրանք միջնադարյան երաժշտությ՜անը 
բաղդատելու միջոցով, հայ ինքնուրույն երաժշտության ու երաժշտական մրտ-
քի գոյությունը գիտականորեն ապացուցելու համար; , .

Կոմիտասի ամբողջ ստեղծագործությունը հայ երաժշտական չորս ՄԱՅՐ
ԼԵԶՈՒՆԵՐԻ ՀԱՄԱԴՐՈԻԹՅՈԻՆՆ է  ՄԵԿ ՄԻԱՍՆԱԿԱՆԻ Մ Ե Զ ք

Կոմիտասը, ինչպես բազմիցս շեշտեցինք, նախ և աոաջ ՊՐԱԿՏԻԿ տե
սաբան էր: _. « , •!

Հետևաբար Կոմիտասի ժողոված-մշակած երգերը հայ երաժշտության
տեսության ՊՐԱԿՏԻԿ արտահայտություններ*- են: Կոմիտասի սեփական 
ստեղծագործությունն էլ' հայ դաշնավորման հորինողակւսն (կոմպոզիցիսւյի-
կոմպոզիտորական) ազգային տեսության, եթե կարելի է շատ կոպիտ հա
մեմատություն անել, ԴԻԴԱԿՏԻԿ նյութերը:

Այսինքն' կա տ՛եսություն, կա սւյդ տեսությունից բխող և  դրան- համա
պատասխան հորինողակւսն սկզբունք, և  կա այդ սկզբունքների վրա հիմնր- 
ված հորին/ողական խիստ յուրահատուկ դպրոց:

Իսկ քանի որ Իր հորինողակւսն սկզբունքը, ստեղծագործելու ելակետը 
ղա ակը խիստ ԱՌԱՆՁՆԱՀԱՏՈԻԿ և տարբեր է գոյություն ունեցող 

մ շխարհային բոլոյ, ուղղություններից, ուստի ձայնապետը դարագլուխ 
բացող երևույթ էր համաշխարհային երաժշտության մեջ:

Այսինքն' Կոմիտասը ո> միայն դպրոցի հիմնադիր է , ա յլև երաժշտա- 
Կ ն մտածողության և համակարգի հիմնադիր. Ուստի Կոմիտասի ստեղծւս-
գորութւու ը լ ի ն ի խ մբերգւ դաշնամուրային մանրանվագ թև մեներգ, Հ Ա Յ 
ԿԱԿԱՆ ԴԱՍԱԿԱՆ ԵՐԱէԻՇՏՈԻԹՅՈԻՆ Ւ- . Հ  *. а г
nnn Ո Ղ Ն Ա ո ա ո  ւ r-v- , .ս -  Ա1նս<ԻսԻ մի երաժշտություն,

ր լ ՈՂՆԱՇԱՐԸ լինելով վերը նշված մեր 50-ի չափ բարբադների, 1 0 -ից

<Ո> ւնեոհ О Տ  ո Ո ̂ գե 9 "  Ղա1՛ան Դ 4 ^ ց ն ե Ոի և  չորս «երաժշտական ]ե-

ՆԵՐԿԱՅ՚Ի ՈԻ Ա Պ Ա Գ Ա ՅԻ:մԻաԺամանա1' ^  է 1™ժշտության Ա ՆՑՅԱ ԼԻ,

հաահ ?ո նՔն1 ^ 1Դ եււաժ2 տու^ա նը. մոտիկ ու հասկանալի է թե' Հայկ Նա- 

Տ 1 ! ա  Ն̂ Կա9ի-ՔՈ1չաԿԻն' ^  b  *  25-րդ դարի հային:

&ԱՅՆԱԳԻՐՆԵՐիՈ6  է անա և??խաՈհԻ ԱՄԵՆՍյԱԶԳՍ֊ ՅԻ Ն  Щ  ԱՄԵՆԱՄԵԾ

դա սա կՀգե^ т Ъ: Նա հա;ս,նարերհւ’
յաններում ս,աոկած այդ նիշերը երգե՚ցնելո? բ ա ն ա լի ; ^ " ՚

տությունը 1 9 1 ? ^ ա ա ո ^ ր զե11Ի ք ,Աին й т  մի քանԻ հատորանոց ա?Խա-

կ Հ  Հ  սկսվեց Ж Г  2աՈՎՈ1մ ^  * -

4  ) |  վերծանությունը իր ահոելի դժվարությամբ չի զիջում շումերա- .
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սաքսւդական բևեռագրերի բանալին գտնելուն: Միայն անուն ունեցող խազե
րի քանակը Կոմիտասը հաշվում էր 198, իսկ անանուն խազերը, ինչպես 
ձայնապետն էր 1914 թ. գբում «Տա ճա ր» հանդեսում, «խիստ շատ են»: Ան
հրաժեշտ էբ գտնել այդ ձայնանիշերից ամեն մեկի դերը, տեղը, հնչողու-
թյունը և այլափոխությունները:

Այդ նույն հոդվածում Կոմիտասը բերում է խազեբի 11 խմբեր (ձայն
աստիճանի խազեբ, առոգանության խազեր և  այլն) ու վերջում ավելացնում 
« ա այլն»: Այսինքն' կային էլի խմբեր: Խազերի ամեն մի խումբ ուներ որո
շակի թվով խազեր: Անհրաժեշտ էր բոլոր խազերը տեսակավորել ու ա-

ուսնձնացնել:
«Մի այդպիսի ուսումնասիրություն կատարելության հասցնելու համար,— 

գրում է Կոմիտասը,— պետք է ներհուն լինել հետևյալ ուսմունքներին և գի
տություններին' տաղաչափություն, վանկաչափություն, առոգաբանություն, 
շեշտադրություն, կետադրություն, խազագիտություն, լեզվի բառերի հին ն 
նոր առմանը, իմաստասիրություն, աստղաբաշխություն և երաժշտությոա:
Ինչպես նաև խազերի ծագման, զարգացման, համեմատական խազաբանու

թյան և  այլն, և  այդպես կարելի է  երևան հանել»: ,
Կոմիտասն այս գործն սկսել էր միջնադարյան իմաստասեր-քերական-

ների գործերն ուսումնասիրելով, հայ և համաշխարհային հ ո գ և ո ր ե յա ^ տ տ - 
թ,ան մանրակբկիտ հետազոտումով և  Համբարձում Լիմոնճյանի ձայնանի
շերը միջնադարյան խազերին համեմատելով, գրաբարի աշխարհաբարի
բարբառների տաղաչափության, դրանց հնչական համակարգի քերա կա ^ւ-
թսսն (մանավանդ' առոգանության) քաջ իմացությունը նրա  ̂ հանե^ խազե-

л R- ո. lLrrnr'D ւաո բանալին կորած է ւսռոավնտ.
ոո ilbrftiufitiini ճւսնատա|ւորս. '֊МЛ՜] * р  И г  / - ՕՈՌ

փ„ Քո ա ո ն  հաճախ ա  Կ"Ո»« ԷԼ ВДШ5) սւարանակոս Ч  Р »
տոքրադրր թս| I Հ • ն ն, ա ?խ ատության սևագիրը կա: Այդ թեր-
վական հաբ ուստ նյութ. ԱյսինՔ ^  ‘օեշտերհ խմբավորված
թիկներում կան հայոց եկեղեցական եղանակների շսշ 1 Ո 11« Р ՚I  4

տարբերակներ (պարույկ, ստորատ, ոա,1^ Հ  fiQhpjj բաղդատ՛ումներ, ո

p— S h S -  ՝  « ч  ա
րոշ խազերի վեր նձնա հ ատ կ ո ւթյ ո ւ ն նե ր ը, դրանց տարբերություն -
գային խազագրության աո բոլոք1  բ ա ռ ե ր ի  խազային նշա-
ներն ու ընդհանրությունները’ Հ  11ԱԱԱքւՈղ եղած ժամանակ, տպված
նակությունները, որոնք նա, արոեն մեկ անգամ հիշա-
ու անտիպ հայերեն 70 մեքենագիր էջ ), բերում է որոշ խա-
տւսկածս աշխատութ^ո-սԱ՚ս^ո V ^niiim uifcu? է ւսռո գա բան ութ յա ւլւ
գերի վերծանություններ, մեկնա բա ^ւ գլորակի, պարույկի, աբա-
վերաբերող զանազան տ քստ Ր հասկ՜ացությունների մասին: Եթե ւսյս-
թարցի, հագագի, սոսկի, ԿԻՐ?Ի է  J \ 8 8 9  թ. ԻՐ տպագրած «Հայոց նկեղե-
քանին ավելացնենք նաև 1884 թ., երաժշտություն» հոդվածները,
ցական եղանակներ» և «Հա յ եկեղեց ш р» նշաններ» և  այլ գրե-

! ձ  «ւ իո ո»—' 3֊ р",°կա 7վ?թե ավարտուն աշխատությունները, պ Ր Ոլքւներ,ը, համակարգն.-
1սա!լաււա0 ւսթյա0  « « է »  ^  ЧШ1-ЗД է

ա . ,  ք * 1 , իմ И п К ՛  « Л ш *  | - £ *  օ  աշէաաո,,,;

իրականացնել: Այդ * " Р^ ! . ш_ ш т шО, ժողովրդական և գուսանակա բա
թյունները, ինչպես նաև միջնադարյաս,



ժըշտությունը լավ ուսումնասիրած, համաշխարհային խազաբանության]! Ա 
Լիմոնջյանի խազերի ներքին էությունն ըմբոնող անհւաոը միայն:

Ուրեմն չափազանցրած չենք լինի հայտարարելով, թե խազերի բացա
հայտման բանալին Կոմիտասի դիվանում է...

Անկախ այն ամենից, այսինքն անկախ նրանից, որ խազաբանության 
աշխատությունը կորած է, մենք Կոմիտասին համարում ենք հայ միջնադար
յան խազերի հայտնաբերողը:

*

Մինչև այստեղ ասվածը վերաբերում էր էոմիտսւսի զուտ երաժշտա
գիտական գործունեությանը: Մենք տեսանք, թե ինչ անպատմելի ու ան
երևակայելի գործ է արել մի մարդը և ինչ շշմեցուցիչ արդյունքների է հա
սել: Այժմ շատ սեղմ' Կոմիտասի մյուս ասպարեզներում կատարած գործե-
րի մասին: . .

1) Կոմիտսւսր հասարակական-մշակութային խոշոր գործիչ էր:
Պոլսում 1911 թ. հիմնել էր նոր ժամանակների հայոց ԱՌԱՋԻՆ երսւ- 

ժըշտանոցը, որը թեև սկզբնավորման փուլում փակվեց," բայց, հանձին Կո
միտասի մի խումբ աշակերտների, ունեցավ իր շրջանավարտները:

2 ) Իբրև մանկավար՛ժ:

Կոմիտասը հայ ազգային երաժշտական մանկավարժության խոշորա- 
գոցն դեմքերից է: Այս հարցի վրա ավելորդ է շատ կանգ առնել: Հայտնի 
է, որ նա ուներ աշակերտներ, դրել Էր հայ երաժշտանոցում հայկական
րաժշտական կրթություն ստանալու բոլոր նախադրյալները, պատրաստել
ր աս ագ տ ր, գրել Էր ձեոնսւրկնւեր հայ երգեցողության, դաշնավորման 

այլ դասագրքեր, կազմել Էր մանրամասն ծրագիր և, ինչպես ասացինք, 
գործը գրեթե սկսել Էր, երբ բռնկվեց Առաջին աշխարհամարտը:
fihir , "միտսաը մանուկներին հայկական երաժշտական կրթություն տալու

աատմաաո G > աՈՈւմ: Նա  մանոլԿնՆՈԻ համար գրել Է «Երաժշտության
պատմություն», «Հայ տարրական երաժշտություն» և այլ դասագրքեր, ման-

‘ , Г г T Gp ^  ,տպեիս մւսՔԲաԳիր ռւ սևագիր պառկած են իր
ԻՎ ւ : րա մանկական երգերից պահպանվել Է, ավելի ճիշտ՝ հայտնա

բերվել Է առայժմ վեցր: 4

երաժէտաևան7աԱԸ ԻնչոպԻԱի մեծ նշանաԿոլ№ ւ ն  էր տալիս մանուկներին
i  n  ւ  ւտ: ՛ ? ? " ՝  " ալո՝տ՚  рш« ша է w  «քիօակ РцЗ,=

K bnhfi ւս վ է |™ " աՈՕա1|,Ա՛ ’ " " Ч ” ™ *  « h u -Ո p h p h / t p  У р Л -

а д р Ь р :  Պ ՜ղ ս տ մ  L  Д И 2 , ^ ո ա ? 1 \ “ ալ,'4 7 “ կ ե ՞ ա 4 “ | ,դ  ե , ,ա ժ շ “ ’ ա 1|“ ն
րովաՕղակաթյամր աահնօն՝ кт  f r l  Г"Ш՛9 քՈլՈՈՈվ|,1! ‘ "шгрЬп
ներդաշնակ գրքոոևնեո ռոհ՝ , , ^Ш հո^եէ)անուէ»!անն ու արյանը
մինչև հիմա այդպիսի գրքե_ Յ ե Ր  Т  ^  Л ф  ե 1ւեէսանե1111-
րանները): 1 ^ ш 2 1!.ш <* Արեգ Լուսինյանի սւյբբենա-

միտասը ստանձնում11 է ^ ր ա ւ ի ^ Լ ^ ’111 ք ™ " ’ 1912 թ -’ Րազմազբսւղ Կո-
երաժշտության դասատուի պ ա շտ եր! ե^ ԱեՈ Վ ^ժա րա Օ ի

մա նոցն բ Հ ո ր է է ա է Շ ^ է  ւ՚ №Ո1№ւնն *  նոր ստեղծած և անպայ-
ճշԱ,եւէ11 համաՐ, Կոմիտասը չ ի*"1 բ ա ! ա г ա Ո ւ| ̂ 2է"կելուե  էա ցնելու, այսինքն'

չո РШНШГարվում դրանով: Նա վերցնում է
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նաև մանկապարտեզի fl— 8 տարեկան երեխաների երաժշտության ժամերը: 
Է7հ խոսքով' պարապում է թե' 6— 8 տարեկանների, թե 8— 16 տարեկաննե
րի հետ: Այդ տարիներին, ըստ հուշագրությունների, նւս մշակել էր երեխա
ներին երաժշտական կրթություն տալու սկզբունքներ ու եղանակներ և դը- 
րսւնք կիրառում էր հիշյալ վարժարանում ու մանկապարտեզում: Գրում էր 
մանկական երգեր, իր նշանավոր վեց սաներին ևս հորդորում էր երգեր գրել 
երեխաների համար: Մասնագետները շատ լավ գիտեն, որ մանկական ժո
ղովրդական երգեր շատ քիչ են պահպանվել: Իսկ եթե այն ժամանակ մի
քանիսն էլ պահպանվել էին, ապա դրանք ցածրաճաշսւկ համարելով, հայ
երեխաներին թե' Պո լսում, թե' Կովկասում կրթում էին ֆրանսերեն ու գեր

մաներեն գրված երաժշտական գրքերով: ,
Աապիսով՝ երբ մանուկների երաժշտական հատուկ կրթությանը Ռու

սաստանում և  Թուրքիայում դես ձևավորված չէր, Կոմիտասի 1912 թ. ոլ-
սոււ՝ սկզբնավորում է հայ նոր մանկական երաժշտական մանկավարժությու
նը: Սա էլ բավական էր, որպեսզի Կոմիտասը անմահանար հայ ժողովրդի

մշակույթի պատմության մեջ: «  , , тП-Ъп ա-
4) Կոմիտասը նաև տաղանդավոր բանաստեղծ էր: Թոդ Լ է

վելի քերթվածներ, որոնցից 89-ը տպագրվել է հրեանում:
Կոմիտասը նաև անզուգական կատակաբան էր: " ^ . ^ ^ ա է - է տ ե -

գուսաններին հատուկ' պատրաստաբանելու (իմպրովիզ

ՐԻն ԴսՓմաց'ւ1ող ձիրք: մէտջապես ուներ նկարելու ընդ-
Կո միտ ասը անզուգական պարող -1, է նամաւ] նե^ ո ց, որոն-

գծված շնորհք, որը քչ՛երին Է հայտնի. 1 Ո?ւս1նեաոնեո:
ցից շատերի վրա  ձայնապետը արել Է Գ Ղ լԱ լ|րլ,ին ետ դաո-

Կոմիտաս երևույթի մասին խոսքս ավարտել ց 
նանք և  նշենք ա յն, ինչպես արել Է Կոմիտասը:

1
ր ոոէ-ոեո հաւ երաժշտության սւոանձնահասսւկ և

......ս ™  * ս „  . ո ս -

մըտյանից: եոաժշտության հիմնական օրենք-
2 )  Հա յտ ա նա բերեց ու իրացրեց մեր երա*շ Pi

ները (կշոական, ձայնելևէջի, շեշտի, ” ա ն  ԴԱՇՆԱՎՈՐՄԱՆ
3 )  Հա յտ նա բերեց ու կիրաոեց հայ սրա *շ ւ .

(հարմոնիայի) տեսությունը: հ*ւ»ՔՆՈԻՐՈԻՅՆէ ՈՉ ՈՔԻ ՉՆ Ը-
4 )  Ստեղծեց ու կ իրաոեց И ,ԱՐԴՍ.ԿԻ ՐԱԶՄԱՁԱՑՆՈՒԹՅՈԻ-

ՄԱՆՎՈՂ և  ՀԱ Մ Ա ՇԽ Ա ՐՀԱ ՅԻՆ Մ

ՆԸ: եոսեօողության տեսությունը, որպես
5) Հա յտ նա բերեց և  կիրաո ց , ԴՊՐՈՑՆԵՐԻ ՄԵԶ Ա Ռ Ա Ն-

fi ամաշխար հային երգեցողական սակավաթիվ ՚

ՁԻՆ Ե Ր Ե Վ Ո Ի ՅԹ : աոոաւին դասական գուսաներ-
6 )  Գ րեց հայ նվագ ական արվեստի և  ազգայրս

գության (օպ երա յի) հիմքերը: երաժշտությանն ու մանավանդ
71 Հ ս ա ո ա ո ւն  տվեց միջնադարյան հայ ֊.րա  2

երաժշտագիտությանը: 111(»,ւոուաունների «քույր ու եղբայր» նԻնե
8) Հա յ գեղջուկ т  հոգևոր րա 2 Ա նոր եւ1աժշտությունն ու երաժըշ-

լոլ փաստը կ՛ ընդհանուրի մեջ: Ա յ ս ի ն ք ն ՝  Վ««կ ց !
տաբանությունը Ա Դ Ո ^ օ մ  4 Խստեոի կոը^տով:

ՎՒ«ո. " №  — ” « 1ղ լ ՛ ' ,ս 4  "



9) Եղավ մեր ամենամեծ երաժշտւսգիր-ձայնագիրը հիմնւսդրելով հա
մաշխարհային երաժշտական հորինողակւսն արվեստի մեջ Ա Ռ Ա ՆՁԻՆ  ՈԻ
ԱՆՇՓՈԹԵԼԻ ՄԻ ԴՊՐՈՑ: •• .

10) Հիմնադիրն ու կիրառողը եղավ հայ նոր երաժշտական մանկավար-
ժությսւն: -

11) Հայտնաբերեց խազեբը:
12) Եղավ տաղանդավոր բանաստեղծ:
13) Եղավ հայ խոշորտգւպն երաժշտական ազգագրագետը:
14) Եղավ հայ խո շ որա գույն երգիչը U համաշխարհային երգեցողության

ւսմենաինքնատիպ երևույթներից մեկը: - վ«:•. ՚  *
15) Եղավ մշակութային ու հասարակական խոշոր գործիչ ու հրապա

րակախոս:
Կոմիտասի աներևակայելի աշխատասիրությունը և  կատարած վիթխա

րի գործը գնահատելու համւսը խիստ անհրաժեշտ է ի նկատի ունենալ ևս 
մի կարևոր հանգամանք:

Քանի՛' տարում է այդքան գործն արել:
Պարզվում է՝ ամենաշատը 27 տարում:
Իրոք նա, իբրև մ տ ածող-սւ ն հ ատ, մեզ համար կորավ, երբ 47 տարե

կան էր: Այս 47-ից եթե հանենք 20— 22 տարի, որը նրա մանկությունը, պա
տանեկությունը և ուսումնառությունը եղավ, մնում է 25— 27 տարի:

Ո ւմ հետ համեմատենք Կոմիտասի ն. որ կարողանանք ճշտել իր տեղը 
հայ ժողովրդի բոլոր ժամանակների պատմության մեջ:

Կոմիտասին, ինչպես Պարույր Սևակն էր գրում, միմիայն մի մարդու 
հետ կարելի է համեմատել: - ,

ԱՅԴ ՄԱՐԴԸ Ա  ՄԵՍՐՈՊՆ է :

ՌԱՖԱՑԵԼ Հ . ՀԱՄՌԱՐՁՈԻՄՑԱՆ




