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Հայաստանի Հանրապետության արվեստի 
վաստակավոր գործիչ

ԾՆՎԵԼ ԷՐ ԾԱՐՏԱՐԱՊԵՏ ԼԻՆԾԼՈԻ ՀԱՄԱՐ

Այժմ կլրանար նրա ծննդյան 85-սւմյսւկը, բայց նա իր մահկանացուն 
կնքեց 20 տարի աոաջ: Համընկան ծննդյան և մահվան ամիսները՝ սեպ- 
տեմբեր: Մեր սերնդի հայ ճարտարապետների մեջ Ռաֆայել ԻսրայեԱսւնը, 
բոլո՚ր՚իս սիրելի Ռաֆոն, ավելի բան որևիցե մեկը մեզնից աչքի էր ընկնում
արտակարգ հրապուրվածությւսմբ հանդեպ ճարտարապետական արվեստը, 
ժողովրդի կյանքում նրա նշանակության բարձր գիտակցությամբ, հարազատ 
ժողովրդին անմնացորդ նվիրվածությամբ և որ ամենակարևորն է՝ ստեղծւս- 
գործական բացառիկ տաղանդով:

Վերընթաց »եղավ նրա ստեղծագործական ուղին' տւսրեց-տարի տանե­
լով դնպի վարպետության բարձունքները: Նա ծնված էր ճարտարապետ 
լինելու ու դարձավ, այն էլ ինչպիսին: Սակայն նրա շռայլ տաղանդը տա­
րածվեց' ընդգրկելով նաև արվեստի այլ բնագավառներ:

Իր ճարտարապետական կրթությունը ստանալով Սանկտ-Պետերբուրգի 
գեղարվեստական ակադեմիայում, ռուսական այդ հինավուրց կրթական օ- 
ջախում, ավարտ՛ելուն պես փութսւց Երևան, քանզի հարազատ ժողովրդին 
ծառայելը համարում էր իր բարձր պարտքը: Այստեղ նա դարձավ հետևոր­
դը հայկական արդի ճարտարապետության այն դպրոցի, որի հիմնադիրն էր 
Ալեքսանդր Թամանյանը: Դրան նա հավատարիմ մնաց ողջ ստեղծագոր­
ծական կյանքում, իր բազմակողմանի հարուստ տաղանդով շարունակեց, 
զարգացրեց ու բազմապատկեց «լճացման տարիների» հայկական ճարտա­
րապետության ծանրակշիռ նվաճումները:

Ռաֆայել Իսրայելյանի առաջին իսկ գործերը բնութագրվեցին հավա­
տարմությամբ հանդեպ հայկական ազգային ճարտարապետության հարուստ 
ավանդույթները, դրանք նոր ժամանակներին համապատասխան հնչեղու­
թյամբ մատուցելու ազնիվ ճգտմամբ:

Այդ ուղղությամբ նրա նախապատերազմյան գործերից առավելապես 
նշելի է «Արարատ» տրեստի գինեգործարանի առաջին հերթը (որը նա-



խւսգծվել է հեղինակակցությամբ Գևորգ Քոչարի): Այն իր հնչեղ ճակատով 
դիմւսհայաց է Հրազդանի գեղատեսիլ կիրճին' դաոնալով նրա քարակուռ
զարդը: Դրանում հեղինակները «խոսել են» հայկական ճարտարապետության
հարազատ լեզվով: (Դաֆւսյել Իսրայելյւսնը արտահայտչական այդ նույն 
լեզուն շարունակեց ու զարգացրեց իր հետագա բոլոր գործերում U հավա­
տարիմ մնաց ստեղծագործական այդ մեթոդին իր ոչ երկար, բայց բացաոիկ 
արդյունավետ կյանքի ողջ տարիներին:

Երբ դեո հայրենական պատերազմի ճակատներում մղվում էին ծանր 
մարտեր, մեծ հայրենասեր ճարտարապետի մոտ մ՛իտք հղացավ' կառուցել 
աղբյուր-հուշարձաններ' հավերժացնելու համար ոսւզմի դաշտերում զոհված 
հայ մարտիկների հիշատակը: Հորինվածքով անկրկնելի այդպիսի տասնյակ 
աղբյուրներ շարք մտան ողջ Հայաստանում' զարդարեւով նրա գեղեցիկ 
բնությունն ու բնակավայրերը: Դրանց հեղինակի մտահղացմամբ ճարտարա­
պետական այդ փոքր ձեերը պիտի ծաոայեն սւյն բանին, որ աղբյուրներից 
մշտապես կարկաչուն ջրերը խորհրդանշեն զոհվածների անմահությունը:..

Այդ նույն թեման, ընկածների անմահությունը և մեծ զոհերի գնով տա­
րած հաղթանակի պանծացումը, աոավել մեծ մաշտաբով իր արտահայտու­
թյունն ստացավ նրա կողմից նախագծված «Հաղթանակ» հուշակոթողում
(այժմ' «Մայր Հայաստան»): Կուո ու հանդիսավոր, կնոջ արձանով (հեղ.' 
քանդակագործ Արա Հարությունյան) պսակված այդ հոյակերտ կոթողը վեր 
է խոյանում «Հաղթանակ» հբբոսայգու բարձունքին' իր հարուստ ծավւսլւս- 
ձեերով իշխելով Երևանի տվյալ տարածքի համայնապատկերում:

Դաֆւսյել Իսրայելյանի նույնպիսի նշանակության մի այլ ստեղծագոր­
ծությունը եղավ «Արարատ» տրեստի գինեգործարանի շարունակությունը: 
Այն իր շքեղ կարասների բարձրաքանդակներով զարդարուն ճակատով դի- 
մահայաց է «Հաղթանակ» կամրջին' ֆոն ծառայելով նրանց միջև առաջա­
ցած հրապարակի համար: Հեղինակի մտահղացմամբ այս կառույցը, ուր 
մշակվում է խաղողը ու պահվում հարազատ հողի արևային հյութը, պիտի 
ընկալվի որպես գինու պալատ: Այդ է պատճառը, որ այն բնութագրվում է
կուռ դասականությամբ ու պատերի քանդակային հարուստ պլաստիկայով, 
ինչը կոչված է արտահայտելու շենքի ֆունկցիոնալ բովանդակությունը: 

«Հաղթանակ» հուշակոթողում և այս շենքում պարզորոշ երևան է գալիս 
աֆայ լ սրայելյանի վարպետության բարձրացման նոր աստիճանը: Շատ 

ափսոս, որ գինեգործարանի շինարարությունը մնացել է թերավարտ: Տսւ-
կավի չի իրականացվել դրա առավել հետաքրքիր մասը' բարձր աշտա­
րակով ը դգծված մի թևը, որը կոչված է իր առաջ կազմավորել մի նոր
հրապարակի ճարտարապետական անսամբլը:

Արտադրական շենքերի թեմային է պատկանում նաև նրա նախագծե­
րով կառուցված գինեգործարանը Օշականում, Քանաքեոի ա,յումինի գործա­
րանի աոանձին մասնաշենքը:

Հաջորդ տարիներին դեպի վարպետության բարձունքները ընթացող
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գած լհոան հարավային լանջին, դրանից քիչ վերև գտնվող ֆիզիկայի ի Լ .
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„նաո Л "п !Ш Ո ь 1' 7 ղանդավՈՈ ճարտարապ՛ետի նախասիրված թեման 
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չգերազանցված: Քարի ճարտարապետության մեջ բազմահմուտ վարպետը
քարակերտ հյութեղ մանրամասների ստեղծման իր հետամտության ար­
դյունքներով հորինեց հոյակապ կոթողներ;

Պատահական չէ, որ քարը՝ Հայաստան աշխարհի ի վերուստ տրված 
այդ առատ պարգեը, գովերգության է արժանացել:

Բերենք քարին ձոնված մեծատաղանդ բանաստեղծ Համո Սահւանհ 
քառյակները:

«Քարը՝ կամար, գմբեթ ու քիվ, 
քարը' դուռ,
քարը' խաչքար, քարը' արծիվ,
քարը' նուռ:

Քարը' թռիչք, քարը' մատյան, 
քարը' կոչ.
քարը' ոգի, քւսրը' ոստյուն, 
քարը' ոճ»:

Հոդվածի ներկա սահմանները թույլ չեն տալիս անդրադառնալ այդ ուղ­
ղությամբ իր ողջ ժառանգությանը: Բավարարվենք միայն հիշատւսկելով
Երևանի հյուսիսային և արևմտյան «դարպասները», Բարեկամության կոթո­
ղը Քանաքեռում, Զոհվածների հիշատակին Կւսրրիում կառուցված հուշար­
ձանը, բրոնզաձույլ արծվաքանդակով պսակված կոթողը դեպի Զվարթնոցի 
տաճարը տանող մուտքի առաջ: Մի քանիսի քանդակները, իր իսկ էսքիզ­
ներով, իրականացրել են քանդակագործներ Արա Հարությունյանը և Եր- 
վանդ Քոչարը:

Հիշարժան է վարպետի նվիրյալ ծառայությունը վեհափառ Հայրապետ 
Վազգեն Առաջինի շինարարական ծրագրերի իրականացման գործում: Նա 
հ՛եղինակն է «Հայկաշեն» ամառանոցի, Ս. էջմիածնի Մայր տաճարի Ավագ 
խորանի մարմարակերտ Խաչկալի, Իջման նոր սեղանի, դասը ատյանից 
անջատող մարմարյա բազրիքի, նրանց միջև բրոնզաձույլ դռնակների, Մայր 
տաճարի շրջափակում կառուցված Եղեռնի հուշարձանի և «Կսւթնւսղբյուր»-ի: 
Իր մասնակցությամբ է ձևավորվել Նոր Վեհարանի գահասրահը: Նրա
նախագծով է հիմնական վերակառուցման ենթարկվել Երևանի Սուրբ Սար­
գիս առաջնորդանիստ եկեղեցին, իր- էսքիզային գաղափարով է այժմ վերա­
կառուցման ենթարկվում Երևանի Սուրբ Հովհաննես եկեղեցին:

Լավատեղյակ հւսյ ժողովրդի անցյալում ունեցած դժվարին ճակատա­
գրին մոլեռանդ հայրենասերը առանձին հրապուրանքով զբաղվեց ազգա- 
յին-ազատագրական հերոսամարտերին նվիրված ճարտարապետական կո­
թողների մարմնավորմամբ: Արդյունքում' վեր խոյացան Նոր Հաճնի, Մուսա
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լհոսւն և Ապարանի հոյակերտ հուշակոթողները: Դրանցից յուրաքանչյուրը 
ինքնատիպ է, իսկ միասին կրում են նրա մեծ տաղանդի անանցանելի կնիքը: 

Սակայն նույն թեմայի' անկախության համար մղած հերոսամարտի
մարմնավորման աուսվել ցայտուն օրինակը հանդիսացավ Սարդարապա­
տում 1918 թ. մայիսին թուրքական հորդաների դեմ մղած հերոսամարտի
հուշտ համալիրը, այն հերոսամարտի, որը թոխտորոշ հանդիսացավ հսւյ ժո­
ղովրդի պատմական ճակատագրում:

Ռաֆայել Իսրւսյելյանի մտահղացմւսմր կերտված այդ ընդարձակ հու- 
շահամալիրը (սփռված այն բարձունքներին, որտեղ տ՛եղի են ունեցել վճռա­
կան մարտերը) ընդհանուր հորինվածքով շատ բարդ ւէ ու բազմաբովանդակ: 
Դրա յուրաքանչյուր հատված, սկսած հանդիսավոր մուտքից, հասնելով մին­
չև համալիրը եզրսւփակող ազգագրական թանգարանի իր ֆունկցիոնալ 
կազմակնրպմամբ ու արտաքին ճարտարապետությամբ եզակի շենքը, կոչ­
ված է սիմվոլիկ միջոցներով արտահայտել հերոսամարտի մեծ խորհուրդը, 
հայրենիքի անկախության համար զոհվածների հիշատակը:

Այդ գաղափարների լիարժեք մեկնաբանման նպատակադրությամբ է հե­
ղինակը դիմել պլաստիկայի (կլոր քսւնդակների, բարձրաքանդակների ու 
հարթաքանդակների) օգնությանը' իրականացված քանդակագործներ Արւս 
Հարությունյանի, Սամվել Մանապանի և Արշամ Շահինյանի կողմից: Կա­
ռուցումն ավարտելուց հետո, Սարդարապատի հուշահամալիրը' Ռաֆայել 
Իսրւսյելյանի «կարապի երգը», վերածվեց Հայաստանի և Սփյուռքի հայու­
թյան ուխտավայրի, տեղ գրավեց Հայաստան այցելող հյուրերի ուղերթնե­
րում: | Jft

Առակն ասում է' «Ձկնորսը ձկնորսին ճանաչում է հեռվից»: Հա յ մեծ 
ԳՐ"Ո Վխյամ Սարպւսնը այցելելով Սարդարապատի հուշահամալիր Ա որ­
պեսզի իր հիացմունքը հարոնի հեղինակին, տեղեկանալով, որ հեղինակն 
այւես կենդանի չէ, վշտացած բւսցականչել է' «Ինչու ասանկ մարդիկ շուտ 
կմեռնին», իրոք, ինչո՞ւ: Չէ որ Ռաֆայել Իսրւսյելյանի նման մեծատաղանդ 
արվեստագետները հաճախակի չ1են ծնվում: Սակայն մխիթարությունն այն է, 
որ այդպիսիների ստեղծագործական սխրանքն ապրում է  դարեդար:

Վարպետի ստեղծագործական գործունեությունը խախտեց Հայաստանի 
սահմանները, հասավ հեոավոր ափեր: Նա հանդիսանում է  Նյոլ Ցորքի 
կենտրոնում կառուցված Սուրը Վարդան, Միլանի և Մոնտեվիդեոյի եկեղե- 
ցիների էսքիզային նախագծերի հեղինակը: Դրանք բոլորն Էլ հայաշունչ են, 
պատմական բախտի բերումով օտարության մեջ գտնվող հայերին հիշեցնում
են իրենց Մայր Հայրենիքը:

*
* *

Ռաֆայել Իսրայելյանը ներքուստ համոզված Էր, որ յուրաքանչյուր ժո- 
ղովրդի համար, մանավանդ հայերի, ճարտարապետությունը նույնպես, ինչ­
պես լեզուն, գիրն ու գրականությունը, երաժշտությունն ու արվեստի բոլոր 
տեսակները, ի զորու են ծառայել ազգապահպանությանը: Ուստի այն պիտի 
ունենա ազգային առանձնահատկություն, զարգանա ազգային ավանդույթ­
ների սկզբունքներին հավատարիմ: Ոչ մի հանգամանք, նույնիսկ գիտա-տեխ-
նիկական առաջընթացը և  նորարարական որոնումները, չպետք Է խանգա- 
րեն այդ անառարկելի ճշմարիտ ընթացքին:
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Վարպետը լավ էր հասկանում, որ ճարտարապետական արվեստը մ շ ­
տանորոգ, հարափոփոխ արվեստ է, չի կարող կաոչել հնին, հետևելով նույ­
նիսկ ամենակատարյալին: Նոր ժամանակների ու նրա գաղափարա-գեղար- 
վ^ստական ըմբռնումների և, իհարկե, գիտատեխնիկական առաջընթացի 
ընձեռած նոր հնարավորությունների թելադրանքով պիտի ընդունի զարգաց­
ման նոր ուղի, արդիականանա:

Այնուհանդերձ իր խոր ըմբոնմամբ, ճարտարապետական արվեստը, որ­
պես հոգևոր մշակույթի կարևորագույն բաղկացուցիչներից մեկը, պիտի մնա 
հարազատ տեղի ավանդույթներին, նրանցով հարստանա, լինի հավատարիմ 
հարազատ ժողովրդի գեղարվեստական ընկալմանը, ճաշակին, ծառայի ազ- 
գային ինքնագիտակցման սրբազան գործին:

Լինելով ճարտարապետական ավանդույթների համոզկեն երկրպագու Ոլ 
լավատեղյակ, այդ ավանդույթների նկատմամբ նրա վերաբերմունքը միայն 
U միայն ստեղծագործական էր: Նա դիմում էր անցյալին, որպեսզի ավելի 
վստահ աոաջ նայի: Իր գործերում անցյալի որևիցե կրկնություն չկա, չի 
կրկնել իր ուսուցչին4 Ալեքսանդր Թամանյանին, ոչ էլ իրեն: Նրա բոլոր ստեղ­
ծագործությունների վրա, սկսած փոքրերից, վերջացրած «մեծ կտավի», իս­
րայելական ինքնատիպ դրոշմ կա, վկայող հեղինակի մեծ վարպետությանը: 

«Խրոլշչովյան» տարիներին ողջ մեր երկրի ճարտարապետության մեջ
արմատավորվեց տիպային նախագծերի մասսայական կիրառությունը, ան­
դեմ, ըստ էության կոսմոպոլիտյան ճարտարապետությունը: Որպես բողոք 
այդպիսի գործընթացի դեմ, Ռաֆայել Իսրայելյւսնը աոժամանակ լքեց ճար­
տարապետական ասպարեզը: Նա դադարեց նախագծելուց, նույնիսկ հրա­
ժարվեց մասնակցել երիտասարդ ճարտարապետների դաստիարակման 
գործին' տեսնելով, թե ինչպես են իր ուսանողները ամսագրերի միջոցով 
հրապուրվում «քանոնային» ճարտարապետությամբ:

Ազգային ճարտարապետության ավանդույթների շարունակումն ու զար­
գացումը այդ տարիների ձախ տեսաբանների կողմից որակվում էր որպես 
ազգայնամոլություն: Սակայն ուղն ու ծուծով հայրենասեր, համաշխարհային 
քաղաքակրթությանը լավատեղյակ Ռաֆայել Իսրայելյւսնը ամենևին էլ ազ­
գայնամոլ չէր: Ռուսական ճարտարապետական դպրոցի սանը միշտ շնոր­
հակալությամբ էր հիշում իր փաոապանծ կրթօջախն ու ուսուցիչներին, իսկ 
իր համակուրսեցի ճարտարապետ Սվյատոսլավ Ագաֆոնովի հետ սերտ կա­
պեր պահպանեց մինչև իր կյանքի վԽրջը: Մշտապես հրապուրված էր աշ­
խարհի ժողովուրդների հեքիաթներով, ոուսւսկան և համաշխարհային գրա­

կան գոհարներով:
ճարտարապետությունից հեռացած տարիներին նա տենդորեն շարու-

նակեց ստեղծագործել: Բազմաքանքար արվեստագետը այդ ընթացքում 
զբաղվեց նաև կիրառական արվեստով, շարադրեց և հրապարակեց գիտա­
կան և հրապարակախոսական հոդվածներ, նույնիսկ գեղարվեստական ակ­
նարկներ (որոնց համար արժանացավ Մարիետա Շահինյանի դրվատան>

քին), գրքային գրաֆիկայով:
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Բայց երբ նորից վերադարձավ ճարտարապետություն, ստեղծեց այն­
պիսի մեծագործություններ, ինչպիսիք են Սարդարապատի հուշւսհամալիրը
U Ապարանի հուշակոթողը: Ցավոք սրտի հեղինակը վերջինս իրականացված
չտեսավ (իր թողած էսքիզի օգնությամբ այն ավարտի հասցրեց որդին' 
ճարտարապետ Ար՛եգ Իսրայելյանը):

Մեծ հայրենւսսեր ու քաղաքացի, իր հարազատ ժողովրդի արժանավոր 
զավակ Ռաֆայել Իսրայելյանն իր ինքնատիպ ստեղծագործությամբ լուսա­
վոր հետք թողեց, թողեց քարակերտ գանձեր, դրանով իսկ իրեն կանգնեց­
նելով հայ վարպետաց-վարպետի' Մանուելի, Տրդատի, Մոմիկի և միջնա­
դարյան տաղանդաշատ այլ վարպետների շարքը, թողեց բարի հիշատակ 
իր մասին: Ш ՝. - gJ

Նրա ստեղծագործական սխրանքն ըստ արժանվույն գնահատվեց: Նա 
Պետական բարձրագույն մրցանակի դափնեկիր էր, նրան (շնորհվել էր Հ ա ­
յաստանի արվեստի վաստակավոր գործչի պատվավոր կոչումը, երկրի ճար­
տարապետության վարպետներից աոաջիններից մեկը արժանացավ խՍՀՄ 
ժողովրդական ճարտարապետի կոչման:

Հայոց հողը ծնել Է ու շարունակում Է ծնել տարբեր բնագավառների 
հազվագյուտ տաղանդի տեր զավակներ: ճարտարապետության ասպարե­
զում այդպիսին եղավ իմ վաղամեռիկ, եղբայրացած ընկերը' Ռաֆայել Ի ա-
րայելյանը: Հիրավի նա ծնվել Էր ճարտարապետ լինելու համար: Ու դար­
ձավ:,; - . •

Փառք ու պատիվ իրեն, ու անթառամ հիշատակ:


