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Հնագույն ժամանակներից Հին Արևելքի երկ ր ներում, ապա և Հունաս­
տանում, Հռոմում և Բյուգանդական կայսրությունում գոյություն են ունե­
ցել գանձատներ: Գանձատները կից էին թագավորական պալատներին, իշ­
խանական տներին, տաճարներին ու վանքերին: Գանձատներում պահպան­
վում էին ինչպես դրամական, նույնպես և արվեստի բարձր արժեք ներկա-1 
յացնոդ հարստություններ: Սկզբնական շրջանում այդ գանձատներում պահ­
պանվում էին նաև մատյաններ, որոնք ժամանակի ընթացքում առանձնաց­
վեցին, և այդպիսով ստեղծվեցին դիվանատները: Այդպիսի գանձատներ 
կային նաև Հայաստանի քաղաքներում և վանքւսյին համալիրներում' Տիգ- 
րանակերտ, Արտ ա : ատ, Վաղարշապատ, Դվին, Անի, Սիս, Աղթամար, է ջ ­

միածին և այլն:
էջմիածնի վանքի չորս թանգարաններում' Մայր տաճարի, Հին Վեհա­

րանի, Նոր Վեհարանի և «Ալեք և Մարի Մանուկյան գանձատանը» կու­
տակված (են Պատմական Հայաստանի արհեստավորական կենտրոններում 
պատրաստված պղնձագործական, ոսկերչական, փայտի գեղարվեստական 
փորագրության, ասեղնագործության, դաջագործության, գորգագործության, 
ինչպես նւսև գեղանկարչական բարձրարժեք ստեղծագործություններ:

էջմիածնի վանքի գեղարվեստական հարստությունները կուտակվել են 
ուխտավոր-հավատացյալների նվիրատվություններից, ւ[անւսկան-նվիրակ-՛
ների հոգևոր կենտրոններ այցելելուց, մայրավսւնքի պատվերներից, ինչպես 
նաև կաթողիկոսների անձնական նվիրատվություններից: *

Հայոց կաթողիկոսները բարձր են գնւսհատել մայրավանքի ունեցված­

քը:* • • • • >•  . ' г • • •
Թանգարանները շատ ավելի ուշ շրջանի երևույթ են: Դ րա նք ա ռա ջա ­

ցել են Եվրո պայում, 15— 16-րդ դարերոէւք; ,



48 Թ—ժ Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն 1 0 9 3

Սուրբ էջմիածնում թանգարան հիմնելու գաղափարը աոաջւսցավ 19-ըդ
դարի 70-ական թվականներին:

Մայր Աթոոի Ս. էջմիածնի մշակութային վերածնունդը կապված է 
Վազգեն Ա Ամենայն Հայոց Կաթողիկոսի անվան հետ, որն իր բազմակող­
մանի գործունեության զուգընթաց հատուկ վերաբերմունք է  ցուցաբերել դե­
պի մայր/ւսվանքի թանգարանային գործը:

Անցյալում առանձնակի գնահատականի են արժանացել սրբությունները
և թանկարժեք մետաղները: Վեհափառ Հայրապետը առաջին անգամ մւսյ- 
րավանքի հարստությունները դիտարկեց արվեստի տեսակետից: Աշխարհ 
ման եկած, առաջնակարգ թանգարաններ այցելած, արվեստի գնահատման 
սեփական ճաշակ մշակած Վեհափառը յուրաքանչյուր ստեղծագործություն 
գնսւհատեց նրա գեղարվեստական առանձնահատկությունները նկատի ու­
նենալով: _ ШнШншНШ

Արվեստի արժեքների նկատմամբ Վեհափառ Հայրապետն ուներ ուրույն 
մոտեցում, ամենից առաջ նա զգում էր նյութական և հոգևոր մշակույթների 
արժեքների միասնականությունը:

երկրորդ' նրա համար գոյություն չուներ Արևմտյան և  Արևելյան Հ ա ­
յաստանի արվեստ, ինչպես նաև հայրենի և  սփյուռքահայ արվեստագետ: 
Աշխարհագրական մեծ շրջանակներ ունեցող արվեստի արժեքները նա դի- 
տարկեց որպես միասնական հայկական արվեստ:

Անհրաժեշտ է նկատի ունենալ, որ էջմիածնի մայրավանքի գեղանկար­
չական ստեղծագործությունները, որոնք Հովնաթանյան տոհմի աոաջին ե- 
Րեք սերնդի աշխատանքներն են, դեռևս 1սրիմյս/ն Կաթողիկոսի օրոք պոկ­
վել էին Մայր տաճարի և Հին Վեհարանի պատերից, ոլորվել և  անխնամ
թափվել ավանդատների պատերի տակ: Կիրառական արվեստի ստեղծա­
գործությունների մի մասը դրված էր արկղերի մեջ: Դրանք առաջին համաշ­
խարհային պատերազմի տարիներին տեղափոխվել էին Մոսկվա, հսւնգըր- 
վանել Լ ազար յան ճեմարանի պահոցներում և  միայն 1920-ական թթ. վե­
րադարձվել վանք: Մյուս մասը անխնամ թափված էր ավանդատան անկ­
յուններում, թաղված փոշու մեջ, սարդոստայնների հարևանությամբ: Վ ե­
հափառ Հայրապետը կարգադրեց այդ ամենը կարգի բերել, վերանորոգել
(հատկապես գեղանկարչական աշխատանքները), մաքրել (արծաթով ա-
սեղնագործված խորանի մեծ վարագույրը), լվանալ և  համապատասխան
դասակարգումով տեղադրել թանգարաններում: Հին Վեհարանում ցոլցադըր- 
վեցին կաթողիկոսներին պատկանած գավազանները, նրանց օգտագործած 
սպասքը, անձնական իրերը, ծիսական հագուստները (շուրջառ, վակաս, 
թագ, խույր,, բազպան, արտախուրակներ, հողաթափեր և  ա յլն ), ինչպես 

աև տարբեր ժամանակներում ստեղծված կաթողիկոսների դիմանկարները: 
Նոր Վեհարանի երկու հարկերում տեղ գտան նոր և  նորագույն ժամա­
նակների հայ նկարիչների գեղանկարչական աշխատանքները. Գ . Ռսւշին- 
ջաղյան, Ստ. Ներսիսյան, Վ. Սոլրենյանց, Հ„ Այվազովսկի, Վ . Մախոխյան,

է ™ Г ъ  Т  ’ է « Յահին’ կ - Ադամ!1սն- Հ - " .  и « * т ш е ,  Հ .  լ «>-
Т  ՚  ր , Г Р’ Խանջ!ան’ Դա«Գ"1, ժանսեմ, Ս. Աուսքելյան, Պ. Կի

րակոպան, Մինաս Ա շաւո ա  շատ արիշներ:

Միջնադարյան և ուշ շրջանի հայկական արվեստի հիմնական ստեղ-

^ ,  ̂ պ ա տ ա ս խ ա ն ա բ ա ր  ցուցադրվեցին Մայր տաճարի
1 - 1 -  -  V

դրանցից ամենակարևորները:
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«Հսւվուց Թւսոի Ամհնսւփրկի;|,»' ց . „ դ դարի „ . „ ա ր ի ա կ ա ն
փորագրության գլուխգործոցներից մեկը, որի վրա պս.ակ վս*ս է | ս Հ ի ց  
Քրիստոսի իյյէցման տհսարանք: Ս .,0  Ր ե տ ա № « ի ր  է մ ի ա , ;  Ы ш Л 1

սրբա պ ա տ կերա յին մեկնաբանման ա էսա կծա ից, աԱք  փորագրության րւս- 
ցառիկ վարպետությամբ: «Խոտակերաց Սուրբ Նշանը» (1300 թ .) Լ ի  
պահպանակի ծաղկազարդ և սրբանկարչական հարդարանքը ոսկերիչ’ վար- 
պ ֊ տ ի  տ ա ղա նդի վկայությանն է: Այս աշխատանքը իր պատվավոր տեղը
կարող է գրավել ժամանակի ոսկերչական արվեստի համակարգում: «Գրի­
գոր Լուսավորչի խաչվառը» ( 1 2 1 5 - 1 2 5 1 ) ,  որը ծագում է  Անիից U ցույց է 
տալիս հայոց ասեղնագործական արվեստի այն մակարդակը, երբ թելերի 
գունային հարաբերությունները նրբագույն երանգներով ստեղծում են ոչ 
միայն հորինվածքի մոնումենտալ արտահայտչականություն, այլև' պատկեր­
ված անձանց դիմանկարչական շեշտվածությունը: Առանձնակի արժեք են 
ներկայացնում «Փիլիպոս կաթողիկոսի արծվագորգը» (1651), «Մեծ խո­
րանի վարագույրը», որը գործվել է  Կ. Պոլսում նշանավոր նկարիչ, փորւս- 
գրիչ և հրատարակիչ Գրիգոր Մարզվւսնեցու նախանկարներով և ներկա­
յացնում է  Սուրբ էջմիածնի Մայր տաճարի հիմնադրումը:

Յուրաքանչյուր կրոնական կենտրոն հատուկ արժեքավորում է ստա­
նում իր մասունքներով: էջմիածնի թանգարաններում պահպանվում են դեռ­
ևս 10-րդ դարում պատրաստված մասնատուփեր, Աջեր, ինչպես օրինակ' 
Գրիգոր Լուսավորչի, Ս. Թադեոսի Ս. Անդրեասի, Հակոբ Մծբնա Հւսյրա-
պետի Աջերը և այլն: Մասնատուփերի մեջ հիշատակության արժանի են' 
«Uniry. Գեղարդի պահարանը», «Նոյի տապանի մասնիկով մասնատուփը», 
Ս. Բսւրդուղիմեոսի ճկույթի պահարանը և այլն: Առանձնակի հետաքրքրու­
թյուն են ներկայացնում ձեռագրերի և ավետարանների պահպանակները, 
որոնցից մեկը ոսկեձույլ է և պատրաստվել է 13-րդ դարում: Նշանակա­
լից են դաջե վարագույրները, որոնց համար պատրաստվում էր միայն մեկ 
կաղապար և ապա ոչնչացվում: Դրանց պատրաստման կենտրոններն էին 
Եվդոկիան, Մադրասը, Նոր Ջուղան և Դաքքան: Արտակարգ հետաքրքրու­
թյուն են ներկայացնում տարբեր տեսակի խաչերը' խորանի, կրծքի, ձեռաց, 
որոնց զգալի մասն ընդելուզված է թանկարժեք կամ կիսաթանկարժեք քա­
րերով: Շապիկների օձիքների, սկիհների ծածկոցների, փոքր վարագույր­
ների ասեղնագործությունները ներկայացնում են Կեսարիայի, Սեբաստիայի, 
Կարինի, Երզնկայի, Ուոհայի, Կ. Պոլսի աննման ասեղնագործական դըպ- 
րոցներր: Այստեղ հարթակարն ու ուռուցիկ կարը նրբորեն զուգակցվում են 
տարատեսակ վերադիր կարերին:

ա
II

Գեղանկարչական ստեղծագործությունները հեռավոր հիշատակներ են
.րթնսւցնում Ալեքսանդր, Փիլիպոս, Սիմեոն և Ղուկաս կաթողիկոսնեոի մա-
ին, որոնք, Մայր տաճարը նկարազարդելու նպատակով էջմիածին հրա-

վիրեցին Նաղաշ Հովնաթանին և նրա որդիներին' 'Հակոբին և Հարությու­
ն ն  (սրանք են նկարազարդել Հին Վեհարանի առաստաղն ու պատերը),
ինչպես նաև տաղանդավոր գեղանկարիչ Հովնաթան Հովնաթանյանին, որի 
շքերթային դիմանկարներն ու թեմատիկ պատկերներն այսօր էլ գեղար­
վեստական հաճույք են պատճառում դիտողին: Արժեքավոր հարստություն 
են ֆրանսիական և իտալական արվեստի 17— 18-րդ դարերի կոմպոզիցիոն
պատկերները, բալկանյան, իտալո-բյուզանդական և ռուսական սրբանկար­

ները: ~
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Անհրաժեշտ է  նշել նաև, որ «Ալեք և Մարի Մանուկյան գանձատան» 
աոաջին հարկում հատուկ մի սրահ Է առանձնացված տարբեր ժամանակ­
ներում Վեհափառ Հայրապետին նվիրաբերված գեղարվեստական արժեք­
ների ցուցադրման համար:

Վեհափառ Հայրը միայն թանգարաններ չստեղծեց: Նա  խորը գիտակ­
ցեց թանգարանային գործի գիտական կողմը: Հարկավոր Էր քարտագրել, 
կատալոգային տվյալներով մեծ Մայր Մատյան ստեղծել, | սկ դա հեշտ 
գործ չէր: Հարկավոր էր յուրաքանչյուր ստեղծագործության համար անձ­
նագիր ստ՛եղծել: Նորին Նրբությունը այդ ևս իրականացրեց: Այժմ էջմիա ծ­
նի մայրավանքի թանգարանն՛երի ցուցանմուշները հանդես են գալիս իրենց 
լրիվ գեղարվեստա-գիտական պատկերով, այնպես, ինչպես դա կատարվում 
է աշխարհի խոշորագույն թանգարաններում:

Այստեղ կարելի չէ չանդրադառնալ և չհիշել մւսյրւսվանքում թանգա­
րանային մի կարևոր նորամուծություն: Դա ժողովրդական նկարիչ Գրի­
գոր խանջյանի «Վարդանանք» գոբելենի շոնդալից մուտն էր հայ կերպ­
արվեստ: Հայոց Հայրապետն ուզեց արվեստի նոր գործ ունենալ վանքում: 
Դա եղավ նրա նոր ավանդր: Գաղափարն իրքենն էր, թեման' իրենը, իրա- 
գործումր' տաղանդավոր արվեստագետ Գրիգոր իյսւնջյանինը:

Կուզեմ խոսքս ավարտել մի շատ սրտառուչ օրինակով:
Ինչպես հայտնի է, շատ խնդրատուներ են տալիս Վեհափառ Հոր մոտ: 

Մի օր նրան տեսնելու ցանկություն հայտնեց գեղջկական հագուստով, լաչւս-
Կ12 գլխին մի մամիկ: Հայտնեցին Վեհափառին: Հրավիրեց Նոր Վեհարան և
կւսրգադրեց, որ նրան որոշակի գումար տան: Մամիկը հրաժարվեց ընդու­
նել: Ուզեց Վեհափառ Հորն անձամբ տեսնել: Վեհափառն ընդունեց: Մա- 
միկը Սրբուհին, համբուրեց Վեհափառ Հոր Աջը, շրջսւզգեստի ամենսսոակի
շերտի գրպանից հանեց մի հին ու կէղտոտված թաշկինակ, բացեց այն և 
դրեց Կաթողիկոսի առաջ:

Վեհափառ Հայր,— ասաց Սրբուհին,— այս ոսկ՛ե մատանիները, շըղ- 
թաները և մյուս իրերը իմ հարազատներինն են, որոնթ թուրքի յաթաղա­
նին զոհ դարձան Մեծ եղեռնի օրերին: Ես փոքր եղեխա Լի: Մորս վերջին
խոսքերը սրանք եղան. «Սրբո4կ, ա ղջիկս, վերցրու մեր զարդերը և փա­
խի ր»: Վերցրեցի ու մի կերպ ազատվեցի մահից: Երկար կյանք եմ ապրել:
Արդեն կանգնած եմ մահվան շեմին: Շատ ծանր օրեր Ш  ապրե1: Ոչ մի 
իր չ՛եմ վաճառել և  ինձ վրա չեմ ծախսել: Սրանք իմ հարազատների հո­
գիների խորհրդանիշերն են: Հանձնում եմ Ձեզ: Այստե'ղ է սրանց տեղը: Իմ
հարազատներին եմ հանձնում Ձ ե զ » : Սրբուհի մամիկը նորից համբուրեց 
Վեհափառի Աջն ու գնաց:

Վեհափառը հուզված էր: Նա մտածում էր: Մտածեց, որ այսպիսի իրե­
րով անհրաժեշտ է հավերժացնել բոլոր ժամանակներում զոհված հայ նա­
հատակների հիշատակը: Եվ ստեղծեց «Ոսկյա այբուբենը»' հայ ժողովրդի
հարատևության, լուսավորության խորհրդանիշը և «Ոսկւա խ ւսչր»՝ հայ ժո­
ղովրդի հավատի խորհրդանիշը: Դրանք այժմ պահպանվում են Նոր Վ ե ­
հարանում: 1

Եթե իրոք գոյություն ունեն այդպիսի անձանց հոգիներն այնտեղ, վե- 
րևամ թող նրանց օրհնանքին միանան մեր մաղթանքներ,,, որպեսզի Աստ-

Г ! TmUl1 Ամեն1պն Հա,Ո9 ^ ո ղ ի կ ո ս ի ն :  Երկար կ,անք
Հաւոո նա մեՈ Ժողտ^  հսւ^ Ո  այս ծանր օրերի՞, վեհա փ ա ո
Հհ ը  կարողանա իր բարի, ազնիվ, մաքար սրտդվ բարեխոս նինե, Ասւոծո;
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