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Բանասիրական գիտությունների թեկնածու

ՀՈԳԵՎՈՐ ՌԱՆԱՍՏԵՂԾՈԻԹՑԱՆ Ճ Ա Ն Ա Պ Ա ՐՀԸ

Եկեղեցու ճանաչված գործչի համար բանաստեղծությունը հոգնությու- 
&Ի9 ելք փնտրելու վարժանք չէ, ինչպես ժամանակին վարվում էին Մխի- 
թարյան միաբանության գիտնական այրերը' աոօրյա խճողումներից դիմելով 
սիրողական «զբոսանքների»: Այս պարագայում Ներսես արքեպիսկոպոս 
Պոզապալյանի բանաստեղծական որոնումները հետամտում են կյանքի 
օրինաչափ երևույթների գնահատությանը, երբ ամեն ինչ վերստուգվում է 
աստվածայինի ավազանում, երբ խղճմտանքի ու հավատի ձայնը տիրա
պետում է աշխարհիկ բազմաձայնության մեջ: Անտարակույս, այս մտայնու-
թյան թելադրությամբ է նա ընտրել անպաճույճ ոլ անհավակնոտ «Ներսես 
Վանական» գրչանունը:

Երևույթը չի կարելի, ինչ խոսք, բացատրել միայն կրոնական ճանա
չողությամբ. Հարկ է արդեն հիշատակել «հոգևոր» բաոի լայնալիր իմաստ
ները որոնցով ողողվում են մեր ներաշխարհի բոլոր զգացումները, որոնք
չ ն հանգում միայն եկեղեցական հասկացողության:

Ներսես արքեպիսկոպոս Պոզապալյանի կենսագործունեությունը եղել և
մնամ է հայոց առաքելական Եկեղեցուն անմնացորդ ծառայության օրինակ: 
Տասը տարի շարունակ, 1982-ից ի վեր, նա ՄաԱ1 Աթալ { Հ  է ջ ^ ա&նի

1- V o i PG Ի1,ագործում է համախումբ քաղսւքականու-
ճ1սԽե, Ւ է ւ f  պատմական Կիլիկիայում, գաղթել Բեյրութ, ուր հա-
մեևոճո Ու !պար1ան ազԳա1Ին վարժարան: Անթիլիասի Դրեվանքը նրան

խՈ1,հրդին: ԵՎ պատահական չէ, որ 
r S S L T T K  ներգաղթելով Հայաստան' Ն . Պոզապալյանը ուսու-

է , ԱթՈՈի հՈգևՈՈ հ ա ն ո ւ մ ,  որից հետո կատա-
Տ ա ո ա ո  w  Վ г ^  ԱնԳ1Իա և °Վ Խ ա ր Խ ' աստվածաբանության

Л  Т  ьиИШСШИ «Հարության քոլեճ»-ում, այնուհետև'

տահոա ե 7 հ ո ! 1  յ քԻտա7 ւմ! Էջմիածին հետո նրան վըս-
գ ր ճեմարանի տեսչի աշխատանքը, սակայն որոշ ժամանակ



անց Կաթողիկոսը նրան նշանակում է Շվեյցարիայի հայոց թեմի հոգեոր 
հովիվ: Տուտով նրան կարելի էր արդեն տեսնել ամպամած Ալբիոնոսք որ
պես հայ առաքելական Եկեղեցու Անգլիայի թեմի աոաջնորդ: 1983-ից ի 
վեր Եկեղեցիների համաշխարհային խորհրդի կենտրոնական մարմնի ան-
դւսմ է: . ■՛՛;՝• v

Այսօր նորագույն բանաստեղծությանը ներհատուկ է բարդոլյթներն 
անընդմեջ հոսքով ընթերցողին «հանձնելու» միտումը, խճողումը հոգնեցնե- 
լա չափ ու աստիճանով «վարպետություն» համարելը, որքան գլխապտույտ 
m գահավեժ արագությամբ հաջորդեն պատկերակաոույցները, որքան խըր- 
թին ու մթամած լինեն նրանք, երբ ընթերցողը հաճույքը որսում է ոչ թե 
գեղեցիկի շփումից, այլ բանաստեղծական պատկերները որոշակի տեխնի
կական «իմացության» շնորհիվ ճանաչելու ընդմեջեն,— այնքան, չգիտես 
ինչու, մեծ է թվում քերթվածի գեղագիտական արժանիքը: Սակայն բանաս
տեղծական պարզությունը երբեք էլ հակընթաց դատողության չի հանգում:
- Ընդհակառակը, Ներսես վանականը գիտակցորեն ընտրելով պարզ 

^ ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յա ն . տիրույթը՝ ճշտում է և իր վերաբերմունքը, «սպաոված» 
ենթաժանրի նոր հնարավորությունների նկատմամբ ունեցած հավատը:

:■ ‘ Я  ՜ Л

Հին ու սիրած իմ երգերից դուք գիտե՞ք,—- 
т̂ ц անցորդներին փողոցի.

Դաոն ժպտացին, անպատասխան գնացին,
Սիրտս մնաց ցուրտ գիշերվա ճամփեքին:
Իբր սփոփանք' հին օրերից անթեղված

in rfНгг1 •'}л/1 յjMjjnasujjK Չի [կայծ ՜ջերմացնում:է իմ հոգին: г*տ

Սա թերևս հիշատակված «տեխնիկական» պակաս դժվարություններ 
չունի: Այստեղ ագուցվում են պատկերների վճիտությունը, բանաստեղծա- 

1կաս >եմւսյի խորունկ նպատակը՝: գլխավոր կիզակետից բխող պպհանջին.У i
, ը ;մատոլ ավում է մատչելիության սկզբունքով, նրան չեն խաոնվում 
այլազան, կողմնակի խնդիրներ: Երգի պարզությունը բանաստեղծական
ս1ա9Քի վկայությունն է. , - . д о

Շարականների, տաղ ու գանձերի 
Երգով եմ ուզում երկինք բարձրանալ 
Եվ իմ երգի մեջ ուզում եմ դնել 
Իմ ողջ էությունն ու անէանալ:

Ի ՜նչ զգլխիչ է, լինել հանդիման*
Կյանքի արարչին այս սուրբ տաճարում,
Թոթափել այստեղ փաոքի ցնցոտին,

• ■■ '■ г» -г. Մանկանալ, պարզվել ու պայծաոանւսլ:

վանսւկ՜անը՜ հրապարակ է յհւսնել բանաստեղծական մի քանի ժողո
վածուներ՝ «Տե ս ի լք  Յաւերժական» (Վ ե ն ե տ ի կ ֊Ս .  Ղազար, 1989), «Հա 
վերժ պատարագ» (Վ ե ն ե տ ի կ -Ս . Ղազար, 1990), «Ավանդ հավերժական» 
(Ա- էջմիածին, 1990 ), «Քնա ր հովվական» (Ս. էջմիածին, 1991): Վերնա
կ ն  արդեն բացահայտորեն հուշում են բանաստեղծությունների կրոնար- 
^Աւ ուղղությունը: Աստվածաշնչյան և ազգային-կրոնական երգերը գեղար-



վեստակւսն թարմ մեկնւսբանումներով կազմում են ստվար tfuiu վերջիդ 
աոավել ամբողջական ժողովածուի մեջ, ուր զետեղված են հեղինակի վեր» 
ջին տարիներին գրված լավագույն ստեղծագործությունները*

Ուշագրավ է «Քնար հովվական» գրքի մեջ բանաստեղծի բացած 
գեղարվեստական ընկալման հ՛ոգևոր «պատուհանը», գեղագիտական 
այն չւսփակշիոը, որով հասու ենք դաոնում ներքին այրման ճյուղա
վորումներին: Այս իմաստով ծրագրային պիտի դիտել «Սակավ ընտըր- 
յալք» բանաստեղծությունը, որով եզրափակվում է ժողովածուն, nip 
բանաստեղծական խոսքը ճանաչվում է որպես «անբաո ա ղոթք», «ուխտի 
կոթող», պարզ մարդուն' Անհունի հետ' «հավերժ կյանքին կապող օղակ»; 
Այսպիսով, բանաստեղծությունը, լինելով հանդերձ «երկինք բարձրացած 
պաղատանք», չի ներփակվում սոսկ եկեղեցական «տարածքում», այլ բաց
վում է հավատավոր աշխարհին' միահյուսելով հոգևոր U աշխարհիկ բաց 
դոները: Մեր կարծիքով, այստեղ պիտի որոնել Ն . Վանականի գեղարվես
տական աշխարհի դիմորոշ հատկությունը, նրա ստեղծագործության' աշ
խարհին պարզված ավազանը: «Հովվական» սահմանման մեջ նախորոշված
է արդեն հոգևո ր - բանաստեղծ ֊սւոաջ նո րդը, իսկ «քնարը» այն ազնիվ հո-
գեկանչն է, որին մղվում է ընթերցողը, ինչպես հավատացյալը' իր ոգե- 
կսւզմ ընտրյալին:

Աստծո և աստվածայինի թեման Ներսես Վանականի ստեղծագործա
կան տարերքն, է. հետևելով միջնադարյան տաղերգուների կառուցողական 
շարքերին, հոգևոր երգերի, շարականների ավանդական մոտիվներին' նա 
Աստծո կերպարի տակ որոնում ւէ էության, խորհրդի ակունքը, գոյության 
իմաստն ու առհավատչյան: Նրա համար ևս կենսական է  ճանապարհի ու 
ճամփորդի իմաստավորումը: ճանապարհը դեպի էության խորքը ինքնսւ- 
մաքրումն է, սրբացումը, աստվածային հասողությունը, որի հաճախանքը

մանակի մեջ դոլյզն-ինչ որսում են միայն բանաստեղծները: Թուման- 
յանական «բարձրից» հսկվող այդ ճանապարհին Ն . վանականն արժևորում 

իր առաքելությունը որպես ճամփորդի պայծառատեսությ՛ուն: ճամփորդ, 
որ թարգմանն ւէ մեր հույզերի, մեր տագնապների: «Ռ եքվիեմ» ստեղծա
գործության մեջ խորագնա է դառնում «ճամփորդի» մտասևեռումը: Կսւրճա-

ջբ ր լով Աստծո և աշխարհի քրիստոնեական իմաստալից զրույցը' 
բա աստ ղծը փորձում է Ամենաբարձրյալին հասցնել մեր երկրային թըր-
թիոները, մեր կորուստների փիլիսոփայությունը, որոնք տարերքի հզորու
թյամբ թափվել են ժողովրդի գլխին: Լավատեսության հորդորը բխում է
մարդասիրության անքեն ճանաչումից.

Ուսո մեզ, Տե'ր, զոհողություն 
Ներել նույնիսկ մեր թշնամուն:

ս ւ ո ւ / ^ և ^ ա հ ^ ? ? !  բանաստե|լծ"4»1ան մեջ քնարական հերոսը նկա- 
պատոաստեւ t  V  7  փՈք,դնեք1ի* ’ "1™ն9 բարոյական նկարագիրը նախա

բ ա ն  հինավուրց Րպատգամնե^ՈմաՓե1Ո>! 0|,հնու^ ւան 111 ԳՈ«աբերու-
կասլացորեն բացում Է «ճամփորոհ» T Z T k րանաստեւ1ծււ4*1Ունը նպատա- 
տալիս բարության հունռո- , ь («<* ձվա րդների») ներաշխարհը, ցույց
Է Վ Տեոււսնհ հՒ и а ^  աոա&ճին ջերմությամբ վերարծարծվումջ  is? iisarrs 9т ՝ г կ՝ * * *  w *ы

նսւկաՕի մոտ որոշակի Էյ U h lT f tn l Jb  1արաք!ատկո)|.|ունը Ն .  4 ա -
VJ\ վվերգությանը գալիս Է փոխարինելու fin



*՝—*՝—#w, 8?
Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն

գԱ"Ո բարոյականությունը' շաղախված ա2խատաՐէ)հ ,
սրտի պարզության փաոաբանումերին: ԱՈՈ1,,Ո „  . Ր’ Բ
հերոսը աղոթարանում աստմածաւհն 2 ^ տ ա ն Քից
J H ......  Щ  I__ HRP ս ,  բնապաշսալթյան,
հերոսը աղոթարանում աստվածային խ ո^հ!™ ,. “ ^ |սա“ ,ան»Ի 9 հոգնաբեկ՝ 
րովհետե այլևս աստվածահաճո |Է ինք» .  ք ոԽ ր9" ^  1" ւյս է սՓ™ւմ, ո-
չումը տրվում է  ինքնաբուխ, սակայն ոչ՜ մ ե ե Լ հ ’ л ճանա՜

„ШЙЦ, դասական պոեզիայի դասերի հ ե տ և ո ղ ո վ  7 Z ^ T ? T
մարդասիրության բաց դուռն է, և պատահական տՒ ոո , 7 1իստոնհաԿա(1ն
Մեծարենցի, Հովհ. Թոլմանյանի Բա նա ստ եԼ Ւ  , , 1 ^ալ4Վ"ւմ է Մ.

կանԻ»՝ ւ ^ 1Ա տալով սպասվելու հումանիստական ^ ե օ ի ն  ^  ь
բարձրագույն օրինակը հենց Հիսուս Ք րիսս№սն է ’ " Րի նաԻ,նաԿան

Սարի լանջին, պուրակի մոտ,
Մի հին վանքում ծվարեի,
Առավոտյան աղոթեի 
Եվ օրնիբուն աշխատեի:

Մոտի առվից ջուր բերեի,
Ծա ո ու ծաղիկ աճեցնեի,
Քրտինքս արդար ես թափեի,
Ծիլ ա  ծաղկին նոր կյանք տայի:

Երեկոյան' խոնջած, դադրած,
Աղոթարան ես մտնեի,
Մոմի նման բոցկլտայի,
Լույս սփռեի, սպառվեի:

Քրիստոնեական թեման Ն. Վանականի բանաստեղծություններում ու
նի և ազգային տառապանքի զուգակշիռը. «Ավանդ հավերժական» պոեմում, 
վերաշարադրելով Տրդատի, կույսերի ու Գրիգոր Լուսավորչի զրույցները, 
հեղինակը այն դիտում է  հայոց աշխարհի պաշտպանության ազնիվ մտահո
գությամբ: Պոեմի վերջին տունն իր մեջ ամփոփում է  բանաստեղծական 
հետևողական կարևորագույն գաղափարը'

Ո"վ հրաշք անճառ, տեսի՛լ դու լուսե,
Օրհնյալ Միամոր Որդի դու, լսե'
Մեր Լուսավորչի աղերսն անդադար.
«Լե'ր հայր ու պաշտպան ազգիս դարե-դար»:

Ն. Վանականի բանաստեղծությունները անընդմեջ կրճատում են մար
դու և աստվածայինի միջև ձգված տարածությունը, նրա քնարական հերոսը 
Իրեն սահմանազատում է  առօրյայի կեղևից, ներքին հաղորդակցման դի
մաց համառող աղմուկից, երկրային այն բոլոր հրապույրներից, որոնք 
կաշկանդում են մարդու ինքնամաքրման ներընթացը: Սրա հետևանքով
Տ վ ա կ ա ն  երգերի գերակշռող մասում հոգևոր-զգայական գործառույթները 
ճեոք են բերում առաջնային ներկապնակ՝ դուրս մղելով ւսռաբկայական- 
№նցսւղային մանրամասները: Սա եթե կուզեք' հայեցողություն է, սակայն 
ներծծված հոգու աստվածաճանաչ ավազանում: Նոր, կրոնական հակվա
ծությամբ՝ բանաստեղծությունը վերաճում ւէ համամարդկային հիմնի, բա

րության ու լույսի ակունքի:



Այ«ուհա6դեր*, ստեղծվում է մեծ սպսւսմաՏ և սպսւսմաՏ հանդես, 
բանաստեղծի հարցադրում-տարւսկույսների ներքին դրամսափզմ, որն ար
դեն անհաղթահարելի է բանաստեղծական պատկերի մեջ, բանի որ քնա
րական հերոսը դեռ չի գտնում ազգային մտահոգությունների բազում պա
տասխաններ: Նկատվում է, որ Ն. Վանականին չեն բավարարում այն ձևա
կերպումները, որոնցում առկա են եկեղեցական ավանդապահ հոլյզերը; 
Բանաստեղծը դեմ է նաև կրոնական ներազգային մոտիվների «ինֆլյացիա
յին», դեմ է, որովհետև մեկ քայլ է ընդամենը աստվածաշնչային սուրբ 
պատգամների, հոգևոր-ազգային համադրումների շահարկումից մեզ և  իրեն 
բաժանողը: Ուղղակի նրա համար քրիստոնեությունը բարձրագույն աշխար
հայացք է, շահագրգիո դիրքորոշում, փիլիսոփայական տրվածք, հետո նոր
միայն մշակույթի դաշտ: ՝ , .

Բանաստեղծական թեմատիկ ուղղությանը զուգահեռ Ն . Վանականը 
թափանցում է աշխարհիկ սյուժետային բազմապիսության մեջ: Այստեղ նրա 
համար սահմանագիծ է դաոնում 1988 թվականը' իր երկու հիմնարար ճյու
ղավորումներով: «Քնար հովվական» ժողովածվի մեջ աոանձին բաժին է 
հատկացված ազգային զարթոնքի գեղարվեստական արծարծումներին' «Հող 
հայրենի» խորագրով: Մարտական աշխույժ շեշտերն են այստեղ բնութա
գրական: Ծավալուն «Հերոսական» ստեղծագործության մեջ մանրամաս
նորեն վերաշարադրելով ազգային պատմության կեռմանները' հեղինակը չի 
խուսափում գաղափարական հայտնի ուսույցներից: ԴրսւՏտվ նա որոշ չա
փով վտանգի տակ է  դնում գեղարվեստականության տարրը: Սակայն
նկատված որոշ ձգձգվածության փոխարեն կարծես նա շահում ւէ պայքարի 
անկաշկանդ շնչով, որը դաոնում է ոգևորիչ ելակետ շարքի մյուս երգերի 
համար: • t ՚  . ; ՜ . %&-՝■ - J

Մեր հիշատակած երկրորդ թեման «պարտադրում է »  բնությունը: Ավե- 
ՐԻչ երկրաշւսրժը փոխում է  բանաստեղծի խաղաղ, ներհուն ոճը: Այն դառ
նում է կրքոտ, հուզական, միաժամանակ' անել ու անընտել ազգակորույս 
իր խռովքով: Համաժողովրդական ողբերգական էջը բանաստեղծություն է 
մտնում նույնքան տարերայնորեն: Տիրոջն ուղղված խոհերը, տագնապնե- 
րը բազում հարցականներ ունեն, իրար են ւսգուցված ազգային շարժման, 
նորագույն տարագրության, աղետի, վաղվա օրվա մտորումները: Կրոնա
կան անցյալ դասերը հուշում են Տիրոջ «պատժի» փորձի զուգահեռը: Եվ 
առանց այլևայլության ծնվում են տվայտալի դատողությունները.

Արհավի՞րք էր սա, թե* սև պատուհաս,
Մեր գլխին եկած այսքան վաղահաս,
Մեր մեղքը ո՞րն էր, ո՞րն էր մեր հանցանք,
Տ ե ր , աղե տ էր սա, թե՞ սև պատուհաս:

Բանաստեղծության մեջ վերհանված հակադրությունները բնական են 
արդեն իրենց անբնականոլթյամբ. մի գծին' «կյանք, ծիծաղ, խնդություն», 
մյուսին' «մահ, փլատակ, մեռելություն»: Վերնադիրն էլ անհավակնոտ է, 
զուրկ գեղարվեստական պատկերային պատշաճությունից' «Ա ղետ », և ուրիշ 
ոչինչ: Ցավի արտահայտությունը նման մոտեցման մեջ ավելի առինքնող է, 
քանի որ հարվածն, իրոք, սահմռկեցուցիչ է : Անդոհանքին հաջորդում է 
աշխարհիկ դժգոհությունը, որը, հնչելով պարզ տողերի արանքից, բերում

աոա?ին աՈ-ետՍ> «"T"4bu րաժակն այս լեղի» ուղղամիտ խոսք;



ժողովրդական վերաբերմունքի գնահատությունից հետո միայն Ն Վանա
կանը անցնում է  խոհերի «աստվածատուր» սահմանը:

Աղետն արթնացրեց, ցնցեց աշխարհի խիղճը, մարդուն վերադարձնե
լով ի շրշանս բարության, մարդկայինի: Պատուհասված հայ ժողովուրդ,, 
Աս մի անգամ դաոնում է  աշխարհին ուղղված զգոնության, սթափության
կոչ, բարության կամ, ինչպես հնում էին ասում, օճանի յուրովի ստուգու
թյան փորձադաշտ: Այնուհանդերձ, զոհողության, Աստծո սիրելին դաոնա
լու քրիստոնեական խորհուրդն ընդունելով անգամ, բանաստեղծը չի կա
րողանում հաշտվել իրողության «առարկայական» դաժանության հետ,
որովհետև ինքը նահատակվող հոտի հետ ւէ, մարդկային ցավերի ու աղա
ղակների ականատեսը: Եվ եթե մի կողմից' նա մխիթար ու ուժ ւէ տեսնում
Տիրոջ մեջ' նրա «մարդեղության այս սուրբ օրերին», ապա մյուս կողմից' 
երևան է  հանում դիմադրական ազգային ոգին'

ճակատագրի հետ ես չեմ հաշտվում,
Ընդվզում եմ ես, անվերջ բողոքում...

Իսկ ահա «Ռողոք» բանաստեղծության մեջ Ն . Վանականը քննում է 
երկրաշարժի բերած բարոյագիտության լծակները' կյանքի ճշմարտության 
և հասարակական արդարության նժարները: Աներկբա ու հատու է բանաս
տեղծի գրիչը. Սոցիալիզմը, ընդդիմանալով քրիստոնեության մարդերգու- 
թյան և Աստծո պաշտամունքի հայտնի կարգախոսներին, մղվեց ակամա, 
բայց և բութ համաոությամբ սպանելու մարդու մեջ խիղճը, բարության հուն- 
դը, երջանկության խորհուրդը: Հետևանքը որոշ է. հասարակությունը, լայն 
իմաստով' «աշխարհն է  դարձել նյութապաշտ, անկուշտ, խիղճ ու գութ 
չքվել»: Սթափ գրչի տակ դատապարտվում են հասարակական կյանքի բո
լոր ինստիտուտները, հոգու և մարմնի բազմատեսակ լլկումները: Նորոգ 
իսահակյանական հայտնատեսությամբ Ներսես Վանականը բացում է կեղ
ծիքի ու ստի վրա հիմնված մեր կոմունիստական ներքինը.

Ամեն բանից վեր շահն իրենց դասում,
Շահատակում են, խտիր չեն դնում,
Չկա' սրբություն, չկա' ուխտ, խոստում,
Չկա' ոչինչ սուրբ, ոչ մի համոզում:

• • • • • • • •
Ո՞ւր ենք մենք հասել և ո՞ւր ենք գնում.
Ո՞վ պիտի ցնցի, սթափեցնի մեզ,
Որ անդրադաոնանք ու շուտ ետ դաոնանք 
Անդնդի եզրից, նորից մարդ դաոնանք:

Այստեղ բանաստեղծի ուժն է: Ի տարբերություն սակայն Ավ. Իսահակ- 
1անի գեղարվեստական մտայնության, Ն . Վանականը չի փախչում մարդ- 
կանցից դեպի անապատ, ավազուտներ: Եվ ինչպե՞ս հեոսւնա, չէ՞ որ իր 
ժողովրդի հովիվն է , անգամ պատվազուրկն ու անբսւրոյականը, գողն ու 
մարդասպանը հասարակական այս պայմանների պտուղն ու զոհն են, որ 
գրեթե ազգովին «դավաճանում ենք մեր իդեալին»: Հոգևորական բանաս
տեղծը, իհարկե, պատասխանատվությունից խուսափելու իրավունք չունի:

Ընդհակառակը, նա որոնում է  իր մեղքի բաժիՏը
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Մենք երկուսով ՛էլ, օհ, մեղավոր ենք, -՛ ,
Բավ է կեղծելով մենք միմյանց խաբենք ... »

%

Բարձրաստիճան լուծումներ չկան այս բանաստեղծության մեջ: կս 
պարզ ու լուսավոր ճշմարտությունը՝ հավատի վեր հայտնաբերումը մեր մեջ, 
աշխարհիկի ու նյութականի ստորադասումը հոգու և խղճի, աստվածայինի 
դիմաց: Սա միայն քրիստոնեականի վերահաստատումը չէ, սա մարդու Ա 
մարդկայինի կենսական ճանաչումն է, որը կարող է գալ ինքնամաքրումից
հետո. . Հ. •■՛ if ’ .՜ •՛ լ*.

Դա՜րձ իմաստության և զգաստության ....
Ծսւնի՚ր քեզ նորից ... -

Մարդու մղումը դեպի գեղեցիկը բացում է նրա մշտարթուն երկվու
թյունը, որ դեո դարեր աոաջ Դ. Նարեկացու ստեղծագործական ներհակ 
զգացումների դաշտն էր: Այսօր էլ նույնն են հոգևոր տաոսւպանքի սահման
ները, հոգու և մարմնի կոիվը, ուր շատ հաճախ բևեոացման շփոթը աոա- 
ջացնում է մեր պոեզիային այնքան ճանաչելի տարուբերումները: Ն . Վա
նականի մի շարք բանաստեղծություններում («Մի' մերձենար յիս», «Հոգևոր 
խոհեր»-ի զանազան հատվածները, «Աղոթք աո էջմիա ծին») քնարական 
հերոսը մաքաոում ւէ այս աշխարհի հույզերի և երկնային ճշմարտության 
միջև: Բնության կամքը հաղթահարելու ճանապարհով միայն կարելի է մեր
ձենալ, հպվել աստվածային էությանը:

Այնուհանդերձ, կյանքի գեղեցկությունը վեր է  ամեն ինչից: Գեղեցիկը 
բարին է, գութը, իսկ նրանց միասնությունն արդեն աստվածահաճո է: «Լե- 
մանի ափին» բանաստեղծությունը արևածագի հրաշալի պատկեր է, ուր 
արևն ու լիճը հաստատում են աշխարհի ու բարձրագույն զգացումների հա
վերժությունը: Սերը լայն նշանակությամբ՝ դեպի մարդը, բնությունը, աստ
վածայինն ու խորհրդավորը, որը պիտի մեկնել քրիստոնեական պայծաուս- 
տեսության իմաստի ներքո: Բնության խորհուրդը մարդկային կյանքի հետ 
կապված է նաև «Իմ նշենի ն» հուզաթաթավ բանաստեղծության մեջ: Ծ ա ղ
կած ճշենին այստեղ ևս համեմատության նույն զուգահեոներն է գծում' որ
պես հարս, զարթոնք: Ընդհանրապես Ն. Վանականի բնապատկերները 
թարմ են, իրենց պարզությամբ համակող և, անտարակույս, հոգեխոր հուրդ: 
Պատկերի ավանդական սուբյեկտները չեն խանգարում գեղարվեստական 
ներքին նոր կապերի հյուսման, նոր հուզական իմաստների ձևավորման 
բանաստեղծի փորձին: Եվ այստեղ մենք տեսնում ենք նրա գեղարվեստա
կան յուրահատուկ մեկ գիծը: Ահա, խնդրեմ, մեկ օրինակ:

Եվ մի զեփյուո մոլորուն' ճյուղերի մեջ նշենու 
Թափաոում է ու հուզում ծաղկած ոստերն սպիտակ, 
Փրփրում է  նշենին, ալիք-ալիք պսպղում,
Ջբերն ինչպես Սևանի' կապույտ, անամպ երկնի տակ:

Այստեղ ծանոթ են զեփյուոը, նշենին, որ ծաղկել է, սակայն վաղեմի 
р աստեղծական «առարկաները» շարժվում են բոլորովին նոր տարա- 
&ու*ան մեջ, նոր զուգահեռականներում: Անակնկալ է  ճյուղերի ալիքվես;,
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թյանը:

Բնության հորդուն պատկերները որոշ իմաստով ուղղություն են հաղոր- 
դում գեղարվեստական մտածողությանը, համակարգում խոսքը, սրում նրա 
հեոագնա սլացքը պահելով ընթերցողին հմայքի հարատևության անտես 
հյուսվածքում: Ասվածը տարածվում է «Տարերքի երգով», «Նոնենիս», 
«Մոլորված մեղուն», «Արփայի հովտում» և այլ երգերի վրա: Անմոոաց է 
հավերժության հետ քայլ պահող Արփան' լեոնային գետը, որի բացած 
ճանապարհը բանաստեղծն աննկատելիորեն համեմատում է ժողովրդի եր
թի հետ' վերջին տան մեջ կերտելով ժողովրդական ակունքին փարվող 
քնարական հերոսի հայտնության նոր վիճակը, որը և  իմաստալից է, և'
աստվածային. ';Հ: .

Իմ սիրտը պապակ՝ կարոտով անհուն,
0

Դարավոր երգիդ թովչանքով զեղուն,
Եկել-նստել է  հովտում երկնային, .
Իր հոտը գտած եղնիկի նման:

Աստվածայինի և բնության թեմաները, մեր կարծիքով, գերիշխում են 
Ներսես Վանականի ստեղծագործական աշխարհում: Դրանց միջոցով նա 
հիմնականում հաղորդակցվում է մեծ աշխարհին, գեղագիտական հարցա
դրումներին: Հենց այս հանգամանքը աոավել տարողունակ ւէ դարձնում 
այդ երկու թեմաների ընկալումների դաշտը, լայն խորքով է բացվում պատ
կերի, բաոի ենթիմաստը: Սուղ միջոցների օգնությամբ, համենայն դեպս, 
հայոց աոաքելական Եկեղեցու նշանավոր արքեպիսկոպոսը տալիս է  իր 
վերաբերմունքի, իր գնահատությունների գունեղ ներկապնակը, այն տպա
վորում է, մնում բանաստեղծության սիրահարների ազդեցության ոլորտում:

Դեղարվեստական մտածողության հոգևոր «պատուհանը» բաց է կրնկի 
վրա: Այն հրավիրում է զրույցի, ամրակայում հավատը: Հովվական երգե
րում հայրենիքը հողի և ոգու միասնության փառաբանումն է: Սուր հասա
րակական հայացքը շիտակ ու պայծառ, դարձի բերող և ներող խոսք է:

Եվ ի վերջո, ամենագլխավորը. Ներսես Պոպազալյան-Վանականի եր
գը, եթե տագնապներ ունի, ապա միայն հոգու անաղարտության պաշտ
պանության ու վերադարձի համար: Այդ տագնապից է սնվում սերը դեպի 
մարդը: Այդ սիրուց էլ սկսվում է հոգևոր այն մեծ ճանապարհը, որ տանում 
է դեպի մարդկայինի կատարելատիպը, դեպի ինքնամաքրում:

Բանաստեղծությունը երթ է առ Աստված:
Անվախճան այդ երթի ուխտավորներից է Ներսես Վանականը:

Աստված օգնական:




