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Հայաստանի ազգային պատկերասրահի հին հայկական գեղանկարչու
թյան հավաքածուի ընտրանին ներկայացնող սրահում, մի շարք բարձրար
վեստ սրբապատկերների միջից առաձնանում է Աստվածւսմորը պատկերող
մեծադիր կտավը (Գ  854/1275, 2 5 1 X 1 3 3  սմ), որի տակ կարդում ենք' «Ան
հայտ հայ նկարիչ», «Աստվածամոր Փառաբանումը», «18-րդ դար»:

Արվեստաբանական գրականության մեջ Աստվածամոր պատկերը վե
րագրվում է երեք նկար չի' Ստեփանոս Լեհացուն1, Հարություն Հովնաթան- 
յանին2, Հովնաթան Հովնաթանյանին8: Հեղինակի ինքնության և նկարի 
ստեղծման ժամանակի հարցի ճշտման բարդությունը կայանում է նրանում, 
որ 17— 18-րդ դարերի § մեզ հասած գրեթե բոլոր գեղարվեստական ստեղ
ծագործություններն անստորագիր են: Այս ւսոումով անգնահատելի արժեք 
են ներկայացնում պատմական վավերագրերը, որոնցում տեղ են գտել այդ 
շրջանում ստեղծագործող նկարիչների, նրանց պատվիրատուների գործու
նեությանը վերաբերող ուղղակի U անուղղակի տեղեկություններ:

Սիմեոն Երևանցի կաթողիկոսի (1763— 1780) «Դավթարի» (Դաւթար եւ
հուշագիր անօթից եւ սպասուց սրբոյ եւ Միածնսփջի տաճարիս...) համա
ձայն, խնդրո առարկա պատկերը փակցված է  եղել էջմխսծնական տաճարի 
ս. Հակոբ Տեառնեղբոր խորանում: «Դավթարից» տեղեկանում ենք, որ նը- 
կարի պատվիրատուն Սիմեոն կաթողիկոսն էր4: Ինքնաբերաբար Ստեփա
ն ս  Լեհացու հեղինակության հարցը դուրս է գալիս, քանի որ Լեհացին ապ

րել և ստեղծագործել է 17-րդ դարում:
| .  Դրամբյանի կարծիքով Աստվածամոր նկարը ստեղծվել է 17W

(Սիմեոնի հայրապետական գահ բարձրանալու տարին) և
թա„»-ի լւազմման տարին) թվականների միջև Ան1,ա& ժամանակահաավա-
ծոլլ|5, Հարության Հովնաթանյանի ձեոբով: Սակայն, Սիմեոն Երևտնցին 
1763 թվականից չէր կարոդ սրբապատկերներ պատվիրած լինել, քանզի իր 
Իսկ գրած «Զ ա մբո»-ում  (Գիր? որ կոչի յիշատակարան արձանացուցիչ հս- 
1ե1ի եւ պարունտկուլ բնաւից որպիսաթեանց Սրբոյ 1Ս.թոոոյս J

շակայից վա նօրէիցն, 1765 թ .)  խոսք ճԿա է ջ # ածնԻ տա արԸ
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դելու մասին», իսկ «Դա վթա րը» գրվել է 1 7 8 8 -1 7 7 6  թվականների ընթաց-
, ամ: Փաստերը վկայում նն, որ Նաղաշ Հովնաթանի կրտսեր որղին' Հա 
րությունը չէր կարող մեր նկարի հեղինակը լինել: Սիմեոն կաթողիկոսի գա
հակալման շրջանի վավերագրերում որԱԷ տեղեկություն չկա Հարոլթտւնի
գործունեության վերաբերյալ: Սակայն, Մայր Աթոոի նորոգումների և ծսւխ-
սումների մատյաններում պահպանված գրառումներում, սկսած 1769 թվա
կանից մինչև 1778-ը, բազմիցս շեշտվում է Նաղաշի թոռան' Հովնաթան 
Հովնաթանյանի անունը7, որը նամակագրական կապ է պահպանում Սիմեոն
հւպրապետի հետ» և նրա հրավերով ժամանակ աո. ժամանակ գալիս էո
Մայր Աթոռ իր մասնակցությունը բերելով եկեղեցաշինական աշխատանք
ներին: Նշվածը հիմք է  տալիս Աստվածամոր նկարը կապել Հովնաթան 
Հովնաթանյանի անվան և ստեղծագործության հետ9:

Աստվածամոր նկարը բերվել է էջմիածնի թանգարանից 1931 թվակա
նին և պատկերասրահի մայր մատյանում գրանցվել ՛է որպես «Աստվածա
ծին վերևում Աստված և Հիսուս և այլ նկարներ չորս կողմը» հակիրճ նկա
րագրությամբ: Հետագայում այն ստացել է «Աստվածամոր Փառաբանումը» 
(ակաֆիստ) անվանումը10, որը չի համապատասխանում նկարի բովանդա
կությանը: Նկարիչը Աստվածամորը պատկերել է հասակով մեկ կանգնած 

,մանդոռլայի մեջ: Գլխի շուրջ արեգակնանման ճաճանչափայլ լուսապսակ 
է, ոտքերի տակ' լուսնի մահիկ: Մանդոռլան ընկղմված է գնդաձև ամպերի 
մեջ, նրա աջ և ձախ մասերում պատկերված են երկուական հրեշտակ: Աստ
վածամոր գլխավերևում ամպերով երիզված տարածության մեջ Սուրբ Եր
րորդությունն է:

Առաջին իսկ հայացքից պարզ ւէ, որ պատկերվածը համբարձման տե
սարան է: Քրիստոնեական պատկերագրության կանոնով մանդոռլայի (Աստ
ծո Փառքի առարկայական արտահայտությունը) մեջ պատկերվում են' Հի- 
սուս Քրիստոսը և Մարիամ Աստվածածինը: Մանդոռլան ամենից հաճախ 
օգտագործվում է Տիրոջ Համբարձման և Աստվածածնի վերափոխման խոր-
հըրդավոր իրողությունները ներկայացնող կանոնիկ պատկերներում, որ՛ոն
ցում կերպավորվել են քրիստոնեության երկու առաջնակարգ տոները:

Հայ եկեղեցին ունի մի շարք կանոնացված շարականներ, որոնք կոչ
վում են «Կանոն վերափոխման սուրբ Աստուածածնին» և կատարվում նն 
վերափոխման տոնի ժամանակ: Տոնի երկրորդ օրվա շարականում նկարա
գրված է Աստվածածնի դեպի երկինք (դեպի Աստվածություն) վերափոխ
վելը հար և նման մեր նկարի հորինվածքին11:

Այս ամենը իրավունք է տալիս նկարը վերանվանել «Վերափոխումն 
Աստվածամոր», մանավանդ որ, ինչպես երևում է «Դավթարից» նկարը էջ- 
միածնում գտնվելու ժամանակ այդպես էլ կոչվել է 12:

Բացի զուտ գեղարվեստական արժանիքներից Աստվածամոր պատկերը
զուգահեռ կրում է մեծ խորհրդաբանական իմաստ: Կտավի նկարադաշտի
ԳԳալի մասը (Աստվածամոր շուրջ բոլորը) զբաղեցնում են 28 պատկեր- 
խորհրդանիշ, յուրաքանչյուրը լրացված համապատասխան բացատրագրով:
Նույնօրինակ գրության հետքեր են պահպանվել մանդոռլայի վերին կորա
գիծ եզրաշերտի վրա: Նկարի կառուցվածքային և պատկերագրական հորին
վածքի յոլրօրինակությունն այն է, որ Աստվածամոր կերպարը Գեղարվես
տական արտահայտչամիջոցներից զատ առավելաբար մեկնվում է խորհըր- 
դանիշ պատկեր-գրությունների միջոցով: Ցավոք, նկարի սւյս յուրահատկու
թյանը պատշաճ ուշադրություն չի դարձված: Պատկեր-խորհրդանշանները



ներկայացվել են որպես Մարիամին փառաբանող ստորոգելիներ13 կամ ա.

ոտք ի նությո ւ ն նե ր14: ,- ^4/ , Я
Վերադառնանք Սիմեոն կաթողիկոսի «Դավթար»-ի այն մասին, որտեղ

նկարագրված է Աստվածամոր պատկերը. «Ա  պատկեր Աստուածածնի' up 
է մեծ, զարեգակն արկեալ զիւրեւ' և զլուսինն ընդ ոտիւք, և  ի վերայ պատ
կեր Երրորդութեան, և շուրջ յիւրեւ' գուշսւկութիւնք մարգարեից' որք վասն 
իւր ասացեալ են, մանավանդ սւյնք' որք ի գիրս Երգ Երգոցին են...»*». 
«Դավթար» ՜ը կազմողների այս գրառումը օգնում է  հստակեցնել պատկեր ֊ 
խորհրդանշանների ծագման աղբյուրները, որոնք են' Սուրբ Դիրքը և  եկե- 
ղեցածիսական գրականությունը: Պատահական չէ, որ մեր ուշադրությունը 
կենտրոնացվում է  Երգ Երգոցի վրա: Ըստ եկեղեցու հայրերի Երգ Երգո- 
ցում, որտեղ արվում է Փեսայի U Հարսի սիրո պատմությունը, այլաբա
նորեն տրված է Քրիստոսի և Եկեղեցու (որպես մեկ մարմին), աստվածա
յին կատարյալ սիրո խորհուրդը ի դեմս Քրիստոսի (Փ եսա ) և Եկեղեցու 
(Հարս): Իսկ հայրաբանական երկասիրություններում Աստվածամայրը 
խորհրդաբանորեն համարվում է եկեղեցու գաղափարը մարմնավորողը: 
Իրենց հերթին պատկեր-խորհրդանշսւնները ներկայանում են որպես միաս
նական կուռ համակարգ, իրենց մեջ ներառնելով Աստվածաշնչի համարյա 
բոլոր գրքերը: Այսինքն, խորհրդաբանորեն շեշտվում է  Հին և  Նոր Կտա
կարանների հոգևոր և գաղափարական միասնությունը: Աստվածամայրը 
իրականացնում է այդ կապը, որպես «Մայր Աստուծոյ եւ Մայր Եկեղեցւոյ»: 

Անցնենք պատկեր-խորհրդանշւսնների համառոտ քննությանը, որոնք, 
ինչպես վերը նշվեց թվով 28-ն են, պատկերված են կտավի աջ, ձախ և  ստո
րին մասերում և ունեն համապատասխան մակագրություններ:

«ԸՆՏԻՐ Ի ԲՐԵԻ ԶԱՐԵԴԱԿՆ» (Երգ. Զ  9)
Ս. Դրիգոր Նարեկացին տալիս է  իր մեկնությունը վկայակոչելով ս.

Դրքի հետևյալ արտահայտությունը. «Յա յն ժամ ւսրդարք ծագեսցեն իբրև
զարեգակն յսւրքայութեան երկնից» և բացատրում իր միտքը' «Եւ արդարեւ
հիացումն է  ի հողեղէն բնութեան այնպիսի լինել իբրև զառաւօտ և  իբրև
զլուսին և իբրև զարեգակն կարգեալ ի հիացումն հրեշտակաց»16:

Աստվածամայրը հանդես է գալիս որպես կրող աստվածային արդա
րության: ՚ * >՛ ՜ Հ '̂ ՚ ՜

«ԳԵՂԵՑԻԿ Ո (Ր)Պ (ԷՍ ) ԼՈԻՍԻՆ» (Երգ. Զ  9)
Աստվածամայրը համեմատվում է  լուսնի հետ՝ ինչպես լուսինը լուսա

վորում |Է գիշերով, այնպես էլ հարսը (Աստվածամայրը, Եկեղեցին) լուսա
վորեց գիշերը կռապաշտության (հեթանոսության) և  ստվերը հրեից և  դար
ձավ քրիստոնեության լույս աոավոտի և  լուսին' լուսավորող գիշերային մը- 
թութան (մեղքի) մեջ17:

«(Ա Ս ՏՂ ) (ԾՈՎՈ՞Ի)»18 (Թվոց. ԻԴ 17)

Մարիամը որպես պածաո աստղ ծագեց Հակոբի ազգի (Իսրայել) հա- 

Փրկչին)-ԲԱ,եԱ ա!ԴԱ,ԻԱ11ն &Ch9 Ք ’1իսՄ"1սԻն19 (Իսբայեյի' Աստծո ժողովուրդ,

« (Ի )Բ (Ր Ե Ի ) ԶԱ ՐՄ Ա ԻԵ (Ն Ի)» (Երգ. է  7 ) :  •

Խհստ f b 1? ’ ոե №  ն" ոատանկ է ’ շատ i t ,  բայց նրա արմատը
խիստ խորն է  և  հաստատ, երբ նա աճում է, երկրի հողմերը նրան չեն տա-
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պալում և ինքն է լ  միշտ կանաչ է: Եկեղեցին' Քրիստոսի Հարսը, սլ|զբ]ւց 
նույնպես փոքր երևաց ինչպես աոաջին ժողովարանն, ապա գնալու! հօո 
րացավ ինչպես արմավենին2»: Այստեղ հողմերը խորհրդանշում են մեոքո
И  արմավենին (եկեղեցին) միշտ ծաղկած Է, որը մեկնվում ւէ որպես հո
գևոր վերածնունդ:

«ՆԱ(Ի) Շ Ա ՀԱ Բ Ե Ր » (Աոակ, ԼԱ 14)

Աստվածամայրը (եկեղեցին) որպես նավ Աստծո Խոսքը բերեց մարդ
կանց և մարդկանց տարավ աո Աստված21: Նավը եկեղեցու խորհրդանիշն 
է, որ իր անդամներին մեղքի փոթորկվող ծովի միջով տանում է դեպի խա
ղաղության նավահանգիստ (Աստծո Արքայություն):

«ՏԱՃԱՐ Ա (Ս Տ Ո Ի Ծ Ո )3 »

Աստվածամայրը իր մեջ սւոավ Աստծո Բանին' Քրիստոսին և նման
վեց Աստծո տաճարի: «...Մայր լուսոյ և տաճար բարձրելոյ Բանին...»22:

«ԻԲՐԵԻ Զ Ա Ր Դ » (Եսայ. Խ Թ  18)

Հաճախ շարականներում Աստվածամորն անվանում են «Ուրախական 
Զարդ խորանի»28, որը խորհրդանշում է հոգևոր զվարթություն:

«Գ ԵՂ Մ (Ն) Դ Ե Դ Ե (Օ Ն Ի )»  (Դատ. Զ  37)
Աստվածամայրը որպես գեղմ ընկալեց ցողն երկնային' Աստծո Որդուն, 

որը ծնվելուց հետո մարդկանց համար դարձավ հավիտենական կյանքի 
անձրև և աստվածային իմաստության աղբյուր24: Խորհրդանշում է  նաև այն 
շնորհները, որոնք տրվում են հոգով կատարյալներին, ինչպիսին էր Աստ
վածամայրը2*:

«(ԻԲ)ՐԵ Ւ ԶՏՈՒՆԿ ՎԱՐ ԴՈ Ց »  (Սիրաք. ԻԴ 18)
Վարդը կուսության, ամոթխածության և աո Աստված ջերմ սիրո խոր-

հըրդանիշն է 26:

«(Ա Ղ ԲԻՒՐ) (Կ Ն Ք Ե (Ա Լ » (Երգ. Դ 12)
Այստեղ կրկին շեշտվում է  եկեղեցու գաղափարը: Աստվածամայրը 

(եկեղեցին) թեպետ աղբյուր է աստվածային խոսքի, սակայն կնքված է 
օտար վարդապետության համար և չի սփոում յուր մարգարիտները խոզերի
աոջև27:

«ՊԱՐՏԷԶ ՓԱԿԵԱԼ» (Երգ. Դ 12)
Պարտեզ նշանակում է  եկեղեցի, որն է հավատացյալ ժողովուրդը՜8 

փակ մեղքի թույնի աոաջ:

«ՀԱՅԵԼԻ Ա Ն Ա Ր Ա Տ » (Իմաս, է  26)
«...Եւ որպէս կին յորժամ զարդարի, ոչ հարցանէ ընդ ընկերսն թէ գե- 

Դե9իկ է այլ աոնոլ հայելի, U ինքն որոնէ զզարդ գունոյ իւրոյ, սւյսպէս և 
եկեղեցի ոչ ընդ այլ ոք հարցանէ, այլ ի հայելիս սուրւլգրոց յաոեալ զաչս
աուսցն' զս|ւսճուճանս աոսւքինութեան իւրոյ նովաւ ուղղէ :

Աստվածամայրը նման է  խաղաղ աղբյուրի (հայելու), որովհետև ր-
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դին, 11Ր Հոր պատկերն է, երևեցավ նրա մեջ30: Խորհրդանշում է նաև հո.

գոլ խաղաղություն: . > ^4  V՝

«ՄԱՔՐԻՐ ԱՂԱՎՆԻ» (Երգ. Ա 14, Ե 2 և այլն) Я
Ինչպես աղավնին գիտե սնուցանել այլոց ձագերին, այնպես էլ եկեղե

ցին դարմանում է  նաև հեթանոսներին31: Щ

«ԾԱՂԻԿ ԴԱՇՏԱՑ ԵԻ (ՇՈԻՇԱՆ Հ Ո Վ Տ Ա Ց )»  (Երգ. Р 1)
«...Արդարև շուշան հովւուսց և ծաղիկ դաշաաց, որք ոչ մարդկային 

սովորական արհեսւոխ մշակեալ պւսյծաոանան, ւսյլ ի ցօղոյ և յւսնձրևպ 
երկնից բարգաւաճեալ: Այսպէս սուրր կոյսն արւոաքոյ րանաւոր ծննդագործ 
ծութեւսմբ մւսրդկան' երկնային զօրութեսւմր եբաց յւսմուլ արգանդ Աննայի»32:

«ԱՄՊ ՀՈ4ԱՆԱԻՈՐ» (Սաղմ. ՃԵ 39) ' : . I
Շեշտվում է Աստվածամոր Ռարեխոս լինելը:

« ԼԵԱՕՆ 4 Ի (Մ Ա )Ծ Ի (Ն )»  (Դան. R 45)
Լեոը' Աստվածամայրն է, վեմը' Քրիստոսը: Խորհրդանշում է  անարատ 

հղիությունը38: *

«ԴԱԻԱԶԱՆ ԾԱՂԿԵԱԼ» (Թիվք. ժ է  6— 10) Щ Я
Խոսքը գնում է Ահարոնի գավազանի մասին, որը մի գիշերում կանւսչեց

և ծաղկեց: Դավա զա նը խորհրդանշում է ստվւսծամորը, ծաղիկը' Քրիստո
սին: . ՚  *• ’ ՝ • ՚  1̂  ‘■ ՚ 4 ' "^ 2 4  Щ -՝ , •  •

«Ա Ղ № ԻՐ  ՑՈՐԴԱՌԱՏ» (Ռ Օրենք. 15)
Խորհրդանշում է բխումն աստվածային իմաստության:

«ԴՈԻՌՆ ԵՐԿՆԻՑ» (Ծննդ. ԻԴ 17) ’ ՚  ■
Աստվածամայրն անվանվում է  դուոն երկնից, քանզի նրանով Երկնքի 

Արքան (Քրիստոսը) իջավ երկիր և նրանով (եկեղեցի) մարդիկ կարող են
մտնել երնային արքայություն84:

«ՍԱՆԴՐԻ (Ղ Ք ) (Ե )ՐԿ Ն ԻՑ» (Ծննդ. ԻԸ 12)
Իմաստով նույնանում է  վերը նշվածի հետ:

«ԱՇՏԱՐԱԿ ԴԱԻԹԻ» (Երգ. Դ 4)

Աշտարակը եկեղեցին է  (Հարսը), որի գլուխը Քրիստոսն է  «Փ եսա ն»85:

«Ք Ա Ղ Ա Ք  Ա (Ս ՏՈ ԻԾ Ո )3» (Սաղմ. Խ է  9)

Խոսքը Նոր (Վերին) Երուսաղեմի (Աստծո Արքայություն) մասին է » :

«ՌԱՑՈՂ ԲԱՆԱԼԻ» (Դատ. Դ 25)

ԱստրՎածամա!ՐԸ համեմատվում է  բանալու հետ, որը բացում է  դեպի
երկնային արքայություն տանող դուոը:

«ԻՐՐԵԻ ՁԻԹԵՆԻ ԳԵՂԵՑԿԱԳ( Ո) Յ Ն »  (Երեմ. ԺԱ 16)



Ձիթենիս հաղթանակի խորհրդանիշն է (հաղթանակ մեղքի նկատ_ 
jwilp)! 

«ՋՐՀՈՐ ՋՐՈՑ» (Ծ ննդ. ԻԱ  19) 

Զրհորը' Աստվածամայրն է, կենդանության պարԳԱող ջուրը« Քրիս.
տոսըտ

«ՍԱՓՈՐ ՈՍԿԵՂԷՆ» (Եբրսլ Թ 4)
Ոսկե սափոր, որի մեջ հին հրեաները պահում էին անապատում ստա

ցած մանանան: Աստվածամայրը մաքուր գոյությամբ ոսկու է նման U լի է 
մանանայով37: Ա յստեղ ընդգծվում է հին և նոր ուխտերի կապը, նրանց 
լրումը: Աստվածածինն իր մեջ պահել է  երկնային մանանան, Աստծո խոս-
քը' Քրիստոսին:

վԻԲՐԵԻ) Զ Մ Ա (Յ Ր ) »  (Սաղմ. Ի Ը  5)

Աստվածամայրը (եկեղեցին) նման է մայրի ծառին, որը միշտ կանաչ 
է Ա չի փտում88:

Աստվածամոր գլխավերևի արեգակը U լուսնի մահիկը ոտքերի տակ, 
նույնպես ունեն իրենց խորհուրդը և առնչվում են Հովհաննու Հայտնության 
դրվագներից մեկին, որտեղ (Հայտն. ԺՀ  1—2) հղի կնոջ տեսիլքը խորհըր- 
i]iuնշում է եկեղեցին39: Միաժամանակ լուսնի մահիկը ս. Կույսի անարատ 
հղիության նշանն է, քանզի կանանց հղիությունը կապված է լուսնային ա- 
միսների հետ40, իսկ Աստվածամոր հղիությունը գերբնական էր, վեր այդ 
օրինաչափությունից, ուստի մահիկը պատկերված է նրա ոտքերի տակ խոր
հրդանշելով այդ բացառիկությունը:

Համառոտ այսպիսին է  «Վերափոխումն Աստվածամոր» նկարի խոր- 
հըրդաբանակսւն կողմը, որը դուրս է բերում պատկերը զուտ գեղարվեստա
կան ընկալման սահմաններից, այն դարձնելով հոգևոր արվեստի օրինսւկե-
ւի ստեղծագործություն:

Այս մեծարժեք նկարի պատվիրատու Սիմեոն կաթոդիկոսի կենսագիր
ները պատմում են, որ հոգևոր ճեմարանում ուսանելու տարիներին ապագա 
հայրապետը չէր փայլում գիտելիքներով և ջերմեռանդ աղոթում էր առ 
սոլՐԲ Աստվածածին' խնդրելով հոգևոր շնորհներ: Մի օր, վերափոխման 
^ոնին, հրաշալի տեսիլքով ս.Կույսը երևում է նրան և մեկնելով ձեռքի ոս
կի բաժակը ասում, «ա ռ  որդեակ զայդ բաժակ և արբ և մի յուսահատիր,
Գի յուսով անմահութեան լցար»: Այդ օրվանից Սիմեոնն առաջինն էր ուս
ման մեջ41:

1771 թվականին Սիմեոն կաթողիկոսը ավարտեց Մայր տաճարի եր- 
W խորանների ս. Լուսավորիչ և ս. Հակոբ (որտեղ և փակցված է եղել 
Աստվածամոր նկարը) վերանորոգումը «ի ներքուստ եւ յարտաքուստ»42: 
ՑաՎ"Ք, մեզ հայտնի չէ, երբ է սկսվել վերանորոգման աշխատանքը, ս ա ֊ 
Կ̂ յն մոտավոր հաշվարկով այն պետք է տևեր մոտ երկու տարի: Հետևա-

«Վերափոխումն Աստվածամոր» պատկերը նկարվել ւէ 1769 1771 թվա-
№ններինք ռրպես Սիմեոն կաթողիկոսի հոգու տուրք Աստվածամոր հիշա
տակին:
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