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Անհայտ հայ նկարիչ, (XVIII դ. վերջ- X I X  դ. սկիզ բ ) Աստվածամայրը
մանկան հ՛ետ: Հատված: Վերականգնումից աոաջ
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Անհայտ հայ նկարիչ, Աստվածամայրը մանկան հետ:
Վերականգնման ընթացքը
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Անհայտ հայ նկարիչ, Աստվածամայրը մանկան հետ:
վերականգնման ընթացքը



■B?»l MB I УИ1 и
որը պահանջում է ամենօրյա հսկողություն:

1 1 1 Я 1  И Ш  I f  M i  Я Ш  ■  ցուցադրություն ■  
Ր  , , № ՏաճաՐԻն կից թանգարանում (Թ — Ժ Թ  դդ. բսւզմա-

Ж В Ю П  աՐՎեԱԱփ ИИ II Վեհաոանում (կրոնածիսա-
Ր1 11 Ргч Г վեհարանում (դասական և ժամանակակից գեղւս-
նկարչոլթյուն) թանգարանների ցուցադրության կազմակերպչական աշխա­
տանքներին մասնակցեց Ա. Անտոնյանը:

1983 1985 թթ. վեհափաո Հայրսւպետի հանձնարարությամբ ցուցսւ-
կագրվեցին ու նոր համարակաւումներ ստացան Մայր Աթոոի հարստու­
թյունները (գեղանկարչություն, կիրառական արվեստի ստեղծագործություն­
ներ, գրաֆիկա): Այդ աշխատանքներին մասնակից էր նաե Ա. Անտոն­
յանը, որը հնարավորություն ունեցավ հաղորդակից դաոնալու յուրաքանչյուր 
րրի պատ մագեղար վեստ ակ ա ն բնութագրումներին:

Վանքի հարստությունների որոշ ստեղծագործություններ մաքրման ու 
վերանորոգման կարիք ունեին: Ա. Անտոնյանը մի քա՛նի անգամ գործուղ­
վեց Մոսկվա' Վերանորոգման գիտահետազոտական համամիութենական 
ինստիտուտ, ուսումնասիրեց հատկապես գեղանկարչական ստեղծագործու ֊ 
թյունների վերանորոգման սկզբունքները:

Մոսկվայում, ուսումնասիրության շրջանում, Ա. Անտոնյանին հանձնա­
րարվեց վերանորոգել ժ է  դ. ոուսական մի սրբանկար' «Աստվածամայրը 
մանկան հետ», Մոսկվայի մոտ գտնվող Զարայսկի թանգարանից: Ա. Ան­
տոնյանը վերամրացրեց կտավը, յուղաներկի շերտը, լրացրեց թավւված մա­
սերը, մշակեց ընղհանուր մակերեսը: Սրբապատկերը տեղ գտավ իր նախ­
կին սրահում: Նոր կյանք ստացավ նաև նույն թանգարանի մեկ այլ աշխա­
տանք. Անհայտ ոուս նկար չի «Ն . Սելիվանովայի դիմանկարը» (Ժ Ը  դ .) :

Աոաջին աշխատանքը, որի վերանորոգմանը ձեռնամուխ եղավ Անդրա­
նիկ Անտոնյանը, էջմիածնի վանքում Ժ Ը դ. վ ե ր ջ ի - Ժ Թ  դ. սկզբի Անհայտ 
հայ նկար>ի «Աստվածամայրր մանկան հետ» աշխատանքն էր: Երկար 
տարիներ այն գտնվում էր Գանձատան պահեստում: Երևում էին միայն 
Աստվածամոր դեմքը, աջ ձեռքը, մանկան գլուխն ու մի ոտքը: Նկարը ծայ­
րահեղ վատ վիճակում էր. կտավը պատառոտված էր, ներկի շերտը թափ­
ված, չորացած ու պոկված: Անտոնյանը հատուկ լուծույթներով փափկաց­
րեց յուղաներկի շերտը, կնճռոտված ու պատառոտված կտավի հատված­
ները: Ցուղաներկի շերտի վրա, ձկան սոսնձի միջոցով, ամրացրեց թա ­
փանցիկ թուղթ: Սա անհրաժեշտ էր նկարը սոր կտավի վրա ամրացնելու 
համար: Նկարի հին կտավի որակին ու գործվածքին համապատասխան 
նոր կտավի որոնումներով էր պայմանավորված վերականգնման ընթացքի 
հաջողությունն ու նկարի երկարակեցությունը: Նկարի ետևի կողմի համա­
պատասխան մշակումից հետո, նկարն ամրացվեց նոր կտավի վրա: Ամ­
րացվեց ներկի շերտը, լրացվեցին «կորած» հատվածները, պահպանելով 
ներկերի համապատասխան համակարգը: Նկարում Աստվածամայրը պատ­
կերված է ծնկներից, կանգնած վիճակում, Մանուկը փարվել է Մորը, այ­
տը դրել նրա երեսին (հորինվածքի այս ձևը հայտնի է «Գորովագին» ան­
վան տ ա կ): Նա  մերկ է, ամոթը ծածկված դեղնագույն շորով: Մարիամը 
կարմիր զգեստով է, կապույտ թիկնոցով, որի երիզներն ընդելուզված են «ոս­
կեկար» զուսպ զարդանախշերով: Նկարի շրջանակը, որն առանձնացել էր 
կտավից, նույնպես քայքայված էր: Դա մի մեծ արծաթե շրջանակ էր, որը
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ծաղկազարդ երկու սյուն էր ներկայացնում, վրան դրվագված ոլորապտույտ 
զարդանախշեր ով: վերևում, շրջանակի մեջ, ներկայացված էր վտքրաչաւի 
մի պատկեր. Աստված, սբ. Հոգին ամպերի մեջ: Շրջանակի ոլորապտույտ 
տերևները ներկայացված են ոսկեզօծ և շագանակագույն ներկված հատ­
վածներով, որոնք լուսաստվերային և գունային շքեղ անցումներ են ստեղ­
ծում: Այս տպավորությունը շրջանակից' Անտոնյանի վաստակն է, որը մաք­
րեց, ամրացրեց կոտրտված հատվածները: Շրջանակի ցածում, սրածայր 
բուսական շրջանակի մեջ ընթերցվեց արձանագրությունը. «Ցիշսսոակ ըն- 
ծայ գեղշուք պատկերս սուրբ Աստուածածնի սրբոյ էջմիածնի վանքին... 
ձեոն Մարտիրոս արքեպիսկոպոսին Կեսարիոյ ժրդենց Զմիւո«ոյ քաղաքի 
բարեպաշտուհի կանանց միութիւն»: Շրջանակն ու արձանագրությունը ուշ 
շրջանի են: Կտավը շատ ավելի վաղ ծագում ունի: Նրա գեղանկարչական 
սկզբունքներում զուգորդված են բյուգանդական ուշ սրբապատկերների և 
ժամանակի հայ արվեստի պահանջներից թելադրված առանձնահատկու­
թյունները: Այստեղ մենք ունենք ազդեցությունների հետաքրքիր զուգորդում: 

Ա. Անհոնյանը վերանորոգեց նաև Հովնաթւսն Հովնաթանյանի (1 7 3 0 ?— 
1801/2) «Աստվածամոր թագադրումը» նկարը, որը արվեստագետը ստեղ- 
ծէլ էր 1780-ական թթ., էջմիածնի տաճարի հիմնավոր ձևավորման ժամա­
նակ: Պատկերը ներկայացնում է բազմաֆիգուր հորինվածք, բազմազան 
գունային հարստության առկայությամբ: Հայր Աստծո, Քրիստոսի, Ասւովսւ- 
ծամոր զգեստների գունային կառուցվածքների նրբագույն անցումները, 
նրանց նյութականությունը, կերպարների, ինչպես նաև հրեշտակների մար­
մինների ձևերի նուրբ մոդելավորումը Հովնաթանյանի նկարչական բարձր 
կարողության վկայություններն են: Այս նկարը նույնպես նոր կյանք ստա­
ցավ Ա. Անտոնյանի երկար աշխատանքի շնորհիվ: Նկարիչը վնրանորգեց 
նաև Նոր վեհարանում պահպանվող իտալական նկարչական դպրոցի մի 
քանի գործեր. «Խաչից իջեցում», «Աստվածամայրը մանկան հետ», «Մա- 
ՐԻամ Աագդաղե նա ցին» և մի քանի աշխատանքներ, որոնք այսօր արդեն
բոլորովին այլ արտահայտչականություն ունեն: Մայր Տաճարում են պահ­
պանվում Ա. Անտոնյանի վերանորոգած «Հովհաննես Մկրտիչը», «Մկըր- 
տությունը», «Սբ. Ստեւիանոսը» և այլ աշխատանքներ:

Վանքի ասեղնագործական արժեքների մեջ առանձնակի տեղ է գրա­
վում Սայր Տաճարի Ավագ խորանի երբեմնի վարագույրը: Այն ասեղնա­
գ ո ր ծ վ ի է  1 / 0 5 - 1 7 1 4  թթ. կ . Պոլսում, էջմիածնին է նվիրաբերվել տեղի
սառաֆների (դրամափոխ) ու արևելյան երկրներից եկած հայ վաճաոա- 
կսւնների կողմից:

Վարագույրի հորինվածքը բարդ է, բազմանյութ, բազմակերպար և ներ-
կայաց ու է Գրիգոր Լուսավոր չի տեսիլքը, Գրիգոր Լուսավորիչը մկրտում
է րղատին, Աշխենին ու Խոսրովադուխտին: Ասեղնագործության մեջ տեղ

Ш Ш  Щ  Щ В Ш Ш Ш  կերպարները, հրեշտակ
1 ի պատկերումներ և այլն: Վարագույրի հորինվածքի նկարիչն է Կ Պու

« У Ж У  Ш Ш  m հրատա!1աւ^  U l i  Ш Щ Щ Ь  Ասեղնագոր-
թյան զգալի մասը արծաթաթել գործվածք է: Դարերի ընթացքում ասեո- 

*ագոր ությունը կեղտոտվեւ էր, արծաթյա հատվածները սևացել էին նկա-

Ш З Р И  արտահայտչականությունը: Ա. Անտոնյանը մաքրեց ա
սեղնագործության տարածքը, « լվաց» հատուկ լուծույթով և ^ ш п ш а т т п
ստացավ իր երբեմնի գեղեցկությունը: ՚  В Я
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Ա. Անտոնյանի գործունեության մեկ այլ բնագավառը նկարչությունն է: 
Անցած տասնամյակների ընթացքում ոչնչացել էին հայոց եկեղեցիների 

խորանները, հատկապես Ավագ սեղանների խաչկալներին փոխարինող 
սրբապատկերները: Վերջին տարիներին ինչպես կանգուն, նույնպես և նո­
րաստեղծ եկեղեցիներում դրվելիք սրբապատկերների կարիք աոաջացավ: 
Ա. Անտոնյանը նկարեց մի քանի տասնյակ սրբապատկերներ, հատկապես 
«Աստվածամայրը մանկան հետ» բովանդակությամբ, որոնք դրվեցին Ար­
ցախի, Սյունիքի, Ուտիքի, Երևանի և այլ եկեղեցիներում: Այս սրբապատ­
կերները, ինքնուրույն ստեղծագործություններ լինելով, միաժամանակ, ի- 
րենց գեղանկարչական արմատներով խարսխված են Հովնաթանյան տոհմի 
նկարչական դպրոցի արվեստի վրա: Այս առանձնահատկությունը հնարա­
վոր է դարձնում հայոց եկեղեցիների նկարչական արվեստի միասնակա­
նությունը Մայր Տաճարի ավանդական հարդարանքի հետ:

Գանձատան երկրորդ հարկում գտնվող Ա. Անտոնյաի արվեստանո­
ցում անավարտ կտավներ կան, նոր աշխատանքների նախանկսւրներ:
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