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Գլաձորի համալսարանը միջնադարյան 
Հայաստանի առավել կարկառուն ուսումնա– 
գիտական կենտրոններից է՛, որր նշանա–

~ 7
1 Գլաձորի համալսարանի պ ա տմության, հիմնս՛՛ 

դրրման ժամանակի, տեւլի և դիտ ոլլյյա հ ու ւհսւկոլ|– 
լփ ւլարդսւցման գործում նրա կատարած դերի հար­

ցերին նվիրվա ծ հա յա գիտ ա կա ն դրա կա նոլթյունր 
"թակվում է սկսած 19-րդ հա րյուրա մյա կի վերջերից 
հ մե|՛ դարի "կ դ լփ ց ։ Տես Ղ . Ալիշւսն, Սիսակսւն 
(տ եդսւդրութ ի ՚ն  Աիւնեւայ ա շխ ա րհի), վ ենե տ իկ , 

1803, ւ.« 1 3 3 - 1 3 7 ,  ինսւյես հ նրա ՝ Հա յա պ ա տ ում 

(պատմի>|> հ պ ա տ ս՛" | ՚փ լն ր  հ ա յո ց ), Վ ենեա իկ 1901, 
|;յ> 525— 26 և 3 4 6 –  4 8 ։ Ա յնուհետ ե մեր դարի 2 0 տ կ ս ՚ն  
(.ւվւււկաննելւից յուրա քա նչյուր տաււնւսմ;ակ նշանսւ– 

ւ|"րվել Ւ. Գլաձորի հտւէալււսւրանին կասյվւսծ լւնդհսւ– 
նուր ("ր"ւոմսւրանասիրտկսւն) ու մասնտվոյ՛ (հնա– 
ւ | |"ո ւ " կ ՚"ն է վիմագրական, մա տ ենա գրտ կա ն, արվեււ ՚  
""սրա նա կ ա ն, մսւնկավարւհսկան հ ա յլ) իւնդիրնեյւի 
լւււււ"||>՚"1"|ւլ–1| ՚" 1ւր վելսպ ՚երոդ , ա յ"  կամ ա յն չսսիով 
>">|)ւ ՚ւա " նորույթներով։ Դ րա նդ մի ս ւ | " " |ն ,  րնհա կտ ն 
ւ"մւ|ււ"|ւումր, րնա կա նա րտր, մի ջտյւյւ նոր ձեոքրհ– 
ր""Ու1ւրի հեա մլ»»"ի1ւ, 1ւլւ1ւաց Գլաձոյւի 70 0  ամյւս– 

կ | ՚ առթիվ լո ւ |"  րն ծ ւ"|վ ւ"ծ  դիտա կան դրականւս– 
ր ւ ՚"ն  է.տւե|՚ում։ Օս՚ււլւհ, (1ս"1ւ"հ"ւկադրւ"կ"ւէւ կսւրդով, 

1ւ.՝ո"1 հն|) ա յն աշ|սա տ ութ|ուններր. որոնց ծւսնոթտ– 
դե| հ որոնցից ոդտ վել են|>. Դ . <ւււ|ււել|ւյսւն, Խադ– 

ւ ՚ա կ յա նր կամ Պռոշ|սւնք հա յոց ւդատմու թյան մեջ, 
հա. Ա., վա դա րշսա լա տ , 1928, հտ. Բ, Ե րոսա ՚դեմ ., 
1944, հտ. Դ , Ն |ո լ–3ո |ւր , 1942— 1943 ։ X . Հու՜Ձք1։տ , 
Ւհտէօւ–)– օք 1ւ(1սշոէ1օո 1ո ձոոտ ոև՜ւ. Օ ւ 11 քօ տ  1.1 . 
Ս Տ ձ ,  1 9 3 0 . Տ .  001՜–1Տ10|–Տ0ՏՏ1ՈՈ, Լօտ .\\ոոստ– 

ՐՈ1Տ ձոո0ո1611Տ |||ււ<էք<>Տ X II , X I I I .  X I V

կսւլի դեր Է իւսւդացե| լլւսրգացսւծ ավատա­
տիրության շրջանի հայկական մասնագի­
տացված երաժշտսւրվեստի հեղաշրջման 
մեջ։ ճիշտ Է, դա առայժմ հաստատված Է, 
հիլքնսւկսւնււււ1, կողմնակի վատտերով՛։ Վեր 
օիններս, սակայն, լ<սււ|ւււկա)ւսւչաւի հիմյւեր 
տսւ|իս են որոշակի եզրակացության հան 
դելու համար։

Հայտնի Ւ,, որ Հայաստանում գրերի դտւ 
աից 1ւ դպրոցների ազգայնացա մից հետս 
բազմապիսի արդյունավետ օւսնրելւ են ի– 
րացվել՝ նան բարձրագույն կր|ոսւ լ<1է<սն դսր 
ծր տեդում կազմակերպելու ւսդդուլոյամր։ 
Գավիթ Ա ն հ ա գ ն  իր «Ստհմտնք իմաստա

–Տ16Ը1էՏ, ^.ոււտ. 1937 . Լ. Խ ա չիկյա ն, Օլաձոլւի I " "  
ւ1 ւ"լ"»ւլ""ն || հ նրա "ւսնե|վլ "ւվալււււական ա տ են"՛ 
ի ւո ՚տ ւթյուննևրր, Արհանի պ ետ "ւկ ՚"1ւ համւպաււրանի 

դիտական ա շխ ա տ ություններ, հտ. 23 , 1;րհան, 1946։ 
Ա. Մ "վ "|ւ "յ ՚ս 1 ւ . Ուրվադծեր հայ դպ րոցի հ մանկա­

վա րժությա ն պ ա տ մությա ն, 1.'րհան, 1958 ։ II. I* ա|ւ 
| " " " 1"ւլւյւ"ն, Դիվա ն հայ վլււ1"ւդ|ււււթյ՚՚՚էւ. "լր . 3, ե՛րե 

վան. 1967 ք1.օ 7 2 ) ։  Ա. Աւ|եւո|ւււյսւն. Հա յկա կա ն 

մ "ւն |""ն կ ւ"ր «ւ1ւթ յտ ն Գրււձւդւի դսլւտցր, երև ա ն, 1971։
I.. 1ւււււէերյսւն, Դլտձււրի 1 " " մ " | | | " " լ " " ն ր ,  |;ր |ւ"ւն , 1973։ 
1 ՚.  Ղւււրիւ՚ւ ՚ււն. Գ |"ւձոր ( " | | ւ ՚| " " | լ ւ ւ » թ յ ՚՚՚ւ ՚ր ,  ս լե ||""Ո ւե 
րր. վիմ"ւդի|ւ ւ"լւձ "ւն "ւդ լ"ււթ |"լն ն ե ր լւ), երևա ն, 1983։

II. Ա|>րւ"համյան. Դ ||" ձ ո | ՚ի  համալււտլւահլւ, |;ր 1 ""ն , 
1983։ Ա. Արևշատյան, 11. 11՚աթևււււյւււն, Գլաձորի հա

մւպսսւրանլւ միջնա դա րյա ն Հա յա ստ ա նի յո լ.......ի՛
րության կենտրոն, Երևան, 1984 ։

1 Շա տ  ավելի նպաստավոր պայմաննելւում են, 
գոնե ա ռա յսօր, կհրս|ա|"|հսււ1ւււդետներր։



10 8 0 Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն Ժ Ա – Ժ Բ  101

սիրութեսւն» նշանավոր աշխատության մեջ 
ււաաջադրել է բարձրագույն կրթության՝ իր 
ժամանակի չափանիշով շատ ուշագրավ մ՛ի 
ծրագ՛իր, որով ընդգրկվել են, ի թիվս այլ 
առարկաների, այսպես կոչված «յոթ ազ՛ատ 
արվեստները» (տտթէտւո յ Ոտ տ  հետ^ւ^տ)3։

Դրանք ինչպես սղլուր, նույնպես Ա Հա ­
յաստանում բաժանված են եղել «եռյա կ» և 
«քառյակ» դասընթաց՛ների («1 ՝ւ՜ա ա ո », 
« Չ ս Յ ճ ւ ՚ա ս ա » ) : «Եռյակ» դասընթացների 
մեջ մտեյ են, բացի գործնական երգեցողու­
թյունի՛ց, քերականությունը, ճարտասանու­
թյունը և տրամաբանությունը, ՛իսկ «քա ռ­
յակ» դասընթացների մեջ՝ թվաբանությունը, 
տեսական երաժշտագիտությունը, երկրաչա­
փությունը Ա աստղաբաշխությունը։

Ընդհանուր գծերով առած, բարձրագույն 
կրթության դավթյան ծրագիրը Հայաստա­
նում իրագործվել Է սկսած 6— 7-րդ դարե­
րից, որով ուսումնավարտները մեծ մասա՛մբ 
նւսև երաժ՛իշտներ Էին լ՛ին՛ում (երգիչներ և 
բանաստեղծ-երաժիշտներ):

Ավելի ուշ, Հայաստանում ևս, բարձրա­
գույն տիպի դպրոցներում, սերունդների 
կրթությունն ու դաստ՛իարակությունը իրաց­
վել Է նաև ըս՛տ տարրեր թեքումների, նայած 
ուսոււէնականների ընդունակություններին ոլ 
նախաս՛իրություններին, այ՛լն դասախոսա­
կան կազմի հնարավորություններին։

Հարկ Է նշել, որ մ՛ասնավորապես երսւժըշ– 
տական թեքումով բարձրագույն կրթությու­
նը ենթադրել Է նաև գործ՛իքային ն՛վա՛գի հի­
մունքների ծանոթություն, թե՛ հետզհետե 
բարդացող միաձայնսւյին կոթողների ստեղծ­
ման ու առաջին կ՛ատարման համար որ՛պես 
անհրաժեշտ հենարան, և թե՜ երաժշտա-տե– 
սական տարբեր հարցեր ավել՛ի հստակ ըմ­
բռնելու համւսր որպես ստուգիչ փորձի մի– 
ջոց։

Հովհան Օձնեցի կաթող՛իկոսի համոզ– 
մամբ՝ «պարտ Է ուսումնասիրացն ... նուա– 
գարանօք քնարահարու լինել երաժշտական 
հոգւոյն»1։

Վերջապես ուշագրավ Է, որ դեռևս 8–|րդ 
դարում ունեցել ենք բարձրագույն կրթու­
թյուն ստացած այնպիսի դեմքեր, ինչպես 
օրինակ՝ Գռզիկ Այրիվանեցին և Սահակա– 
դուխտը, որոնց գիտսւ-ստեղծագործական 
գործունեությունը դրսևորվել Է առավելա­
պես երաժշտության բնագավառում։

Այս բոլոր տեսակետներով առալ|ել նշւս– 
նակսղի հեղ՛աբեկումները կասւա՚րւ|ել են 
զարգացած ավատատիրության շրջանում՛,

3 Ո . 1 ՝ու՜»աՅա–ւ, յւուա /ւ 1 10110602111ա« ււ ււ ;ւր.\ւ– 

Ո 11Շ 1էՈ» ,\|^3ե1«3. Շ 0 8 6 7 Շ « 3 » | II ̂  3 1>1 X Յ. 19(38, ^ 2  8 .
4 Յովհա ն նու Իմաստասիւփ Ա ւձնեցւոյ մատենա– 

զյւութիւնբ, Վ ենետ իկ, 1953, Էջ 3 1 ։

1 0 –  15-րդ դարերում, Կիլիկիայում և Կենտ­
րոնական Հայաստանում0։

Նշված հարյուրամյակներում Հայաստանի 
Ա Կիլիկիայի բարձրագույն տիպի դպրոցնե­
րը վեր են ածվում միջնա դա րին համալ­
սարանների (հասարակագիտական ընդհա­
նուր ուղղվ՛ածությամ՛բ), ուր երաժշտության 
գծով մասնագիտացված ուսումնականներին 
շնորհվում Է «փիլիսոփա» տիտղոսը։

Ինչպես հավաստում Է Ներսես Շնոր՛հա­
լին՝ «ունիմք սովորաբար փիլիսոփայ ասել 
որք յերաժշտական արհեստս կատարեալք 
են »6։

Հանվանե հայտնի են Կիլիկիայի և Հա ­
յաստանի վանքերում պաշտոնավարած մի 
ամբողջ շարք երաժիշտ-փիլիսոփաներ։

կիլիկյան բազմաթիվ վ՛անքերին առընթեր 
համալսարաններ՛ի երաժշտական լավագույն 
ավանդույթներ՛ը հւսն,րւս գումարվում Են Ասի 
ու Դրազ՚արկի դպրոցներում։

Կենտրոնական Հայաստանի և, որոշ ի– 
մաստո՚վ, համ՛ա՛հայկական չափացույցով 
նույնը կատարվում Է Գլաձորի, ապ՛ա և նրա 
շարունակույցյունը կսււլւէող Ցաթեի կրթական 
մեծ օջախներում7։

Միջնադարյան հայկական մշակույթի 
բ՛արձր զարգացման շրջանում՝ 12— 14-րւդ 
դարերում ծաղկած և իրենց գիտելիքներն 
իրար փոխանցած ուսուցիչ-աշակերտների 
որոշիչ մի շարք, որ՛ ներկայացնում Է ժամա­
նակի հայ ողջ իրականությանը ծանոթ մեծ 
դեմքերի անընդհատ հաջորդականություն, 
դարձյալ Գլսւձոր-Տաթև գծի վրա Է դուրս 
բերում մեզ։

Այդ շարքն Է՝ Մխիթար Գոշ, Հովհաննես 
Վանական վարդապետ Տավուշեցի, Վարդան 
Արևելցի, Ներսես Մշեցի, Եսայի Նչեցի, 
Հովհան Որոտնեցի և Գրիգոր Տաթևացի։

Արդ, վարդան Արևելցու աշակերտ Ներսես 
Մշեցին Վայոց ձորի Աղբերց վ՛անքի բարձ­
րագույն դպրոցի կազմակերպիչն Է, դպրոց, 
որ նրա աշակերտ Եսայի Ն չեցու ուսուցչա­
պետության օրոք վերանվանվել Է Գլաձոր 
Լւ ճանաչւլել որպես հաւքալսար՛ան։ Իսկ վեր­
ջինիս ամենափայլուն շրջանավարտներից 
մեկն Էլ՝ Հովհան Որ՛ոտն՛եցին, հիմնադիրն 
Է Տալոնի՛ համալսարանի, որ ուրւ)ւշ բ՛ան չէ,

5 Տես  մե|ւ հետ ա զոտ ությունը՝ Ք ննա կա ն տ եսու­
թյուն հա յոց հին ու միջնւսդա|ւյան ելւաժշսսււլժյան 

պ ա տ մությա ն, Հ Ս Ս Հ  ԳԱ–|ւ Լլւսւբելւ հասալււսկա1|ան 
ւ||ւտւււ|ւ>յունն1ւ|ւ|ւ, 1970, > 6  10, 1971, .Ւ& I, 5 , 9 ։

6 Ն . Թսւհմ|ւււյտն, Ն ելա ես Շնո|ւհտ լին երգա հա ն հ 
երաժիշտ , Երևա ն, 1973, Աջ 16։

7 Տես  մե|1 հոդվա ծը՝ Խ ա զա գրությա ն այ1վ1ւստն իլւ 
սյասւմակւսն ւրսյւգացման մեջ, Բա նբեր Մատենտ– 

դալաւնի, հտ. 12, Երևա ն, 1977 (էշ  9 3 — 9 7 ) :



քսւն Գքսւձո|փ աեսիշական շարունակու­
թյունը։

Ցավոք. Գլաձորում ստեղծված ն կամ հա­
մալսարանն ավարտած գրիչների ձեռքով 
գաղափարված երաժշտա-ծիսական գրքերից 
սակավաթիվ նմու՛շներ են հասել մեգ։

Բայց դրանց մեջ կա հաւկական բազաս– 
դրրվսւգ, գարգոլորուն, ծանր երգերի «Խսպ– 
գիրք» կամ «Մանրուսումն» կոչված ժողո­
վածուի արժեքավոր, ճոխ նշանագրված օ– 
րինակ, որն ինքնիձւ տվյալ ժամանակն ու 
միջավայրը բնութագրող պերճախոս կոթող 
է թե՛ երգեցողության բարձր ոճի ն թե խւս– 
ւ|ւսգրերի կատարելագործված, բարդ համա­
կարգի կիրառման տեսակետից։ Այն պահ­
վում Ա Բեռլինի պետական գրադարանում՛։ 
Մաշտոցի անվան Մատենադարանում գըտ– 
նրվում է նրա լուսապատճենր (մանրսւժա– 
պսւվենը) ՚։  Ձեռագիրը գաղաւիւսրել է Գլա­
ձորի սաներից Ավագ գրիչը Սյունիքում, 
1337-ին, դեոևս Եսայի Ն չեցու կենդանու­

թյան օրերին՝ « ...ի  թագւսւորութեան հայոց 
Լևռնի Չորրոյ դի։ Եւ ի հսւյրապետութեան 
տեառն ՜Յակովբա։ Ել յիշխանութեան տանս 
Սիսակւս՝ ււ՚եծ սպարապետին հայոց ն վլւաց 
պարսն Բիւրթկին... Եւ. ի լուսաւոր վարժա– 
ս|եստւթեսւն մեծին Եսսւքեա*10։

11ւ շսւդիր քննությունը ցույց 1. սուղիս, ււր 
բանիմաց գրիչն իր տրամադրության տակ 
ունեցել 1։ կիլիկյան խալլգրքերի |ւնտիր օրի­
նակներ, բայց ձեոագիրը գադաւիարելիս 
հաշվի Է ւսռել նաև կենտրոնական Հա յա ս­
տանի և. մասնավորապես, Սյունիքի երա­
ժշտ ա կա ն ավանդույթները։

Ձեոագիրն ունի հարուստ բովանդակու­
թյուն։ Ինչպես հաւկական լավագույն խազ­
գրքերը, սա ևս բացվում է. Ներսես Շնոր– 
հսղու «Յիշեսցուք ի (փշերի» և «Զսւրթիք 
վսսռք իմ» նշանավոր ստեղծագործություն­
ներով և ընդգրկում հայկական միջնադար­
ի ն  հււ(|1ւոր երաժշտության մի ամբողջ շարք 
էւշանակալի (այդ թվամ և, տարաբախտա­
բար, բանավոր ավանդությամբ մեւլ չհա­
սած) շերտեր։ Ութ-ձայն «կա նոնագլուխնե­
րից», ապաշխարության ու Մարտիրոսաց 

թաղավորներից», գ՛իշերային «ւպկունե 
րից», «առսււաւտերգեյքխյ», «հարցնսւվւսաե– 
րից* և «ժաւքամտերից», Պատարագի երգե­
ցողությունների վրւպով մինչև «մանրուս–

՚  Ս օ ս է Տ Շ հ ճ  Տ լ  .1 ,11-1 )11)1101101 ; ( Ո ւ - ք հ ո .  \ \ ՚ Տ ) .  ,\\տ 

Օքէէու. Օօէ. 275՛
Մ ա շ տ ա յի  տ ո ւ խ տ  է1սաւ|,)ււա|ալլւււ1ւ, Ա ||  ւ|ա ւ|լ|լլւ|ւ 

■Աւաւււ)լւ1ւլ)|1 լուաււււ|ււււ)ւ.\և1ւ1ւ1ւլփ հ ա վ ա ք ա ծ ո ւ ,  X ։  3։>Ո 

( » | |օ ո ւհ ե տ 1 ւ ՝ Iքաւււ. լա ս . |ա ււ|. .V ; 3 2 0 ) :  

լ0 Մ ա տ . լւսււ. |ււա |. յ \ ՚։ 3 - 0 ,  1.ս 1 3 5 ա  1 3 3 |՛  (> Հ<ի

;ա ա ա կ ա |ւ ա ն  ւ ո | ,ւ ւ ւ |ւ ւ ւ ւ |լ |ւս » ) :

մա ն* կոչված թաքնախորհուրդ երգաշար 
քերր (ըստ ձեռագրի «Ուղիցիք կ ա ր գ ս ս »): 

Պատարագի երգեցողա կա ններից ք՚Կ*– 
ված են սաավել բարդ և Ներսես Շնորհա 
|ու ժամանակներից ու մեծ մասամբ ճիշտ 
1ւրա ջանքերով վերա եղանակավորված հա ­
մարները։ Սրբասացսւթււսննելղւ («Սրբւս– 
սացութխնք կա րգսս »), Շննդյւսն և Հա  ակի 
կարևորագույն «Սուրբ Աստոլածլւ*, «Մի ոյ> 
յերախսււից», «Քրիստոս ի մ1.ջ սեր*. •Հսւյը 
երկնաւոր», «Հա յր մեր», «Քրիստոս պա 
տարագեսղ», «Մատիք սա տ կւ», ■ Հա ց կե 
նա ց» և այլն. մինչև «Լլւցաք ի բւսրաթեանց 
քոց տկս»11։

Գալով տասնյակներով հաշվվող մանրւսս 
ման երգերին, արդեն սււվւթ ունեցել ենք 
նշելու, որ դրանք (բոլորն կ )  ղուգորդվւսծ 
են գրական միևնույն խոսքերի՝ Դավթյան 
Ճ1ս սաղմոսի Բ տան հետ, որտեղից կ  և 
նրանց «Ուղիցիք» անվանումը։ էևսաի, 
տվյալ ղեպքում գործ ունենք գլխավորապես 
տիպական և բավական ծավալուն եղանակ­
ների խոշոր խմբի հետ։ Եղանակներ, ո 
լանք ւլանւալանվել են ղաա ղսււո անվա1ւսւ 
կոկություններով, ա ՚լև խաղավւն ււեւիական 
բանաձևերով։

Նշել ենք նաև. որ այժմ մեր խնղիրն I. 
տարբեր ձեռագրերի մեղ հետաքրքրաւ 
հաավածների խաւլավսլւա մների համեսա 
տության հիման վրա որոշել մանըսւսման ե 
դանակների ճիշտ (կամ ւ(ստավոըաս|ես 
ճիշտ) թվականը՛՛։ Ըստ ապմ, կանց Անք 
ստել 1|ի|իկլան ւսրժհքտվււրագաւն խաղցրր 
քերից մեկի վրա և սաաջ բերել նրա սան 
ըուսմսւն եղանակների ընդհանուր սրոակե 
ըր (81) ւսնան) որպես հիմք՝ կաաարվե|լփ 
հսաեմասաւ թաւնների |ււսմալւ։ 1 ;վ, վերջտ 
պես, սւ;դ համեմսւսսււթւանների ւղսրտր ներ­
քաշելով նախ՝ Ա» րղ ղւսրավերջերից ււեղ 
հասած խաղւ|րքի ււի քանի Լջերր, ւղարւ|ե| 
ենք. որ նրանում տոկա մանրասմսւն եղա 
նւսկներից ելւկսւսր ս|իաի ւ|ումտրե| ւ|1<ր1ւ հի 
շիտակված IX) անունների վրա11։ Նշանա 
կամ (.՝ առայսօր ստուգված եղանակների 
թիվր հասնում Ւ. 88 ի։

Ավադ ղր<փ գաղափւսրած խտղղիրքն ընղ 
հանուր սամումը հ. մասնավորապես, մանր

, լ  Մ ա տ . լա ււ . հ ա փ  X ՛  3 2 0 ,  1,;> *1նք|՝ ՚.11էւււ:

՚  ՛՛ Տ1.ււ ■ II,1 1  1տւ|փ ա1լ>՛ ՜1 (||»  |.ւ|ւ11 հ ա յկ ա կ ա ն  |ւ ւա) 

ււա 1|՚ււ|ւ հ ս ւ լհ ՚ւ լւ  )ք|ւ>>նա ւ)ա |ւլա հ 1 ւլււ|ււ)լււ|1 ւ1 ււ>)1 ւ1ւլւ|ւ 

հաւք1ււ1տւ»ակա1ւ ա  .լա  ւ11ււււււ||||ւււ |.>|||ւ1ւ, 1 ՚սւ)ւլՎ ւլւ Մ ա

ււ)|ւ1 (ա ւ |ա |1)|(\)|). հ ա . | 3 ,  ւ ;լ)հ ա )ւ . 19110, (I.;* 1 1 7  1 - 1 ) ) ՛

ս  Մ ա շ տ ա յի  ա1ււ|տ1ւ 11ււ)|ււ1ւ1ւ)1)||ւււլււււ1ւ. ձ1,ււ. X  71 .>7  

(111|1ււ))|). 13-1՛.))։

11 Տ1ւ11 ւ||ւ|) 1ււււլւ|)ււ<՝էլ> Տ ))ա  |է |ւա լ|ւ |փ  ւ1ա ււխլ. Հ1111Հ 

•111-ի  Պ ւս ա ւ1ա –|>ա 1ա ա |ւ|ւա կա 1ւ 1աւ1ււլ1>ււ, I՚.)<11. X ՛  I.
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ուսման 80 եղանակնե՜րով՛6, դրանց նշանա­
գրության՛ բարձր արվեստով, մոտիկ է Մաշ­
տոցի ւսւնվ. Ս ատ՛են աղա՛րանի >6 7157 գըր– 
չագրին, բայց ունի նաև իրեն հատուկ գծեր։ 
Համեմատությունից պարզվում ե, նախ՝ 
տար՛բեր անուններով նշված վի շա՛րք եղա­
նակներ՛ի նույնությունը ը՛ս՛տ խազագրու­
թյ՛ան։ Դրանք են՝ «Փ ող» =  «Գ ռուզ» ԱԿ շար­
քից, «<ա ւա ՚տ ա ւոր» =  «Տանուտրակ՛» ու 
«ճմուռ» =  «Գաբր՚ինյ|ն» ԳԿ շարքից Ա «ճչո– 
ղըն» =  «Խ եղեփ » ԴԿ շարք՛ից16։ Երաժշտա­
կան նշանագրության համեմատական քըն– 
նությունը ցույց է տալիս, ո՛ր շատ կ՛արև՛որ 
միատիպությունն եր՛ի ընդհանու՛ր ենթախոր– 
քի վրա՛, Ավագ գրչի խազավ՚ո|տււ1ները ոչ 
հազվադեպ տար՛բերվու՛մ են եղանակ՛ների 
ծավալման սկզբնական փուլերին և կ՛ամ 
հանգսւձևերին վերաբերող առանձին կետ՛ե­
րի տարըն,թերցոեւ1ն՚երով։ Այ՛սպես, օրինակ, 
ԱԿ շարքից «Ե կ ՚քեղեց ՚ույ» անունը կրող եր­
գի սկզբնաձևում հանդիպող հինգ հաջոր­
դական «երկար»–ները (խազւսգրերը) գծա­
գր՛ելիս Ավագը նախընտրում է տալ դրանց 
այն տարբերակ՛ները, որոնք առանց «՛կ՛եպի» 
են17։ Նմանապես, որոշակի տարընթերցում– 
նե,ր են նկատվում ԴԿ շար՛քի առաջին եր­
գի սկզբնաձևում, այլև ԱԿ շար՛քի «Փ ող» 
( =  «Գ ռուզ») երգի վերջնւսհանգաձևոււմ, ո՛րը 

նաև կրճատ՛ված, ամփոփված է։ Վերջին 
պարագան՝ վեր ջն ա հան գաձևե ր ի ավելի կըր– 
ճատ ու ամփոփ նկ՛արագիրը, կարելի է ասել, 
ընդհանուր առմամբ բնորոշ է Ավագի գա– 
ղւսփարած խազգրքին՛։ Բոլոր դ՛եպքերում դա՛

13 Ս՚ւստ. լուս. հավ. յտ6 3 2 0 , է շ  12 3 բ — 135սւ։ Ա յդ 

եղա նա կներն ուլօ գլխավոր ձա յների վրա բաման– 
վսւծ են ա յսպ ես. ԱԶ— 13, ԱԿ— 9, ԲՁ— 8, ԲԿ— 8, 

Գ Զ — 9, ԳԿ— 11, Դ Զ — 9, Դ Կ – 13։ Այս հաշվի մեջ. 
մտնսւււ են՝ ութ շա րքերից յուրա քա նչյուրը գլխ ա ­

վորող ԱԶ— ԴԿ մայր եղա նա կներն ու վերջիններին 
ստորադաս կսւորնե|ւի(յ այն մի քսւնխւը ևս, որոնց 
ա նունները չի իմա ցել գրիչը  Ա լուսա նցքում  մի գ ծ ի ­
կով է անջատ ել դրա նք նախււրդ և  հա ջորդ միսսխր– 

ն երից ։

16 Այս ղույգ  ա նուններում առա ջին խ ոսքերը Ա վա գ 
գրչի դաղւսփարած խ ա զգրքից են , երկրորդները՝ 

Մաշտոցի ա նվա ն Մ ա տ ենա դա րա նի > 6  715 7  ձեռա ­
գ ր ի ց ։ Ի դեպ , երկու ձեռա գրերի բա ղդա տ ությունից 

պարզվում ե նա և նրա նցում  որպես եղա նա կների 

ա նուններ կիրառված «Ձ ա գ » , «Մ ա տ ն » և  «Ա շկերտ » 
լյառերի իմաստ ների մոտ իկույօյունը։ Ա յդ բա րերով 
բնորոշվում են ա յն եղա նա կները, ո ր ո ն ք  տ վյա լ շա ր­

քում  անմիջապես նա խ որդող մեղեդիներից են սեր­
վա ծ՝ նրա  «ձ ա գ ն » են , կամ «մ ա տ ը» (ա յսինքն՝ 

ճյուղը) և  կամ «ա շկերտ ը»։
17 Միշտ՝ ի տ տլւբե|սււթյուն հ ի շ յ ՚պ  7 157  ձեռաւսվւ 

(9 8 3 8 ՛ գրչա գրում  խ ա զգրքի մի քա նի էջ  է պահպան­

վա ծ, ընդա մենը 7 մա նրուսմա ն ե ր գ ե ր ո վ ) :

պարզ երևում է, օրինակ,, ԱԶ շարքի «Խօ– 
սողն», «Մւսմկոն», «Ձ ա գ», « Հ ո ռ խ մ յ»  և 
«Ջ ուլլ ՚ա ՚հա կյ»  երգերի համեմատությունից։

Առավ՛ել ուշագրավ պարագան այն է սա­
կայն, որ քննարկվող խազգրքում ընդգըրկ– 
ված մանրուս՛ման երգերից երեքն ամբող­
ջապես առած ն՛որ են Մաշտոցի՛ անվան Մա­
տենադարանի յտք յտ6 7157 և 9838 ձեռագրե­
րում եղածների բաղդատմամբ։ Դրանք են՛՝ 
ԱԶ շարքի վերջին երգը18, Գ Զ շարքից 
«Տօպտօպ քայՅ»  կոչվող կտորն ո ւ ԴԶ շարՐ 
քից վերջընթեր համարը, դ՛արձյալ ան՛անուն, 
և լոկ «չոր» նշումով1*։ Ուստի՝ միայն երեք 
ձեռագրերի տվյալներով, ըստ խաւլավռրում– 
ների=0 ստուգված և տարորոշված մանրուս­
ման եղանակների թիվը բարձրանում է 
91-ի։

Ի վերջո, նշենք, որ ինչպես ցույց է տվել 
Գ. Հովսեվւյանը21, մեր դիտարկած խազ­
գրքի գր՛իչը ոչ այլ ոք է, քան Եսա՚յի Նչե– 
<1 ու աշակերտ, նշանավոր մանրանկարիչ 
Ավագը։ Այս փաս՛տը մեզ հույ՛ս է ներշնչում, 
որ ապագայում թերևս հայտնաբերվեն երւս– 
Ժ|ւշտա–ծի՚սական մատյ՛աններ, որոնք գա– 
ղավւարված լին՛են Գլաձորի մանրանկարչա՛­
կան հռչակված դպրոցի մյուս ներկայացու­
ցիչների ջանք՚երով։ Քա նի որ ծաղկող-մ՚ան– 
րանկարչի և խազագետ-երաժշտի մասնա­
գի՛տու՛թյուն ները մի անձնավորության մեջ 
մեկտեղած դեմքեր ունեցել ենք միջին դա­
րերում ընդհանր՛ապես, և Գլաձորում՝ մաս­
նավորապես։ Այս տեսակետից անպայ՛ման

111 Անունը հա յտ նի չի եղել ՚  Ավա գ գ ր չի ն ։ Լու­

սա նցքի «չո ր » նշումն եղա նա կի ա նուն չէ , Ա՛յլ ցույց
է սաղիս, թե երգը նա խ ա տ եււվս ՚ծ է  եղել սյաևույ 
օրերին կա տ ա րելու համար։

19 Ա յն, որ «չո ր » կամ «չո ր ն » նշումը եղանակի 
ա նուն չէ , ա պ ա ցուցվում է դա րձյա լ համեմատության 
միջոցով։ Ավա գ գ|ւչի գաղաւխպւած խ ա զգրքում, օրի­

նա կ, ԲԶ շա րքի վեյւջին ելւգն ունի լոկ «չոլւն» նշու­
մը։ Ա յնինչ, 71 5 7  ձեռա գրում, ըստ խւսղավորմսւն, 
նույնը  կոչվում է «Չ ի տ ն » ։

20 Շեշտ ում ե ն ք ՝ ըստ խ ա զա վորումների։ Որովհե­
տ և եղա նա կների ա նունները երբեմն նա և կրկնվում 

հն ։ ճիշտ  է, որպես ընդևանու|ւ կ ՚ս ն ո ն , կրկնվող 
ա նվա նա կոչությունները հա նդիպ ում են տւսյւբեյւ ձա յ­

նեղա նա կներում (կամ երգա շսւրքերում): Այսպես, օ– 
րինւսկ, «Խ ե ղ ե փ » և «Խ եղեփ  մա տ ն» կամ ուղղակի 

«Մ ս՛ա ն» հղանակնե|ւը Ավագ գրչի խ ա զգրքում  ԳԿ 
շա րքի բւսղադյւիչնելւից ե ն ։ Մ ինչդեռ 9 8 3 8  ձեռա ­
գրում՝ դրա նք Դ Զ  շււ՚ււքումն ե ն ։ Ձա յնեղա նա կի տար­

բերությո՛ւնն ա րդեն իսկ որոշիչ է ։ Եվ սա կա յն, ճըշ– 
գ ը յւս ՚ե լո լ ստ ույգ միջոցը նոյւեն՝ խ ա զա գրությունները 
քննե լն  է ։

21 Տես  նրա ՝ Խ ա ղրա կյա նք կամ Պ ռոշյա նք հայոց 
պատ մության մեջ, Բ. հրատ. 1969, Անյտիլիաս, Լի­

բա նա ն, մասն եյւկրորդ, էջ  25 7  և 27 7 — 2 7 8 ։
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հիշատակելի են նաև Գլաձորում ստեղծված 
ա՛քն մեծարժեք ավետարանները, որոնք օժ– 
ւոըված են առոգանության խաղանշաննե­
րով և ցույց են տափս հոգևոր թվերգու­
թյան երբեմնի բարձր մակարդակը Գլաձորի 
վանքում, և որոնցից մեկի գրիչը հոչսւկվսւծ 
ծաղկող Թորոս Տարոնեցին Է՜՛։

Քիչ ավելի ւայն մոտեցման դեպքում 
պետք Է նշել գլաձորյան այն ձեռագրերը ևս 
(ժողովածուներ և ա յլն), որոնցում հանդի­
պում են մասնագետ երաժիշտների շրջան­
ներում հարգված գործեր, ինչպես օրինակ՝ 
Ներսես Լսւմբրոնացու «Մեկնութիւն Սւսղ– 
ս՜ոսաց» աշխատությունը՝՛։

Վերջապես, կարոդ ենք վկայակոչել ՆւԱև 
Գրսձորի համալսարանի դասախոսների 
ստեղծած ինքնուրույն աշխատությունները, 
այդ թվում Եսւսյի Ն չեցու՝ երւսժշտա-տեսւս– 
կւսն ու գեղագիտական գաղաւիարներով ևս 
աչքի ընկնոււ «Քերականի մեկևությունը»յ< 
և Հովհաննես Արճիշեցու գրչին պատկանող 
.՛Պատարագի մեկնությունը»*՛՛։

Հարկավ, բնավ բացառված չէ, որ ժամա­
նակի ընթացքում հայտնաբերվեն Գլաձո­
րում ստեղծված երաժշտական ու երաժշտւս– 
ծիսակսւն այլ ձեռագրեր ևս։

Անկախ դրանից, անհրաժեշտ է ավելաց­
նել հետևյալը։

Գ|ւսձոր|ւ համալսարանում դասսվանդել 
են քերականագետ, հռետոր, իմաստասեր,

––՚ Մաշտայի անվան Մ ա տ ենա դա րա ն, ձեււ. X ՛ 6289 , 

1323 թ., Գլաձոր, «Օ ա ղկա լ» Ա ֊ծ ր ո ղ – ,  ա յն է՝ գրիչ 
1՚>որոս Տա րոնեցի-Մ շեւյի, .V։ 7842 , 1313 թ., Գլաձոր, 

գրիչ՝ Պողոս ւլրւ|., ծա ղկող՝ Մոմիկ. Ա 9152 , 
1314 թ., Գլաձոր, գրիչ Պողոս վսւրգւսպււսւ;

• յ  Մաշտոցի ա նվա ն Մա տ ենա դա րա ն, ձեււ. 
•Տ ։ 0558 , 1302 Ւ»., Գ լա ձոր։

–՛ ևսալի Ն չե ց ի , Վ երլւսծիւն քերա կ ա նա գետ ն, աշ– 
խւաււտւփ|ւութրա1|> Լ  հյւսչ1ւր|սւն|ւ, երևա ն, 1966։

–՚յ  Մէւկնւսլ՚փւն ահւսւոր |սորհրւլոյ սւււրր Պատա 
րւսէլին, ՚Յ ո վհա ն նոլ վարդապետի 11րձ|ւշեցւո|, 1։ջ– 

■փածին. 1860 ։ Բանասիրական գրա կա նությա ն Լ«ե– 
րտւք հաճախ շեշտ վա մ է. լոկ սւյն հա նգա մա նքը, որ 
ւ1լւձիշեցւււ սւսյն ա շխ ա տ ությա նը (հրրորւլը իր տե 

սակի մեջ՜ հայ մի«նա դա ր|ա ն իրականու)Ժ|ան շրր–
. –տնակներում) –քա ղվա ծ» I. հ կաւ1 «հա մա ռոտ վա ծ» 
I. հէււսլավ Ա նձնա ցա  հ 1>Արս|յլւ Լտ մրրոնա ցոլ ն ո ւյ­

ն ա նա ն գււրծերից։ Մինչգհււ ավելի կտրնււր Է գ ի ­
տակցեի որ այս հտլււյոլււ ևս, Գլաձորի սւսնը աշխսւ– 
տ |.| Լ ի լքի րևրև| հտյաււտանյան (Անձևսւցի) ու կի– 

|իկյտն (եա մրրոնա ցի) գալլաւ|ւտ|ւնևրը։ Վերը տե­

սա նք Աւիսգ ծաղկալի և գրչի համանման միտում– 
նհրը։ Ավելի քա ն ուշա գրա վ Է, որ նույն ա յգ մխոու– 
մր հրհտն I. գտլիլլ նա հ մա նրա նկա րչա  թյան գլ»>– 
ձսլւ|տ1ւ ւ|սլրուլսլմ, ինչպ ես գա  հւսստւտււում Է Ա. 
1 ՚ւ|>ւ1ււ|ւս)ւււսր իր ւ||<|ւսհիշյւււ| սասւմէւտլւիրոլ լ.|)ւււն մեյ> 
(տես աշխատության ելւրո|ւդ գ լո ւխ ը )։

ծիսագետ, գեղագետ ու բարոյագետ ա սա  
ցիչ-ուսուցչսւպետներ, որոնք իրենց ււաււնւս 
գիտությունների բերումով իսկ ասո են 
կանգնած եղել երգ-երաժշտությսւն տեսա 
թւանն ու գո ր ծ ն ա կ ա ն ի ։

Հայտնի Է, որ քերականաթյունն. օրինակ, 
միջին դարերում ընդգրկել Լ՛ շատ ավեփ 
լայն գիտելիքներ, ընդհուպ ւտւոենսդով 
դրականության և նույնիսկ արվեստի տե­
սությանը՜՛*։

Հռետորությունը մեկնաբանվել ու դսւսա 
վանդվել Է ոչ միայն որպես բեմասսւցա՛ 
թյուն, այլև որպես բանարվեստի, արձւսկ թե 
չափածո գեղարվեստական խոււքի կաասց 
վածքի և ձևի ու բովանդակության տեսու– 
թյուն. որով ուղղակի սանչվել է. երգսւրվես– 
ւոին՚յ ; ։

Վերջապես, իմւսււսսսսիրակսւն դրվածք 
ներում՜ արծարծվել են տեսական երաժշտա­
գիտության անկյունաքարային հարցերը՛* և 
այլն։

Նույնիսկ բարոյագիտությունը ուղղակի 
աււն«վե| I, նաև երսւժշտւււթյան, ավաղ դեպ 
քում հոգևոր երաժշտության հետ։ Գրււձււրի 
համսդււարւսնում (ինչպես հայկական միջ­
նադարյան մյուս համալսարաններում) կա­
րևոր դւսսրնթացներից մեկր եղել I, «գործ­
նական իմաստասիրությունը», որր մեկնա­
բանվելով որպես «դործնսւկան առաքինու­
թյուն», ենթադրել I; ուսոււՈւականների բա 
րոյակսւն կւաոարելադործու թյսւնլւ աղոթքի 
և հոգևոր երաժշտության միջոցով։ Եվ ւււ|ւ 
դեն ճիշտ դրա հխքսւն վրա է, սր միջնսւդա 
րի հայ իրականությսւնլւ «ւիիփսաիայ» I. 
հաւքարել հոդևոր երաժշտության մեջ 1ղւմ 
տւսւ|ած, սաաքինի եկեղեցականներին ։

։ *  ձ .  \  ւ ո « » ւ ւ ,  ։–»ւ ււ>որւոա ււ.– ոօՅՅրուսո քրօ սս>– 
ոօսօււօՈ ձրա՝«ւա, 1;րու<ա. ւցՏՈ, ո ր  18

յ ։  Տես մեր հոգվա ծր՝ 111ււււէւիա 1 ա ւ լւ1ւ1 րււ ւ| ա հ 1>ա 

|ւեկա վա նքի երաժշտական ւսվանւրւլ ւ|՚>ն|( |լի մասին, 
«Է ջմ իա ծին», 1976, X  8  9 ։

։> Հմմտ . մեր հոգւիււծը՝ Ներգւււշնտկա|<ւրււն հենքի 
մասին ա ս մ ա նքր  Հա յա ստ ա նում միջին դարերում, 
1-անրեր Մսաւենւսդսւրանի, հատ. 8, ե՛րևան, 1967։

րյ Ար) ւհոքելւ|ւ Հա յա ստ ա նում իւմււլւվ1ւ| էւն աււնր 
վաղն 3 –4–րդ դարերիւյ։ Գ րա նք գիտ ա կա ն համա­
կա րգությա ն տակ են սանվում Գա վիթ Անհաղթի 

«Ա ահմանք իմւսսսսսսիրութեսւն» աշխատ ության ւ I և ••, 
ա ր  հեղինակը մի կսւլմ|ւց՝ ւիիւիււսւիւււյւււթյւււ1ւ «որրււրւ| 
սահմանամր ձնտկերպերւվ ըստ Պլատոնի հա|տնի 

ասու|թի՝ ա տ ովա ծա նմա նոլթյա ն մասին («Իմաստտ– 
սիրա թիւն I։ նմւսնա թ|սն Ա ստ ա ծոլ րտւ< կւււլւալու 
թեան մ ա ր դ կ ա ն »), մրա լ կողմից՝ ւււռւււտ>ւււլլլւև|տ| »ե 
րտմշտական իմա ստ ա սէր» ուշւսգլւավ հասկացա թյու 
հը (տես • ՚Ս ա հմա նք իմւսւասսսիրու թ հտ ն», լւ|րակք 
ժ  հ Ժ Ա ) , ւ|ւատոո|ւեն ւրիվ չա փ ով նախապատ 

րասսւել Է –՚ւ|ւ|ւլիսռփայ>՛ կոչմա ն հայ1րււկտն միջնտ 
դւսրրսն երաժշտական իմւտււոյւ։
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Բացի «գոր՛ծնական իմաստասիրությու­
նից», Գլաձորի համալսարանում դասա­
վանդվել են փխիսոփայույթյ՚ունը (.միջնադա­
րին հատուկ ողջ ծավւպով), աստվածաբա­
նությունն ու վերոհիշյալ «յոթ ագատ ար­
վեստն՛երը» (ներառյալ նաև երաժշտությու­
ն ը ), ըստ որում այնպիսի մակարդակով, որ 
էապես նա՛խ՛ապատրաստվել է արվեստի և 
գրակա՛նության առանձին մասնաճյուղեր 
(ֆակուլտ՛ետ՛ներ) հիմնելու գործը։

Ուսումնառության 7— 8 տարիների ըն­
թացքում ձեռք բերված երաժշտագիտական 
գաղա՛փարներն ու տեսական գ՛իտելիքները 
մ՛ասամբ արտացոլված են Գլաձորի համալ­
սարանի սաների, ավարտական քննաճառե– 
րում կա՛մ ատենախոսությւններում, որոն­
ցից առանձին նմուշներ՛ պահպսւնվե| են ձե­
ռագրերում։

Կան և այլ աղբյուրներ, որոնք պարզորոշ 
հստակությամբ խոսում են Գլաձոր՛ի համալ­
սար՛անում երաժշտությանը հա՛տ՛կացված 
կարևոր տեղ՛ի և այն մասին, որ նրանում 
ուսումնականները հնարավորություն են ու­
նեցել կրթվելու նաև երաժշտական թեքու­
մով։

Ահա թե ինչ է գրում իր մասին Աղբերց 
վանքի, ո՛ր և Գլաձոր վերանվանված հա­
մալսարանի առաջին շրջանավարտներ՛ից 
մեկը՝ միջնադարի հայ նշանավոր պատմիչ 
Ատեփանոս Օրբ՚ելյանը. «Սնեալ և ուսեալ առ 
ոտս աստուածարեալ արանց, կրթեալ ի 
հրահանգս ընթերց՛ման և երսւժշտութեան, 
եդէ փսսւղտ» (այսինքն սաղմոսա՚ց) և այ– 
լ՚ըն30։

Ինչպես տեսնում ենք , երաժշտությունն 
այստեղ հիշված է որպես առաջնակարգ ա– 
ռարկաներից մեկը։ Եվ իրոք, ընթերցանու­
թյուն ֊ե ր գ ե ց  ողություն ի ց է սկսվել ապ՛ագա 
վարդապետի դաստ՛իարակությունն առհա­
սարակ։ Իւ»կ եթե նա, այդ վարդապետը, 
մասնագետ-երաժիշտ էր դառնալու և «փիլի­
սոփա» կոչումն ստանալու, ապա նրա դաս­
տիարակությունը շարունակվում էր համա­
պատասխան թեքումով։

Այդպես է վարվել, օրինակ, Գլաձորի հա­
մա՛լսարանի վերջին շրջանավարտներից

30 Տես  Ղ . Ալիշսւն, Հա յա պ ա տ ում (պ սւտ միչք Ա 

պւստմութիւնք հ ա յո ց ), Վ ենետ իկ, 1901, է ջ  4 9 2 ։

Հովհան Որոտնեցին Տաթևում, որի մասին 
միջնադարյան երախտագետ գրիչներից մե­
կը տ՛եղեկացնում է. «Զի ժողովէր զհեռսւ– 
ւորս և զմերձաւորս, ղորբս և զանընդանիս, 
երկ|նէր և ուսուցանէր, և փառավոր յաստխ– 
ճան՚ս նստուցանէր, զոմա՚նս րաբունս և քւս– 
հանայա, զոմանս երաժիշտս և փխիսոփսւյս, 
զայլ ոք ծաղկօղ և քարտուղարս»*1։

Ավելի քան հ՛ասկանալի է, որ Որոտնեցին 
Տսւթեում կիրառու՛մ էր այն, ինչ տեսել ու 
ընկալել էր Գլաձորում։

Այստեղ՝ Տաթևում, Հովհան Որոտնեցու 
անւմիջական հսկողության, տա՛կ դաստիա­
րա՛կվում է մ՛իջնադա՛րի հայ խոշոր մտածող­
ներից մեկը՝ Գր՛իգոր Տաթևացի|ն։ Նրա ու­
սուցչապետության օրոք Տսւթևի համալսա­
րանը՝ Գլաձորի անմիջական շարունակու­
թյունը, ունեցել է երեք մասնաճյուղ, երա– 
ժըշտության, մանրանկարչության և մատե­
նագրության՛։

Միջնադարյան ձեռագրից տեղեկանում 
ենք, որ մեծ ուսուցչապետը «ունէր ի վանս 
Տաթնու գերիս ուսումնարանս, ի միումն ու­
սուցաներ գնախկին երգիչ վարդապետաց 
զերսւժշտութիւնս՝ քաղցր՛ալուր ձայնի ՚եղ՚անա– 
կաւ, մինչև անգամ յա՛մենայն երկրէ և ի 
քաղաքաց եկեալ պարսւպէին առ ոտս սո­
րա» և այլև32։

Այժմ գնալով ավելի է հիմնավորվում այն 
համոզումը, որ հայկական միջնադարյան 
խոշորագույն համա՛լսարաններից մեկում ՛ե­
րաժշտության մասնաճյուղ կազմակեր՛պելու 
սկզբունքային նշանակություն ունեցող ի– 
ր՚ադա՚րձությանը նախորդել են համապա­
տասխան կ՛ուտակումներ33։ Եվ որ այդ կու­
տ՛ակումների վերջին շերտերը կազմավոր­
վ՛ել են ոչ այ՛լ տեղ, քան Գլաձորում։

31 Տես  Լ. Խ ա չիկյա ն, Ժ Դ  դարի հա յերեն ձեռա գրե­
րի հիշատակարաններ, Երևա ն, 1950, էջ  5 6 0 ։

33 Ձեռա գրա կա ն հատված, Մաշտոցի անվան Մա­
տ ենա դա րա ն, ձեռ. .ՒՏ 7823 , էջ  4 2 բ – 4 3 ա ։

33 Սկսած Գ րիգոր Մագիստ րոսի և  Հովհա ննես 
Սարկավագ վարդապետի օր ո ք  ծա ղկա ծ Անիի, Բջնիի, 

Հւալպատի և  Սանահինի դպ րոցներում ձե ռք  բեյւվա ծ 
նվա ճումներից, որոնց հետ գումա |ւվեցին Կիլիկիայի 

և  ողջ կենտ յտ նա կա ն Հա յա ստ ա նի կրթական օջա խ ­
ների ա վա նդույթները։




