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Հին  հայկական տաղաչափության խնզւիրը 
բազմիցս հա՛նդիսացել է տարբեր գիտ նա ­
կանների ուսումնասիրության նյութը։ Հ ա յ­
կական ոտանավորը դասակարգվել է որ– 
սյես՝ ա) մետրական, այսինքն երկա՛ր և 
կարճ վանկեր՛ի կանոնավոր հերթականու­
թյան վրա հիմնված (Ա. Բւսգրա տունի), բ) 
շեշտական (Մ. Աբեղյսւն և նրա հետևորդ­
ները) կսւմ դ) վանկական (Ա. Բսւհաթրյան՛, 
Ա. Տ,իրոյան, Գ. Սահակյան) ՚ ։  Այդ տեսու­
թյուններից ոչ մեկը սակայն չի կարողացել 
ամբողջապես ընդգրկել հին հայկական բա ­
նաստեղծո՛ւթյան բազմա՛զան ձևերը, ի ն չ  վե­
րաբերվում է մետրական տեսությանը, ապա 
հին հայ՛երենում երկար և կարճ ձայնավոր­
ների հակադրման բացակայության փաստն 
անհերքելիորեն ապացուցելուց հետո այն 
վերջնականապես կորցրել է իր նշանակու­
թյունը։ Ըստ Կոմիտսսփ գն՛ահատականի, 
շայւականների մեջ ի հայտ են գալիս և՛ 
շեշտական, և՛ վանկական տաղաչափության 
տարրեր, շարակ՛անների մեծամասնությ՛ունը, 
սակայն, տաղաչափության առումով ազատ 
է (Կոմիտասի տերմինաբանությամբ՝ «ա ր­
ձա՛կ բ՛անաստեղծություն» է ) 2։

Ինչպես հայտնի է, շարականի ժանրը ու­
նի բազմադարյան պա՛տմություն, առաջին
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շարականները, ըսսւ ընդունված ավանդույ­
թի, վերագրվում են Սահ՚ւսկ Պարթևին, ԼՐես– 
րոպ Մաշտոցին, Մովսես Խորենացուն և
V զարի այլ հեղինակների, մինչդեռ ժան­
ր՛ի զարգա ցման վերջին փուլը համընկնում 
Է XIII դարի հետ, որից հետո ժամերգու­
թյան մեջ նոր. շարականներ չէին ընդգըրկ– 
վո՚ւմ3։ Շարականների տաղաչափությունը, 
ըստ ամենայնի, այդ բոլոր հ՛արյուրամյակ­
ների ըն՛թացք՛ում չէր կարող հիմ՛նված ւինել 
անփոփոխ սկզբունքների վրա. ժամանակ­
ն՛երը պ ետ ք է ա ռա ջ մղեին բնագրի կշռույ­
թային կառուցման տարբ՛եր միտումներ ա յն­
քա ն ժամանա՛կ, մինչև որ զարգացման եզ­
րափակիչ փուլում առաջանար ժամ՛անակա­
կից ըն՛թերց՛ողի կողմից հեշտո՛րեն ընկալե­
լի շեշտա-վւս՚նկական հանգավորված ոտա­
նավորի ձևը։ Ավեյի վաղ ծագում ունեցող 
տաղաչափական ձևերը, լսողությանը հա­
տ՛ուկ «շեշտւս-վանկական» զգացողության 
հետ ևա նքով այսօր ըմ՛բռնվում են մ՛եծ դըժ– 
վւսրոլթյամբ (այս առո՛ւմով լրացուցիչ դըժ– 
վարություններ է ստեղծում այն փաստը, որ 
շարականները գրչա գիր աղբյուրներում ներ­
կայացված են որպես արձակ, առան՛ձին տո­
ղերի չբա ժա նվա ծ բ ն ա գ ր ե ր ) : Ըստ էության, 
հենց այստեղից են ծագում շարականների 
տաղա՛չափ՛ությա՛նը նվիրվ՛ած գրա կանու­
թյան մեջ հա նդիպ ող տարաձւսյնություննե–
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րը*։ Նկատի ունենալով ժանրի պասա՚սւկան 
զարգացումը, փորձենք ինչ-որ չափով հաղ­
թահարել եղած առարկայական դժվարու­
թյունները ե պարզաբանել բնագրերի կըշ– 
ռույթային կառուցման հիմքում ընկած որոշ 
էական օրինաչափություններ։

Որպես շարականների բնագրերի բաժան­
ման միավոր ընդունում ենք հատված, որը 
ձեռագրերում ձախից (և կամ աջից) սահ­
մանազատված է միջակետ տրոհության նշա­
նով։ Յուրաքանչյուր տան սկիզբը ցույց է 
տրվում մեծատառով, ավարտը՝ վերջակե­
տով։ Բնագրերի բաժանման մեր ընդունած 
չափանիշը, այսպիսով, ենթադրում է որո­
շակի տրոհության նշանների առկայություն, 
իմաստի փոխանցումը (0ոյ ՚3ուհքւոքոէ) մի 
հատվածից մյուսը չի թույլւստրվում։ Շւսրւս– 
կանի բնագրի տրոհության երկու նշաննե­
րի միջև ընկած հատւ(ածը պայմանականո­
րեն կա նվա նենք տող։

Մեր դիտումները ցույց են տալիս, որ Շ ա ­
րակնոցի երգերի ճնշող մեծամասնությանը 
բնորոշ Է հետևյալ ընդհանրացւիւծ տաղա­
չափական դծւսգիրը՝ անկախ վանկերի և սո­
վորական բառային շեշտերի քանակից, շա­
րականի ամեն մի տողը ս|արունակում Է 
երկու խմբական (տրամախոսական, տրա­
մաբանական) շեշտ, որոնց միջոցով ընդ­
գծվում են խոսքի ստավել իմաստակիր բա ­
ռերը՛։ Խմբական շեշտերից առաջինը գըտ– 
նըվում Է մոտավորապես տողի մեջտեղում 
և անմիջապես նախորդում Է երկրորդային 
(տրոհության նշանով չընդգծված) իմսա– 
սսս-շարահյուսական դադարին (ցեզուրա­
յի ն ) ,  իսկ երկրորդը համընկնում Է տալի 
վերջին վանկի հետ։ Այսպիսով, շարական­
ների տողերը երկրորդային դադարի միջո­
ցով բաժանվում հն երկու ամփոփ չսւփա– 
հնչական մասերի՝ կիսսւտողերի։ Հ ե տ ա գ ա ­
յում կհամոզվենք, որ այն մասնավոր դեպ­
քում, երբ կիսա՚տողերում դիտվում Է վան­
կերի կամ բառային՛ շեշտերի քանակի հաս­
տատունություն, կարելի Է խոսել վան­
կային կամ շեշտային տիպի տաղաչափու­
թյան մասին0։
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Հա յտ նի Է. որ շարականները նախատես­
ված Էին ոչ թե արտասանվելու, այլ երգվե­
լու համար։ Առանց տաղաչափության և հ– 
րաժշտության փոխադարձ կապին մսւնրա 
մսան որ են անդրադառնալու, այստեղ նշենք 
միայն, որ ւսմենաբնորոշ դեպ քում շարակա­
նի տողերը երգեցողության մեջ ստանում հն 
աղեղնաձև հնչական կաոուցվածք, որտեղ 
առաջին խմբական շեշտը ավելի բարձր 
հնչյուն Է, քա ն երկրորդը, առաջին կիսա­
տողը համապատասխանում Է անտիկ մետ­
րիկայից հայտնի արսիս (բա րձրա ցում), իսկ 
երկրորդը՝ թեզիււ (ցա ծրա ցում) հասկացո­
ղությանը։ Հ ե ն ց  արսիսի և թեզիսի պ ա րբե­
րական հաջորդականությունն Է. որ մեր 
կա րծիքով կազմում Է միջնադարյան շարա­
կանների կշռույթային կառուցման գլխավոր 
սկզբունքը՛։

Մի քանի օրինակով ցույց տանք, որ 
չկարգավորված վանկային ծավալով և խըմ– 
բւսկան շեշտերի կայուն քա նա կով բնորոշ­
վող ոտանավորը լայն տարածում Է գտել 
շարականի զարգացման՛ բոլոր Էտապնե­
րում։ Մեր օրինակներում առաջին խմբա­
կան շեշտերն արտահայտված են «շեշտ» 
նշանով, իսկ երկրորդ խմբական շեշտերը՝ 
«բութ»–ով։ Երկրորդային դադարները նշված 
հն /  նշանով։ « Ը »  հնչյո՛ւնը Շարակնոցում 
դիտվում Է իբրև ոչ պարտադիր վանկւս 
կազմիչ, սւյն երբեմն– գրի Է առնվում, իսկ 
երբեմն՝ սղվում։ Բոլոր մասնավոր դեպքն 
րում մենք հետևում ենք մեզ հայտնի գրչա ­
գիր և  տպագիր Շա րա կնոցների ւււղղսւգրու–

|՚ւ|ւա1|՚. վերջինս սովորա բա ր խաղում I. կրկներգի 
դեր, որոշելով երդի ւոեկր 1սսւ1ւււպւււտսւււխան օրվա 

կւււ1ւս\ւի սահմաններում (ար) բա նա ձևերը որպես օ– 

րենք քա ղվա ծ ե1ւ լինում Ա սա վա ծա շնյից) ■ այս եղ– 
րափա|լոդ ւաււլևրու ւ( աւվսրարար երկրորդա յին դա– 

դ |լ|ր չի լինում։
7 Ալս հարցի մասին աեււ մեր հողվածը՝ 

.1 . ձ ճ օ ա ա . 3 յՅս»ւօւ՝»Ո31< օ ւ ւ \ օ ւ ։ .1(»«է , ււաւ ււ ա^ՅԱ– 
XII ո ւր&յլււտօօւասօււ <–ւթ%ւ>աօւՀօււ ո ւ ս ո օ յա ո . 1’ յս օ –  

ա ււհ  յօսօււււրօււոսճ ո 1111Օ 1 1ո փ օւ)«ւ< յ ՚. ՚ււ> ւյ ՚|)3 . 
. \ 1 օ « 8 3 ,  1 9 8 5 , յ\ն 9 5 7 .

՚  Ն շենք , որ շարա1լսւն1ւերի երաժշտական բա ղա ­
դրիչը հաշվի չաււնե|ը Ա. ք ՚ա հա րրյա նլւ «Հ ի ն  1ւսւրւ<| 
տաղաչափական արվեսւոլւ» (Շ ա շի , 1891, երետ ն, 

1984) հետ ա քրքրա կա ն ուասմնաււիլւուլ>ւլւսն ամենա– 

| ՚՚ա | |  կողմն I,. հեղինակի սրւաւկե|ւացմամ|<, միջնա– 
դար|սւն չափածււլի ււիլ՚ււ1լյ հիմնվա ծ է. տ ա րբեր ծա ­

վալ ունեցող հ տարրեր տրւսդու լ>ւյամբ ւււրաււււււոն
>1*1*1 անղաւ1ներ|ւ 1ւ1. .......կւււնւս իւրււն վրա (ե1դաււյլղւ–

ւ|ա մ է. ււ ր ւ՚որւր ւսնդամնելւր արսււււքերւիււմ են մս 
ւուււվորւււպես ն ա լն  ժա մա նա կա հա տ վա ծում)։ 11րւ 
Դ|1ՈԼ|րլւ շարականների նււսաււ|րւիււծ սւեքսսւերի լւիւ՚ւ 
մր քննելիս չի հաստատվում։
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թյանը. Շա րակնոցների ւՏիջեւ եղած տարբե­
րություններն այս առումով ա յնքան անեը– 
շան են, որ դրա նք կարելի է ան՛տեսել։

Ակ^ԲԻց Դիտսւրկենք վի հա՛տվ՛ած «Վւս– 
րագայ խւսչին» կանոնից (վերագրվում՛ է 
Սաւհակ Զորսւփորեցուն, VII դ . ) ՝

1) Հրաշափա ռ տեսութի ՚ւն /  ի կաթուղիկւէ եկ|եղեցԼոջ տ՚եսանի՝. 
գործարան մահո՛ւ /  մսւհուամբ առիթ գոլ կննաց՝.

և մահւսցուց՚իչ նախաստեղծի՛ն /  մ՚աւհուամբ գոլ շնոր՛հող յա.րութեա՝ն։
2) Պարգև գ ՚ե ր ա գ ո ՚յե  /  պարգևի այսօր հաւատացելո՝ց.

և մահացուն |ի կենա՛ց /  առնու իւր զօրըս վերելեսՐկս. 
և թռուցեսւլ վերագա՚յի՛ /  բնակիլ ւի տեղւոջ,ըն սը ՚րբոլթեա՝ն։

3) Եկսւյք ժոողվո ՚ւրդք  /  ընդ հոգեղինա ցըն սպսւսսււորեսցո՝ւք. 
եր ՚կւըրպագեսցո՚ւք /  աստուածայքւն սուրբ նւըշսւնի՝ս. 
փ ա ռա ւորեսցո ՚ւք  /  ըզիրսւշագործ պսւրգևսւց տուո՝ղն։

Կիսատողերի վան|կսւյ|ին ծավալը՝ 1) 
6 + 1 2 ,  5 +  7, 9 +  8. 2) 5 + 1 0 ,  7 +  8, 7 +  9. 3) 
5 + 1 1 ,  5 +  8, 5 +  9 ։  Կիսատողի միջին ծավսւ– 
1Ր հավասար է  7,5 վանկի, փոքրագույնը՝ 
5 վանկի՝ մեծագույնը՝ 12 վանկի, ա՛յս՛ինքն, 
շեղումները միջին ա րժեքից կա՛զմում են 33 
և 60  տոկոս։ Կիսատողերի անհավասարու­
թյունն ւասպիւփ ցրման դեպքում, բնա՛կա­
նաբար, չի կարելի մեկնաբանել իբրև ելա­
կետային մետրի կշռույթային փոփոխու­
թյունների արդյու՛նք, ավելի հավաստի է ըն­
դունել, որ վանկային ծավալների հա րա բե­
րակցությունը պարզապես կա րգավորվա ծ 
չէ ։  Նույնը կարելի է ասել շեշտված և  ան­
շեշտ վան՛կ՛երի փոխադարձ կապի մասին, 
հատվածի մետրական պատկերը ունի ան­
կանոն, ցա նկա ցա ծ արձակ տեքստի սահ­
մաններում հնարավոր ոտր՚քերի (գլխավո­
րապես՝ յամբերի, անապեստների և պիռի– 
քոսների) հաջորդականության տեսք՝

ւ )  \ յ \ յ ֊ \ յ ՝ յ ~  /
\ յ \ ւ ֊\ ք ֊ ւ V – V — V –

\ ^ \ / – –  / V — V — — ։
2) V – \ / \ / –  /  \ / \ ք – V –

\ / \ / –  / V --------- \ ^ \ / –
V V — \ / \ ^ \ / ֊  / V – ^ \ \ ք — ւ

3) V – —  / \ ^ \ / \ ^ –  \ ^ \ ^ \ / –
V V V V ֊  / V V V ------ \ / \ ք –

/ \ / \ ^ –  ՚ \ / ՝ \ / –  V –  <
Այնպիսի տաղաչափությ՛ունը, որոսմ կըշ– 

ռույթսւյին կառուցմա՛ն գլխավոր սկզբո՛ւնքը 
կիսատողերի վերջին վանկերի հետ համ­
ընկնող բարձր և ցածր խմբական շեշտերի 
պարբերական հաջորդումն է, հատուկ է հայ­
կական հոգևոր հիմնւերգությւսն վաղ, հնսւ– 
գույն շերտ(ի (V— XI դ.) շարակա՛նների 
ճնշող մեծամասն՛ությանը, ինչպես ն ա և  ա– 
վելի ուշ շրջանի երգերի զգալի մասին, 
բազմաթիվ օրինա՛կներից բերենք հետևյալ­
ն՛երը՝

ա) հատված Յա րութետ ն շա րքից (վերագրվում է Մ. Խ որ ենա ցո ւն  կա՛մ 
Ա. Շիրակա ցուն, V կամ VII դ . ) ՝

1) Լոյս ճշմարի՛տ /  որ ի հօրէ ւսռաքեցա՝ր.
առեր մարմին պարագրիլ ի կ ո ւս է ՚ն .  /  ոչ մեկնելով յա ՚նքըննին յէութ1են՝է. 
բա նդ ա ստուած ո ՚ղորմեա։

2) Որ ա նհա սդ ես յարւսրածո ՚ց  / և քա ն զամենայն միտըս գերազա՝նց. 
զոր երկինք ոչ բաւեին տ ա նի ՚լ  /  յարդանդի կուսին կրեցա՝ր. 
բանղ աստուած ողորմեա։

3) Զչա րչա րա նս յանձն առե՛ր /  ախտակիր հողեղ՚ինացս եղե՝ր. 
վասըն մերոյ փըրկութեան ի գերեզմանի եղա՛ր/

անկո՛րուստ պահելով զարար՚ածը՝ս. 

բանւլ աստուած ուլորմեա։
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Կարճ, դադար չպարունակող և. սւ.ապի– 
սով, սւրսիս-թեզիս հերթականությունը խախ­
տող կրկներգը հանդիսանում Է համսւպա֊ 
տասխան կանոնի մեջ տվյալ հատվածի տե­
ղը որոշող կայուն բառային բանաձև։ Մնա­
ցած տողերը բաժանվում են հետևյալ ծա­
վալն ունեցող կիսատողերի՝ 1) 4 + 8 ,  1 0 - 1 1 .
2) 8 + 1 0 .  9 + 7 .  3) 7 +  9. 1 4 + 1 0 ։  Կիսատո­

ղի միօին ծավալը մոտսւվորսւս|հււ 9 վանկ 
Է, իսկ" շեղոսէները դեպի նվա զա գույնն  ու 
առավելագույնը կտղւտւմ են այղ ծավւսփ 55  
տոկոսը (փոքրագույնը՝ 4  վանկ, մեծագույ­
նը՝ 14 վ ա ն կ ) ։

բ) Հ ա տ վա ծ Հա մօրէն  ննյեցէդոց կանոնից
(Պետրոս Գետադարձ, \1  դ.)

1) Օրհնեմք ըսքեզ հայր անըսկի՜զբն ււտեղծիչ ամենայն եղելո ց. 
զխոստովանողս սուրբ ւսնուանըդ քո՛ /  ըզնընջեցհսւլսըն

հանգո յսւրքայութեան քո՝ւԱ՚.
Աստուած հարցըն սերոց։

2) Գովեմք ըզքեզ անճառ ծնունդ հօ՜ր /  անըմկըւլբնակից որդ ի. 
որ մահու խաչի՛ /  համբերեցեր վասըն մե՝ր.
ըւլնընջեցեալսն ի քեղ ուղիղ հւսլատո՚վ /  պւսյծառացո ընղ սուրբըս քո .
Աստուած հարցըն մերոց։

3) Բարեխնամ սուրբ հոդի՛ / փսաակից հօր և որղւոյ՝. 
հսսցեմք ի քէն ըղնընջեցեա ՚լ / ւղւն ճըշմարիտ հալատով

սուրբ հրրորդութեա՝նդ. 
ի միւսանգամ նորոդլքսւնն դաււհտ՛ / ի դասս ընտրէւ|ոց քո՝ց.
Աստուած հարցըն մերոց։

Այստեղ կայուն կրկներգը դարձյալ խախ– Միջին ծավալը 8 վանկ, վւոքրաղույնը՝ 5
տում Է կիսատողերի հաջորդման կշռույթը։ վանկ, մեծագույնը՝ 12 վանկ։
Կիսատողերի ծավալը՝ 1) 8 +  8, 9 + 1 2 .  2) դ) Հա տ վա ծ Ս՜ւպւղարԷից կանոնից (Ներ
8 +  7, 5 +  7, 1 1 + 8 .  3) 6 +  7, 8 + 1 2 ,  10 I՜6 : ււես Շնո|ւհալի, XII ղ.) ՝

1) Որ ղյառաջագոյն ընտրեա ՚լսն /  առսւքեցեր յ1սշխւսրհււ ււուր՚|՛
ղւ(արգւսրէ՝սն.

աւետարան՚ել ըւլքււ գալո՛ւստդ /  անթարգմանելի տնօրէն ։սթե՝ա մբ. 
սոքօք շընորհհւս հաստաաութի ՚ւն /  եկեղեցւոյ ք ա մ  սըր|<ս՝յ։

2) Որոց ետուր իշխւսնութի՚ւն /  բացատրել ւլիջումըն քււ յաշխա՜րհ. 
ատոանօր կա ա արեցե ՚ր  /  զմարղա՚ր՚էիցւն ըվտհսութի՝ւն.
սոքօք շընորհ1<ա հաււտատու թի՛լն /  եկեղեցւոյ քում ււըրբո՝յ։

3) Որ ըզմահ ղ՛ե՛րի սւռեա՚լ /  մահուամբ ըղմւսհ կոխեցե՝ր.
արձակելով ւլերամըս մարգարեի՛ /  ցըն յանլւստուեր քո հսւնգի՝ւաւղ. 
սոքօք շընորհհւս հաստատութի ՚ւն /  եկեղեցւոյ քում  սլւրբո՝յ։

Կիսատողերի ծավալը՝ I) 7 + 1 0 ,  9 +  9,
9 +  7. 2) 8 +  9, 7 +  8, 9 +  7. 3) 7 +  7, 1 1 + 7 ,
9 +  7։ Միջին ծավալն է 8 վանկ, վտքրա– 
դույնը՝ 7, այսինքն, շեղումը կազմում է ըն­
դամենը 12,5 տոկոս։ ճիշտ է, մեծագույն 
ծավսղը ( I I  վանկ) տալիս է սւվեփ էական 
շեղում (40 տ ո կոս), որի հետևանքով այղ 
հատվածը դեռ չ՛ի կարելի ղիաել որպես ե– 
լակետափն մետրի փոփոխումներով գ|ւված 
վանկական ոտանավոր։

Այսուհանդերձ, Ներսես Շնորհւսլսլ և 
ղարղսւցած ավատատիրության շրջանի մյուս

հեղինակների անկանոն վանկային ծավա­
լով բնութագրվող ւււո1ւ–ղծւււ(|ո|ւծու(<)յւււնն1ւ|ւ|ւ 
կողքին ն՛երկայացված են բազմաթիվ ա ն­
ցումնային ձևեր, որոնք Կիսատողերի մեծա­
գույն և վաքրագույն ծավալների միջև եղած 
տարբերությունների կ,բճատման շնորհ՛իվ 
աստիճանաբար մոտ՛ենում են վանկական 
ատղաչւսվւությանը։ Այսպես, Շնորհալա 
նույն Մարգւսրէից կանոնին պատկանող այլ 
երգում շեղումները միսին ա րժեքից կաղ 
մոււէ են ընւ|ամ1ւնը 20  ւաւկսււ՝
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1) ճա ռա գա յթ անճառ լուսո ՚յ /  անքըննելի տ՚էրութիւ՜ն. 
յա ռաջագոյն հրաշւսցուցե ՚ր /  զ՚տեսողութւիւն։ մա.րգար.էի՝ցն. 
իջանելով ի ստորի՛նս /  աստուածային տԽօրէնութես^մւբ։

2) Ռր՚ք ըզտաճար հալւստո՚յ /  Ււ1իւՐեւեցուցի1յ շնորւհօք սուրբ հոգւո՝|ն. 
ւ,որ հմուտ բանն Աստ ուա ՛ծ /  եօթնարփեւսն ճառագայւթի՜լք. 
իջանելով ի ստորի՛նս /  աստուածային տնօրէնոՆթե՝սւմբ։

3) Եր՚ևեցսւլ յսւշիւարհի՛ /  ճըշմարիտ մսւրդեղութեա՝մբ.
զոր քա րոզեցին մեզ հրալի թո՛ղ /  քըն հ՛ամագոյ հօր և հոգւո՝յն՚. 
լուսսււորելով ըզտ իեզե ՚րս /  աստուածային տնօրէնութեւս՝մւբ։

(Կիսատողերի ծավալը՝ I) 7 + 7 ,  8 + 8 ,  7 +  8. Նույն բանն ենք նկատում Ներսես Լ ա մ բ ֊
2) 7 +  9, 6 +  7, 7 +  8. 3) 7 +  7, 9 +  8, 9 +  8 ) .  րոնա ցու (XII դ.) Զա ՚տկի կանոնից քա ղ­

ված հետևյալ հատվածում՝

1) Այսօր հրեշտսւկք ՛ի բա րձո ՚ւնս  /  Ոկըախանան ընդ մնյրդկ՚ա՝ն. 
որք իջ՚եսղ ի յերկնի ՚ց  /  տան զալ՚ետ|իււ աշ՛խա՛րհ՛ի՝, 
ցընծա ցէք  այսօր Քրիստոս յա ՚ր ՚եալ ի մեռելոց։

2) Այսօր զուար՚թունն ի վ իմի ՚ն  /  խըեվաներից սուրբ կանւս՜նցն. 
փողէր ձսդնիւ ցը նծութ եա ՚մ բ  /  պատմել աշակերտւսցն սւ՚սելո՝վ. 
ցընծա ցէք  այսօր՛ Քրիստոս յա րեա լ ի մեռելոց։

3) Այսօր վիմիւն հալւստո՚յ  /  և Յովհւսննու սիրելւո ՚յ.
ընդ հակաւս։ կս ընթացեսւ ՚լ  /  ի գերեզմա ն յարուցւելո՝յն. 
զոր տեսնալ պատմեի՛ն /  Քրի՛ստոս յա րեա լ ի մեռելո՜ց։

(Կիսատողերի ծա՛վալը առանց կրկներգը վալի հավասարությա՛ն վրա հիմնված ան–
հաշվի առնելու՝ I) 7 +  7, 6 +  7, 2) 7 +  7, ցումնային ձևեր, մինչդեռ առաջին կիսսւտո–
7 +  9. 3) 7 + 7 ,  7 +  8, 6 +  8 ) ։  դերի ծավալը մնում է չ՛կարգավորվ՛ած։ Հիմ–

Աապիսով, դեպի վանկական տ՚աղաչա– ներգության մեջ այս ձևերի հաստատման
փությունը տանող ճաւն՚ապարւհնւեր՚ից մեկը նախապատվությունը, ըստ երևույթին, պ ա տ ֊ 
իրար հաջորդող կիսատողերի վանկային կանում է Ներսես Շնոր ՚հալուն, որի նախա– 
ծավալի աստիճանական հավասարեցումն է։ սիրած չափ՛երից մեկը ենթադրում է բոլոր
Հայկա՛կան հոգևոր բանաստեղծության բա– երկրորդ կիսատողերի պարտադիր հնգա–
րեփոխմսւն մյուս ուղին այն է, որ առաջ ՛են վանկ ծավալ, ինչպես, օրինակ, աղուհացից
գալիս երկլարդ կիսաստվերի վանկային ծա– երրորդ կիրակիի հետևյալ հատվածում՝

7) Ը ն դ  անառակին որդւոյ գ ո չ ե ՚մ ք  /  ա ռ հայրըդ գըթա՝ծ. (9 +  5) *
մեղաք յերկինս և առաջի քո՛՛ /  քա՚ււիչ յա նցա նա ՝ց . ( 9 + 5 )
ել ընդ առաջ սիրո՛վ /  գըրւկեա համբուրի՜ւ. (6 +  5) 
մաքրեա ը զ մ ե ՚զ  /  ի մեղաց մեր ՚ո՜ց։ ( 4 + 5 )

8) Աղբիւր կենաց բըդխեալ յԵ դեմա ՚յ  /  սուրբ աստուածածի՝ն, ( 9 + 5 )  
որով ա րբեցա լ եր՚կիը ծա ր ա ւո ՚ւտ  /  հոգլոյն իմաստի՝ւք. ( 1 0 + 5 )  
տալ մեզ մադթեա՛ /  աղբիւրս արտասուա՝ց. ( 4 + 5 )
մաքրել ը զ մ ե ՚զ  /  ի մեղաց մերո՝ց։ ( 4 + 5 )

Նույնը տեսնում ենք Վարդավսաի երկրււըդ օրվա կա՛նոն՛ի հատվածւււմ՝

1) ճա ռա գա յթ վսսռաց հ օ ՚ր  /  որդիդ միածի՜ն. ( 6 + 5 )
որ ըզլոյոդ անվայրավսս ՚կ  /  մարմնով պարւսդրե՝ալ. (7 +  5) 
այսօր ի Թ ա բ օ ՚ ՚ ր  /  վւառօք վւսս.լեցե՝ր։ (5  +  5)

2) Րր անտես սրովբէիցն անհա՛ս /  ի վեր քա ն ըզբա՝ն. ( 8 + 5 )
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ծառայի կերպիլ պարածածկեսւ՚լ  /  ըզլոյսդ անըստուե Ը– 

այսօր ի Թսւբօ ՚ր  /  փա ռօք փազեցե՜ր։ ( 5 + 5 )
3) Որ հրեդինսւցն անմերձենալի՛ /  հուր սատուածութեա՜նդ. ( Օ ՜ ձ )  

ի հողեղենս խոնւսրհեւս՜ւ / լոյսդ արփիակա՜ն. ( ւ ~ 5 )  
այսօր ի Թսւբօ ՚ր  / փառօք փ ա զ ե ց ե ր ։  (5 +  5)

Նոււն «շնորհւպիսւկսւն» չափով Է գրված տաղաչափությանը, ապա մեր դիտումները
Հարության «Ա վա գ օրհնությունների» վաո լուրջ հիմք են տալիս վառ ,\այն շարքը
ձայն շարքի որոշ մասը։ «Ավագ օրհնու– մյուսներից ւլատելու 1ւ միջնադարյան Դրու­
թյունները» հայկական հոգևոր հրաժշտու– ների կարծիքը հավաստի համարելու։
թյան ձայնեղանակների քանակի հսո1սոզա– այն Է, որ «Ա վա գ օրհնությունների» հիմ–
տասխան բաժանվում են 8 շարքի, որոնցից նսւկան բազմությունը համապատասխանում
յոթը, ըստ X I I– X II I  դդ. ավանդույթի, վե– Է վերը նկա րա գրվա ծ անկանոն ծավալով
րագրւլում են Ստեփանոս Սյունեցուն (V կիսատողերի պատկերին, որը, ինչպես ասսւ–
կւսմ VIII դ . ) 9, իսկ մեկը՝ վառ ձայն շարքը՝ ցինք, բնորոշ Է գլխավորապես վաղ միջնսւ–
Ներսես Շնորհալուն10։ Գր. Ա վետիքյանը" և դարյան հոգևոր երգերին. մինչղեռ վաո
հետագա հետազոտողները՛՜, ս՜ի կողմից վառ ձայն շարքի երգերի զգալի մասում նկատում
ձայն շարքի և մյուս կողմից մնւսցսւծ յոթ ենք երկրորդ կիսատողերի պարտադիր
շարքերի ւփջև սկզբունքային ոճական տար– «շնորհալիական» հնգավանկ չափ. սւյս օ–
բերություններ չգտնելով, կասկածի Էին են– րինսւչափությունը իրավունք Ւ, տալիս պըն–
թարկում կսսւ հերքում Էին Ներսես Շնոր– դել, որ այս շարքը ձևի իմաստով սկզբուն–
հալու մասնակցությունը «Ավադ օրհնու– քորեն տարբերվում Է մյուսներից։ Հ ա վ ա ­
տունն երի» ստեղծման գործին։ Այդ տեսա– նաբար, կանոնի առանձին պակասող մա­
կետն «Ավագ օրհնությունների» հորինւխւծ– սերը Ստ. Սյունեցու ոգով հորինելիս, կամ
քի և բովանդակության առումով13, իսկա– մի քանի հին տեքստերը նորերով վախտ
պես, առարկություններ չի հարուցում, ինչ րինելիս. Շնորհալին չի ուզել կամ չի կսւ–
վերաբերում Է «Ավագ օրհնությունների» րողացել հրաժարվել Ստեփանոս Սյունեցու

ժամանակներում դեռևս չյուրւսցված վան–
----------------  կական տաղաչափության տարրերից։ Այղ

Տեււ՜ Ն . Թ սւհմիզյսւն. Ս յո ւն ե ցի  հ ա մ ա ն ուն  1ւր1|ու տարրերը, շարքի ընդհանուր ոճսւ1|1սն մըթ–
ե րա մ իշտ ն ե ր  ս Հ ա ր ո ւթ յա ն  ա վ ա գ օ ր հ ն ա բ ա ն ն ե ր ը ,  ևպորտի ւ|րա որոշակի «արդիականւսցնող»
Է ջմ ի ա ծի ն , 1973 . X– 2 ։ ազդեցություն թողնելով, աննկատ չէին մը–

10 Տեււ՜ Մ ա շտ ոցի ա ն վ ա ն  Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն , ձեոա– նւսցել X I I– X II I  դարերում, մինչդեռ ավ՛ելի
գ ի ր  2 0 9 2 . է ջ  2 2 3 , Զ ւս յն ա գ ր ե ա լ Շ ա ր ա կ ա ն  հոգե– ՈԼշ Ժամանակներում, երբ ւփջնադարււսն
ւո ր  հրգո<յ. Վ ա դ ա ր շա պ ա տ , 18 7 5 , է ջ  Զ ։  տաղաչափական ձևերը կորցրել էին ք՜ւրեՆց

■ ՚ Գ . Ա վ ետ ի ք  յա ն . Բ ա ց ա ա ր ո ւբի ւն  շա ր ա կ ա ն ա ց. նշանակությունը, «շնորհալիա կան» չափի
վ ե ն ե տ ի կ . 1819 , Էջ 6 7 1 — 6 7 2 ։ առկայությունը արդեն չէր ընկալվում որ–

՚ յ  <լ|ւ,1ո. ° ( փ 1 ՚ա Կ՝ Ղ . Ա լիշա ն. Շ ն ո |ւհ ա լի ն  և  պա– պ ե ս  վառ ձայն շարքի էական ոճական ա–
լ»Ա€|1Ա| ի լր . Վ ե ն ե տ ի կ , 1873 , է ջ  4 4 5 , Ն . Թ ա հ մ իղյս ւն . ռանձնւււհատկոլթյուն:
Ս լունե ցի  հ ա մ ա ն ուն  ե րկ ու ե ր ա ժ ի շտ ն ե ր , է ջ  2 9 - 3 2 ։  « Շ ն ո ր հ ա լ ի ա կ ա ն »  չ ա փ ո վ  գ ր վ ա ծ  վ ա ռ

1,1 * ԱՎա Գ օ ր հ ն ա բ ա ն ն ե ր ի »  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ի  Ա րո– ձ ա յ ն  շ ա ր ք ի  Ա վ ա գ  օ ր հ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ց  բ ե –
վւսնդա կոլ|ժյա ն մա սին տ ե ս  Դ . Ա վ ե տ ի ք ,ա ն , ն շվ . ( յ ե ն ք  հ ե տ և յ ա լ  օ ր ի ն ա կ ը  ( հ մ մ տ .  ն ա և ՛  ն ո ւ յ ն
ա շխ ., է ջ  6 7 1 — 7 0 2 , Մ . Ա ր ե ղ յա ն . Շ ա ր ա կ ա ն ն ե ր ի  մա– շ ա ր ք ի  « Ն ա յ ե ց ա ր ո ւ ք » ,  « Հ ա ս տ ա տ ե ց Ա ւ լ » ,  « I ՝
սին . Ա |ւա րսւտ, 19 1 2 , է ջ  8 2 3 — 8 3 6 ։ գ ի շ ք ե ր ւ ս ց » ,  « Ե ս  ա ս ա ց ի »  մ ա ս ե ր ը ) ՝

1) Երգեցեք տեսան երգ նո՜ր /  ձսւյնիլ ցընծութեւս՝մբ. (6 +  5)
որ խոնարհեցսւլ ի հայրական ծո ց ո ՚յ  /  փըրկել զարարտ՜ծս. ( 1 1 + 5 )  
օրհնսլթիլնք նըմա՛ / յաղթական երգո՜վ։ (5 +  5)

2) Օր բւսժանեսւց ըզծով աշխարհի՛ /  խտչին իարհըրղս՜վ. (9 +  5)
և սւզսւտեաց յտնմարմին փարտւօնէ՛ /  ըզնորս Իսրայե՜լ. ( 1 1 + 5 )  
օրհնութիւնք նըմւս՛ /  յսւդթական երգո՜վ։ (5 +  5)

3) Աստուտծածին սիլն լուսո ՚յ /  ամպ հովանաւո՝ր. (7 +  5)
և բնակարան բանին ււր բ ա ն ի ՚լ  /  հովուէր զԻսրւսյէ՜յ. (է)–4 5) 
բարեխօսեա նըմւս՛ /  վասն անձանց մերո՜ց։ ( 6 + 5 )
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Ներսես Շնոր՚հալու մո՛տ գտնում ՛ենք երկ­
րորդ կիսատողերի վանկային ծավալի կա­
յունություն ենթադրող այլ ձևեր ևս։ Այււպես, 
Ծաղկազարդի կիրակիի կանոնի հետևյալ 
հատվածում իրար են հաջորդում յոթ և 
հինգ վանկանի երկրորդ կիսատողեթը 
(հատ՛կանշական է, որ այս հատվածը, վան­
կական տաղաչափության տարրերի առկա­

յու՛թյան շնորհիվ ընդգծված կերպով առանձ­
նանում է Ծաղկազարդի կանոն|ի ընդհանուր 
ոճա՛կան բնույթից, կանոն,ի մնացած երգե­
րը վեր՛ագրվում Են Սահակ Պարթևին և, 
ինչպես վաղ միջն՛ադա՛րյան համարյա բո­
լոր շարականները, գրված են անկանոն 
տաղաչափությամբ) ՝

1) Որ ի քրովբէակսւն աթոռ ը՛նդ հ օ ՚ր  / նըստէիր բա նդ Աստըո՚լա՝ծ. ( 1 0 + 7 )  
այսօր խոնսւր՚հութեամբ նըստար մա թմնո ՚վ  /  նոր յալանսւկի՝. ( 1 0 + 5 )  
ըզքեզ բա ր ե բա ն ե ՚մ ք  /  Աստըուած հսւրցըԱ մերո՝ց։ (6 +  7)

2) Որ ի սրովբէիցըն ս ՚ըր ՚բասաց ձսւյնի ՚լ  /  անդադար օրհնաբանի՝ս. ( 1 1 + 7 )  
այսօր ի դասուց ՚եբւրայեցւոց որդի Դ ա տ ի ՛ /  փսւռաբանեցա՝ր. (13 +  5) 
ըզքեզ բա ր ե բ ա ն ե ՚մ ք  /  Աստ,ըուած հարցըլյ, մ ՚երո ՚ց ։  ( 6 + 7 )

3) Որ ի հրսւկեր՚պիցն երգաբանեալ հը նչմ ա ՚մ բ  /  ի բարձունս

օրհնաբանի՜ս. ( 1 1 + 7 )  
այսօր ի ծերոց և ի տղայոց գ ո վ ե ց ա ՚ր  /  ովսաննա երգո՝վ. ( 1 2 + 5 )  
ը զ քե զ  բ ա ր ե բ ա ն ե ՚մ ք  /  Աստըուած հարցըն մերո՜ց։ (6 +  5)

Շնորհալու մոտ հայտնի կիրառություն 
է գտել նա և մւի այլ չափ, որի գլխավոր ա– 
ռանձնահասւկությունն է՝ երկրորդ կիսա– 
տոդերի յոթ վանկանի ծավալը։ Ը ն դ գ ծ ե ն ք ,  
որ եթե մինչև այժմ նկա րա գրվա ծ անցում­
նային ձևերում շեշտական տաղաչափության 
տարրերի մասին խոսք չկար (կշռույթը 
դարձյալ կառուցվում է բարձր և ցածր խը՚մ– 
բական շեշտերի կանոնավոր հաջորդակա­
նության շնորհիվ, մինչդեռ սովորական բա­
ռային շեշտերի մակարդակով բոլոր կապ՛ե­
րը, ըստ էության, պատահական բնույթ են

կրում), ապա «շնորհւպիական» յոթ վան­
կանի կիսատողերում վերջին վա՛նկի խ՛մբա­
կան շեշտից բացի կա նաև լրացուցիչ պա՚ր– 
աադիր շեշտ՝ կիսատողի չորրորդ վանկի 
վրա։ Այս փաստը արդեն թույլ է տալիս 
խոսել ոչ միայն վան՛կական, այլև վանկա– 
շեշւոակսւն տաղաչափության տարրերի մա­
սին։

Տվյալ չափի լա՛վ օրինակ է ծառայում 
Աստվածածնի Վերափոխման երկրորդ օր­
վա կանոնի հետ՛ևյ՛ալ հատվածը՝

1) Ա ՚սօր  զւսնճսաելի ծնընդեան քո Տ է ՚ր  /  ըզսպ ասաւո ՚ր  խորհըրդո՝յ. ( 1 0 + 7 )  
ի հողանիւթ գուա ցութեա ՚նց /  փ ո խ ա դ ր եցեք  ի յերկի՝նս. 8 +  7)

2) Ա ՚սօր  զանտաեելի բա նիդ բա ր ձ օ ՚ղ ն  /  ը զ քե ր ո վ բէ ՚ն  հողեդէ՜ն. ( 1 0 + 7 )  
բարձրացուցեր ի ստ որա յնո ՚ցս  /  գերա կւա ի ՚ցըն կայա՝նս։ (8 +  7)

3) Ա ՚սօր զանապական կոյսն որ ը զ ք ե ՚զ  /  մաքուր կաթսւ ՚մբ կերակրեա՝ց.
( 1 0 + 7 )

ի զգա;ական փոխեալ բն ո ւթ ե ա ՚ն ց  /  ւիմւսնալեա՚ցըն խորա՝նս։ ( 8 + 7 )

Բերված օրինակները վկայում են, որ 
վանկական, առավ՛ել ևս, վանկաշեշտական 
տաղաչափության տարրերը յուրացվել են 
հայկա՛կան հոգևոր հիմներգությւսն զա րգա ց­
ման միայն եզրափակող փուլում։ Վ ա ղ ծա­
գում ունեցող շա րականներում նման տար­
րերը ծայրահեղ հազվագյուտ են հանդի­
պում։ Այդպիսի բացառություններից է XIII 
դարից ի վեր Խ որենա ցուն վերադրվող 
ծննդյան շարքի հետևյալ հանրա ճա նա չ 
հատվածը, որը նույն շարքի մնացա ծ եր­
գ՛երից առանձնա նում է յուրօրինակ «շնո՚ր–

հալիակսւն» չորրորդ վանկ՛ի վրա շեշտը 
կրող յոթ վանկանի երկրորդ կիսատողերով, 
որը ինքնին հիմք է տալիս ենթադրելու, որ 
այստեղ գործ ունենք  ավելի ուշ շրջանի 
ընդմիջարկման հետ՝*

*  Հ ո ղ վ ա ծ ս ւդ ր ի  Ե ն թ ա դ ր ո ւթ յա ն ը  ունի դուտ  ա նձ­
ն ա կ ա ն  տ ես ա կ ե տ ի ա ր ժ ե ք ։ հ ա ր ա դ ր ո ւթ յո ւն ը  հա վա ­
ն ա կ ա ն  չի  դ ա ն ո ւմ , որ  տ ա ղ ա չա փ ա կա ն  վելտ դրյւսլ 
հ ա տ կ ա ն ի շը  լյտ վա րա ր հ ի մ ք  է նմսւն ե ն թ ա դ ր ո ւթ յա ն  
հ ա մ ա ր ։
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1) Խորհուրդ մեծ և սքանչելի՛ որ յսոսմ սււո ՚ւր յւաանհցա ւ. (7+  ւ)
հովիւքն երգեն ընդ հրեշտա՛կս /  աւսն աւետի ս աշխարհի . I ՜  ՜ 4)

2) Շընա ւ նոր սւրքա՚յ /  ՛ի Բեթղեհէ ՚մ  քա ղա քի՝. (5 ՛ 7)
որղիք մարդկան օրհնեցե՛ք /  ղի վասըն մ ե ր  մարմնացա ւ. ( 7 + / )

3) Անբւսւելին երկնի և երկրի՛ /  ի խանձսւրո ՚ւրըս պսււոեցա՝ւ. (9 +  7)
ոչ մեկնելով ի հօրէ՛ /  ի սուրբ ա յր ի ն  բսւզմեցա ւ։ ( 7 ^ 7 )

Քանի որ խոսք գնաց շեշսսսկսւն տաղա­
չափության մասին, ասենք, որ ամբողջ կա­
նոնական Շարակնոցում կա միայն մի երգ՝ 
գրված ղուտ շեշտական տաղաչափությամբ, 
առանց կիսատողերի վանկային ծավալը 
հաշվի առնելու։ Դա Կոմիտաս Ադցեցու (VII 
դ.) Հռիփսիմյանց կանոնի հանրաճւսնաչ «Ա ն­

ձինք* հատվածն է։ Այղ շարականի յուրա­
քանչյուր կիսատողը, վանկերի ընդհանուր 
քանակից անկախ, պարունակում է երկու 
ուժեղ մաս, որոնցից մեկը, բնականաբար, 
համընկնում է կիսատողի վերջին վանկի 
հետ. իսկ մյուսի դիրքին հատուկ է նշանա­
կալից փոփոխականություն՝

1) Անձի՛նք նըուրիեա՛ /  լըք սիրո՛ւն Քրիստոսի՝. V – \ ՚ \ ՛ — /V \  - \  V –  
երկնաւո ՚ր  նա հա տ ա ՚ ՚կք  /  Ա կուսա՛նք իմսւսւոո՝ւնք \ ՚ \ ՚ – \ ՚ \  -  , \  \  - \  \  — 
ի պ արծա ՚նըս ձե՛ր /  բա րձրա ցեա ՚լ  տօնէ՝. \ Ղ ^ –  \  - / \ ՝ \ ՛ — \ ՛  —
մա՛յր Սիօ ՚ն  /  դըստ երօ ՚քն  իւրո՝վք։ —  \ ՛ — /V՛ V — \  —

2) Բ ա ր բա ՚ռ ք  հրկնաւո՛ /  րըք լըցի ՚ն  ղերկի՜ր. V — \ ՚ \ ՚ – / \ ՚ \  –\
քանդի՛ հոր ւսնուշի՚ց /  բո ւր եցա ՚յք  ի Քրիստո՜ս. V –  \  \ ՚ \ ՚  / \ ՚ \ ՛ — \  V —
ողջւսկէ ՚գք բւսնա լո ՚րք  /  Ա զ ո ՚հ ք  վւըրկութեսւ՜ն. \ \  - \ \  – / V — X V –  
և ո ր ո ՚ջ ք  ա նա րա ՚տ ք /  ընծա յեա ՚լք  աստուծո՜յ ։ \ ՚ \ — \ ՚ \  — , \  V – \ ՚ \ ՚  —

Հայտնի հ, .որ «Անձինք»–ը, ի տտրբերու– 
թյուն Շարակնոցի այլ երդերի, հորինված հ 
բյուգանդական կոնդակ ժա\ւրի օրենքնե– 
րով՛՝: Կարելի I, ենթադրել, որ կոնդակի 
Ժանրային հատկանիշների պատվաստումը 
հայկական հողի վրւս առաջ է բերել վաղ 
բյուգանդական տաղաչափության որոշ ա– 
ւ ՚անձն ահա տկսւ թյու նների ււտեղծագործւս– 
կան յուրացում (հայտնի է, որ վաղ բյու– 
ղանդւսկան բա1ւաււտեղծական արվեստում 
շեշտա ՚ին սկզբունքները լայն կիրառություն 
ո ւնեին )։  VI) դարից հետո կոնդակի ժանրի 
աստիճանական մահւսցումր՛՝ հանգեցրել Ւ, 
նաև շեշտական տաղաչափական արվեստի 
մոռացմանը. Կոմիտաււ Ադցեցու հիշյալ շա­
րականը տադւսչավաւթյաւն առումով հետա­
գայի հոգևոր երգարվեստի վրա ոչ մի ազ­
դեցություն չի թողել, և շեշտական սկլպ– 
բունքները XII— XIII դարերում վերականգ– 
նըվել են միանգամայն սւյլ հիմքի վրա։

Վերադառնալով XII— XIII դարերի հայկա­
կան հիւէներգությսւն վանկական և վանկւս–

՚ 1  Տ է . ւ ւ ՜ 1 Ո | ր տ տ լ ւ ւ ւ է ւ .  Շ ւ ւ ւ լ ւ ւ ւ ւ լ | | ւ ւ 1 ւ ւ ւ ւ | ս ո ւ ւ > ւ լ | ւ | լ ւ ւ ւ 1 ւ .

Լ ւ ւ ւ ւ ւ .  1 9 0 5 ,  > 6  > 1 2 .  1 . յ >  1 0 0 3 .  9 .  « .  1 ՝ ; ս  \ 1 1 1 3 Տ 1 » ,  7 օ ւ ) –  

րւա ս\՚.ււ.ււ<ււ ո յւրրօււքւ՚լ ձբսօսււււ-նբտււՅՈ, 1977,
ր. 51.

ՏԼ՚ս օ .  օ .  / \ | 1 0 | ) 1 | | | ւ լ Ո Լ  1 1 է > յ Ո 1 | Հ Յ  ր , 1 1 1 X 6 0 1 1 –

33|17|Ա ՚|Ո (ՕՈ  յ|»76 ր 3 7 > ՚ր 1 < < . 1 0 7 7 , ւ ՚.  1 0 2  -
10 ֊«.

շեշտական կաւէուց՚ւ|ւււծքնե|փն, քննա րկենք 
այն ձևերը, ււրոնք վելւը նկարագրված ձե 
վերի համեմատ գտնվում են զարգացման 
ավելի բւսյւձր աստիճանի վրա հ բնորոշվում 
են ոչ միայն երկրորդ, այլև աոաջին կիստ 
տողերի հաստատուն վանկային ծավալով։ 
Բոլոր այս ձևերի մշակման և զարգացման 
գործում որոշիչ դեր Լ՛ պատկանում Շնսր 
հալուն։ Այս հեղինակի ոճին հատուկ կա­
ռուցվածքներից մեկր երկու հավասար յսլ<ւ 
վանկանի հատվածների բա ժա նվա ծ տ ա ս ­
նավորն է;, սրի յուրաքանչյուր յոթ վանկանի 
կիսատողում չորրորդ և յոթերորդ ւիսնկելւլւ 
պարտադիր կերպով շեշտված են։ Այսպիսի 
չափը անմիջական ժառանդակւսն կապի մեջ 
Է գտնվում վերը նկա րա գրվա ծ երկրորդ կի– 
սա տող երի պարտադիր յոթվանկւսնի ծավալ 
և կայուն ուժեղ չորրորդ վանկ ենթադրող 
պատկերի հետ, միայն յօե այստեղ անկանոն 
առաջին կիսատողերի ւիոխւււրեն ներկայաց­
ված են նույնատիպ յւղ<> վանկանի կառուց­
վա ծքներ։ Վ անկական, իսկ սրանց հետ նահ 
շեշտական տաղաչափության ւասրրերը, այււ– 
պիսով, դուրս են գալիս ավանդա՛բար ավե­
լի բարձր կազմակ1ւրււ|ված երկլարդ կիսա– 
տսւլերի սահմաններից հ րնղգլւկսւ մ են ամ­
բողջ ոտանավորը. շեշտական տաղաչավտւ– 
թյւսն ւոարրերր այս ւլ՚ւււր(|սւ«|ւքւււ1ւ ր ՚նթացքի 
մեջ անխզելիորեն կապված ՛են վանկական 
սկզբունքն).|ւի հետ և այդ իււկ պաւոճաոսվ
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պարզորոշ կերպով տարբ՛երվում են Կոմի– վում։ Այս հաստատված վանկական և դեռև՛ս
տաս Աղցեցու զուտ շեշտական տաղաչսւ– մինչև վ՛երջ չհաստատված շեշտական տա–
փությունից։ Երկյււ պարտադիր ուժեղ վան– դաչավտւթյան լավ օրինակներից է Պենտե–
կերի առկայությունը չ=ի հակասում այն բա– կոստեի յոթերորդ օր՛վա, կ՛անոեի հետևւալ
նին, որ կիսատողերի մնացած հինգ վան– հսւտփսծը՝
կերի վրա շեշտերն ա՛նկանոն են հայտԱը–

1) Ի հարւսշա՚ ՚րժ սւղբերէ ՚ն  /  ա ՚ն ՚հա տ ա հո ՚սըդ վը.տսւ՝կ,.

V V V ֊V V ,*/ ՝ / \ 7\ / – \ / \ – ՛ –
կենդանարա՛ր սուրբ հոդի՛ /  օրւհնեալ ես լո՛ւռ ճըշմարի՝տ։

՝ V V \/■ - ՚Հ V — / \ ՚Հ \ ք – \ ^ –
2) Այսօր ի սո՛ւրբ վերնա տ ո ՚ւնն  /  եկ՚եալ Ա ստ ուա ՚ծ  ճըշմարի՝տ

V – V -  \ ք \ ք –  / \ / – \ ՚ ՜ – \ ^ –
հրաշա զա րդհա ՚ց  զւսռա՚քեա՚լսն՛ / ի լոյ.ս փսւռա ՚ց քոց հո՛գի՝։

\ / \ Դ ^ – V ՝ / –  / V – V ----- V ֊
3) <ըր ճո ւո ղ ա կա ՚ն  խընղութեւս ՚մբ / աշսւկեր ՚տա՚ցըն լըց՚եա՝լ.

\ / \ / \ ^ – \ ^ \ / –  /  \ ^ \ / –  \ ՚ \ ^ –  
վաւռատրելո ՚վ երգ՛եի՛ն /  օր՚հն<եալ ես լո ՚յս  գերա զա ՜նց։

\ ^ \ , \ / – ֊  \ / \ ^ – - / V – V –  \ / \ 7֊

Ներսես Շնորհսւլու շարական՛ների համե– պահպանման առումով մի քայլ դ՛եպ,ի ետ է.
մատ, իր հետևորդ Հ ա կո բ Կլայեցու (XIII դ.) այստեղ յոթ վանկանի կիսատոդերում շեշտ–
Աստվածածնի ծննդյան կանոն՛ի հետևյալ ւ|ած է ոչ մւիւսյն չորրորդ, այլև երրորդ, վսւն–
երգը շեշտական օյփն ա չ՛ափ ութ յո ւնն ե ր՚ի կ,ը՝

1) Աաօր ց ը ն ծ ա ն  ե՛րկնա՚յւի՚նքն /  և պարւսռեա ՚լ ի բարձ՜ունս.

V ֊ V ֊ \ / \ / ֊  / \ / \ / \ ք– \ / \ / —
երգեն զ ՚ե ՚րգըս հոգևո՛րս /  յաւուր ծնւընդեա՚ն սըրբուհ ՚ւոյն։

V ------/  V – V ֊\ / \ ք –
2) Այսօր վերի ՚նըն Ս իօ ՚ն  /  գոչէ  զ ե ՚ր գ ը ս  սրովբէ՛ի՜ց.

V –  V –  I V ------ \ք\ / \ / —
ղերեքսըրբ ՚եա ՚նն  ասելո՛վ /  յաւուր ծն ը ն դե ա ՚ն  սըրբուհւո՝ւն։

\ Ղ ՚ \ ք — \ յ \ ՚–  / V – V – V V -

Շնորհալու և նրա հետևորդների մոտ կիսատոդերում չռրրորդ վանկը սովորաբար
հա՛նդիպում ե ն ք  յոթ և ութ վանկա՛նի կի– շեշտված է լւինում։ 8 +  7 չափի օր,ի.նակ
սատողերւի հաջորդման վրա հիմնված չա– (Պենտեկոստեի չորրորդ օրվա կա նոնից)՝
փերի, ընդ որում և՛ յոթ, և՛ ութ վանկանի

1) Աղբիւր կե՛նա՛ց բա շխ ող շնորհա՛ց /  հոգիդ իջեա ՚լ  ի բարձսւնց.
V — V — V — \ / =  / V – V – V V —  

զ ա նա պ ա կա ՚ն  պարգևըս քո՛ /  բա ժա ն ՚ե ցե ՚ր  յառաքեա՝լսն։
՚\^\*՛ V — V  — V — / V \ ' V — V V -

2) Ռր ։ի վերա ՚ւ  ջուրցըն գոլո՛վ /  ս ՚տ եղծա նէի ՚ր  զարարա՜ծս.
------\ ^ –  /

իջեալ ի ջո՛ւրս աւսւզա նի ՚ն  /  ծնանիս որդի՛ս Աստուծո՝յ։
I V – V – \ ^ –

3) Որ զւսրդար՚եւս ՚լ նորոգես մ|ի՚շտ / ըզնոր քո՛ զեկեղեցի՝.
V V V - V V ------ / V -------- \ ^ –

պէսպէս շնորհա՛ց քոց  պ ա ,րգևօ ՚ք  /  փադւին մանկունըք սորա՝։
— ■ - V ------V V -  / V – V — ՝̂ /\ք—
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7 - 8  չափի օրինակ, առանձին տողերում աննշան շեղումներով (Աղուհացից չորրորդ 
կիրակիի կանոնից) **՝

V – V  1 \  \ \ ՛
1) Անտւսնելւո ՚ւն տ ա դ ւս լա ՚ր  /  բա ր ձո ղ  Էի ՚ցԸԱ բա ր ձո ղ ի  ն.

\ ,\ \ ՚ – \ ՜ \ ֊

որ ծը նսւ ՚ր  լլԱււտուած մարս՜1ւո՚վ ղտնմարլքնաբւս ր ծ ը ն ո ւ ն դ ը ն  ՛Հօ ր.
\ \ – V – V –  I \  \ \ – \ ------

բւսրեխօսեա ՚՞վասրն մե ր աստուածա ծի ՚ն  Մարիա մ.
4 \  \  \ ՛ ------ V –  / \ ՚ \  V  X V ֊

2) Որ տիրակա՛նս սւռ ի ք է ՚ն  /  կարգեսղ տլւնտե ս բ ն ո ւ ս տ ն  մերո յ.
\  \ ՚ \ ՜ ֊ \ ՜ \ ՚ –  /  V –  V –  V – V –

իմսւստ ութ եա ՚մ բ  ը զ պ ա ր տ ի ՚ս  /  ե թ ող ք ո ւ ո ՚ց  պ ա րտ ա պ ա նսւ *)■
\ ^ ք\ ՚ – \ ՚ \ ; –  /  V  \ ՚ ֊ \ ՚ \ Դ ՚ –

թոդ և ըզմե ՚ր  ըզւսւնցա՚նս /  ողորմութեա ՚մբըդ քո Ք րիա ոո ս։
– \ ՚ \ – \ ՚ \ –  /  \ ՚ \ \ ՚ – \ , – \ ՚ –

Այսպիսով, XII— XIII դարերի շարական­
ների տաղաչափությանը հայտնի են հետև­
յալ կայուն վանկական կառուցվածքներ.

ա) հնգավանկ հատվածներ՝ միակ պար­
տադիր շեշտված հինգերորդ վանկով.

բ) յոթ վանկանի հատւ|ածներ, որտեղ յո­
թերորդ պարտադիր շեշտված վանկի կող­
քին ուրվագծվում է լրացուցիչ ուժեղ վանկ՝ 
չորրորդը (սրա շնորհիվ ոտանավորի մեջ 
են մտցվում շեշտական տաղաչավւության 
սկզբնական տ ա րրերը),

գ) ութ վանկանի հատվածներ՝ պարտա­
դիր շեշտված չորրորդ և ութերորդ վանկե­
րով։ Վերջիններս, ինչպես տեսանք, հաճսփւ 
օգսապործվում են 7 +  8  և 8 +  7 չափերի 
կազմում, սակայն դրանք կարող են ծառա­

յել նաև ամբողջ երգեր կառուցելու հենք։ 
Յուրաքա նչյուր չորրորդ վանկից հետո 
պարտադիր դադար ենթադրող այսպիսի 
կառուցվածքները հայկական հիմներգությսւն 
մեշ են մտցվել Ներսես Շնորհւսլու կողմից, 
որոշ տարածում ստանալով նրա հետևորդ­
ներ Ներսես Լամբրոնսւցու, Հ ա կոբ Կլւսյե– 
ցու և ուրիշների մոտ։ Շեշտերի բաշխումը 
այդպիսի «քա ռա կուսի», դադւպւների միջո­
ցով երկու հավասար մասերի բաժանված 
ութվանկսւնի կիսատոդերում կարոդ է լինել 
անկանոն, ինչպես, օրինակ Շևորհւպու Պեն– 
ւոեկոստեի երկրորդ օրվա կանոնի հետևյալ 
հատվածում, որտեղ յամբերի կողքին առկա 
են քորեյներ՝

Նոյն և նըմսւ ՚ն /  հօր և որդւո ՚յ ՝  / /  հոգիդ ան՛ե՛ղ /  Ա համագո՛յ.

– \ , \ ք–  /  -  X V  — V —■ / \ ՚ \ ^ –
բըդխումըն հ օ ՚ր  /  ա եք ը նն ա բա ՚ր ՝ / /  առոդ յորդւո ՚յ  / անճսւոսւբա ՚ր.

V — V —  / \ ^ \ ՚ ՚ \ ՛ — / / V  — V —  /
ի վերնա տ ո ՚ւնն /  այսօր իջե ՚ր ՝ / /  զհոգիւ| շնորհա՛ց /  քոց  սւրբուցե ՚ր .

\ ՚ \ Ղ 7֊  ,/ V — V — / / V — V —  / – \ ^ –  
արբո և մե՛զ /  ոդորմութեամբ՝ / /  ի բսւժակէ ՚դ  /  իմասւոոլթեսւ ՚ն։

V — V — /  V V V - / / V V V -  I –^/\ք–

Ավեփ հաճախ են հանդիպում, սակայն, համրնկնում են միայն զույգ  վանկերի հետ;
ութվանկանի կիւււստոդեր, որտեղ շեշտերը Այստեղ մենք ա ռա ջին ա նգա մ առնչվում

ենք լիակատար վանկա-շեշւոական տաղա–
չավտւթւան հ՛հ ւո. վերջինս արմատավորվել 

■ Հ ե շ տ  է հա մ ո զ վ ե լ, ոլւ «շ ն ո ր հ ա կ ա լա կ ա ն . 7 +  8 լ– հւս) բանաստեդծական արվեստում Շնոր–
չա վւը պ ա րզորոշ կ երպ ով տ ա ր բե ր վ ո ւմ  է Մ. Ա բեդ– հսդու բարենորոգչա կա ն գործունեության
յա ն|ւ կողմից ն կ ա ր ա գ ր վ ա ծ «հ ւպ ր ե ն ի  կ ա ր գ ի ց » , որի շ ն ո ր հ ի վ ;  Զա րգա ցմա ն բարձր աստիճանի
պ ա տ կ երն մ ետ ր ա կ ա ն  է ՝ V – V 1/ – V –  V – ւ | ր ս ւ  գտնվող ւպււպիւփ տաղաչափության
տ ս . Ա ր եդ յա ն , ե ր կ ե ր . Ե . է յ  2 2 6 ։ լսւ,յ օրինակ է  հետևյալ հատվածը
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Աղուհացից վեցերորդ կւիրակ՚քփ կանոնից

Ո Որ ըզխ որհո ՚ւրդ  /  քո  գա լըս տ եա ՚ն դ  / /  ւառաջագո ՚յն  /  գուշա կեցե ՚ր . 
մա րգա րէի ՚ւքն  /  Իսրայէփ՛ / /  զորս ը ն տ ր ե ցե ՚ր  /  ,ետ Մովսէսի. 
որք խօսեցւս ՚ն  /  հոգւով ս ը ր բ ո ՚վ  / /  բազմապատի՛կ /  օր ի նա կօ ՚ք .  
ւոուր մեզ փԸՐԿԻ՚ճ /  ողոր ՚մութի ՚ւն / /  և  ըզմեդսւ ՚ց /  ըզթողութի ՚լն ։

2) ի մերձենա՛լ /  ամաց վերջ՛ի՛ն / /  զոր տեսանո՛ղ /  քըն ծսւնուցի ՚ն. 
ոսհասանի՚լ /  մ՛եր փ ըոԿոՓ ՚Դ  II առ *» / ժամանակի՛ն,
երևեդա ՚ր /  Ի մէշ մարդկա ՚ն / /  զգեցեալ ըէ^ե ՚րպ  / ծառա|ակա՚ն. 
տուր մեզ փըրԿԻ՚Լ I ողորմութի՚ւն // և ըզմեղա ՚ց/ ըզթողութի ՚լն։

Աս ւ) ածը թույլ է տալիս եզրա՛կացնել, որ 
հին հայկական շարականների տաղաչափու­
թյան հիմքում ընկած ելակետային գծա պ ա տ ­
կերը ենթադրում է կիսատողերի՛ վերջ1ին 
վանկերի հետ համընկնող խմբական շեշտե­
րի պարբերական հաջորդում։ Այդ գծա պ ա տ ­
կերի սկզ՛բնական տարբերակում սովորա­
կան բառային շեշտերի և վանկերի քա նա կը 
կարգավորված չէր ։ Հետ ա գա յում  շարական­
ների տաղաչափության զարգացում՛ն ընթա­
նում էր վան՛կական և (նվա զ չափով) շեշ­
տական տաղ՛աչափության տարրերի դերի 
աճման ճանապարհով։ Ելակետային գ ծ ա ­
պատկերը, սակայն, չէր կորցրել իր նշա նա ­

կությունը մինչև XII— XIII դարերը։ Նույնիսկ, 
Շնորհալու և  նրա հետևորդների մոտ բարձր 
զա րգա ցա ծ վանկական և վանկա-շեշտական 
տաղաչափության նմուշների՛ն զուգահեռ 
հանդիպում են հնագույն ձ՛ևերին հետևող 
ստեղծա գործություններ17։

17 Հ ե ղ ի ն ա կ ն  իր  հա ճելի  պ ա ր տ ք ն  է  հ ա մ ա րո ւմ  
շ ն ո ր հ ա կ ա լո ւթ յո ւն  հ ա յտ ն ե լ բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն  գ ի տ ո ւ­
թ յո ւն ն ե ր ի  թ ե կ ն ա ծ ո ւ Վ . Ն ե ր ս ի ս յա ն ի ն , ի ն չպ ե ս  նան. 
Ա. Մ ե լք ո ն յս ւն ի ն , ո ր ո ն ք  ծա ն ո թ ա ց ե լ ե ն  ն ե ր կ ա  հ ո դ ­
վ ա ծ ի  ձ ե ռ ա գ ր ի ն ։ Ն ր ա ն ց  ա ր ժ ե ք ա վ ո ր  դ ի տ ո ղ ո ւթ յո ւն ­
ն ե ր ի  շ ն ո ր հ ի վ  հ ո դ վ ա ծ ն  ս տ ա ց ել է  ս ղն  տ ե ս ք ը , ո ր ով  
ն ե ր կ ա յա ց վ ո ւմ  է  ը ն թ ե ր ց ո ղ ի ն ։

I




