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«Մաշտոց» ծիսարանի երաժշտական ա– 
ւտւմով առավել հետաքրքիր և բազմազան 
շարքերի թվին են պատկանում Ջրօրհնեքի 
և Ոտնլուայի կանոնները, որոնք իրենց հա­
տուկ տեղն ունեն այդ ժողովածուի կազ­
մում։

Այդ արարողությունների առանձնացումը 
մեր կողմից բացատրվում է «Մաշտոցի» 
կանոններին բնորոշ երաժշտա-ծիսական 
շարքի բոլոր բաղադրիչների (սաղմոս, շա­
րական, գանձ, տաղ, մեղեդի կամ հորդո­
րակ) առկայությամբ՛։ Վերջին չորս միա­
վորները, որոնք կազմում են գանձ-շարքը, 
«Մաշտոցում» միասին հազվադեպ են պա­
տահում։ Մեծ մասամբ նրանք փոխարինում 
են իրար, իր՛ենց վրա վերցնելով շարքի վեր­
ջին բաղադրիչների իմաստային բեռնվածքը 
մեկ միավորի սահմանում։

Ջրօրհնեքն ու Ոտնլուան՝ Մկրտության, 
Պսակի, Թաղման2 և մի քանի այլ կանոն­
ների հետ միասին ներկայացնում են «Մաշ­
տոց» ժողովածուի հնագույն պատմա-մշւս–

1 «Մ ա շտ ոցի» երաժշտա-ծիսական շարքերի ա– 
ռանձնահատկությունների մասին ավելի մանրամասն 
տե՛ս մեր հոդվա ծները «Հա յկա կա ն Ծիսարանի հիմ­
նական երաժշտական շարքերի մա սին». «Պտւոմա– 
բւսնասիրական հա նդես» (Պ Բ Հ) 1985. X ։  է, Էջ 

135— 146. «X — XVIII դարերի «Մ ա շտ ոցների» երա– 
ժըշտական կազմի ա ռա նձնա հա տ կությունները». 

ՀՍ Ս Հ ԳԱ «Լրա բեր հասարակական գիտ ություննե­
րի», 1985, 1, Էջ 76— 8 1 ։

1 Մկրտության, Պսակի ն. Աշխարհաթաղի կանոն­
ների երաժշտական կազմի վերլուծությունը տե՛ս 
«Հա յկա կա ն ծիսարանի հիմնական երաժշտական 
շստքհրի մ ա ՚յի ն *  մեր հոդվածում, Էջ 137— 143։

կութւսյին շերտը։ Ինչպես հայտնի Է, հ՚ե|օւս– 
նոսակւսն և նախնադարյան նախատիպեր 
ունեցող այդ ծեսերը վերաիմաստավորվել 
են քրիստոնեության օրոք։ Դրանք կարելի 
Է բաժանել երեք խմբի։ Առաջին խումբը 
ընդգրկում Է. Մկրտության, Ջրօրհնեքի, 
Ոտնլուայի և Խաչալուայի կանոնները։ Երկ­
րորդը միավորում Է ամուսնության հետ 
կապված կանոնները, խաչփոխի, հարսան– 
եաց հանդերձ օրհնելու, բուն պսակի և 
պսակ վերացնելու արարողությունները։ Եր­
րորդ խումբը կազմում են թաղման հետ 
կապված կանոնները՝ իրենց բոլոր տարա­
տեսակներով։

Ներկա հոդվածով կանդրադառնանք ա– 
ռաջին խմբի մեջ մտնող վերոհիշյալ երկու 
կանոններին։ Ակներև Է, որ տվյալ խմբի բո­
լոր կանոնները կապված են ջրի պաշտա­
մունքի հետ, որպես մաքրագործող, սրբա­
զան, նոր ծնունդ բաշխող և աստվածային 
խորհրդին հաղորդակից դարձնող տարրի։ 
Ջրի պաշտամունքին միախառնված Է խաչի 
և քրիստոնեական այլ պարագաների պաշ­
տամունքը։ Պակաս հետաքրքրական չէ նաև 
այն հանգամանքը, որ և՛ Ջրօրհնեքը, և՛ 
Ոտնլուան ի սկզբանե օժտված էին թատե­
րականության որոշ տարրերով, որը հետա­
գայում թույլ տվեց դրանք դիտելու որպես 
հայկական միջնադարյան սիսակսւն դրա­
մայի դրսևորումներ3։ Թատերականության 
տարրերի առկայությունը, դարերի ընթաց­
քում մշակվող և հարստացող երաժշտական

3 Տե՛ս  Գ . Լևոնյա ն, Թատ րոնը ւփն Հա յա ստ ա նում, 
Երևան, 1941, էջ 100— 110, նւսԱ՝ I՝. Ր օ ո » ,  2 0 0 0  .167 
Յ ր «Ո «0 (0 1 -0  1 6 3 7 Ր *. 7 . II, 1 9 5 2 . է յ  1 4 0  — 1 46 ։



կողմի հետ, այդ արարողությունները դարձ­
րին սասւվել տպավորիչ։

Ջ ր օ ր հ ն ե ք ի  ծեսը, որը կ ա տ ա ր վո ւմ  է 
Ք րիստ ուփ  Հ ա յտ ն ո ւթ յա ն  և Մ կրտ ությա ն 
օրը, ըստ « Մ ա շ տ ո ց ի ն »  կ ց վ ո ղ  հն ա գ ո ւ յն  
վ ա վե ր ա գ ի ր — հի շա տ ա կա ր ա նի ՝ «Օրհնությու– 
նսւբեր ց ո ւ ց ա կ ի » 1 տ վյա լների, ս տ ե ղ ծե լ  է 
Բարսեղ Կ ես ա ր ա ցի ն , իսկ թ ա ր գ մ ա ն ե լ  և 
Հա յա ս տ ա ն  է բե ր ե լ  Խ ո ս ր ո վ  թ ա ր գ մ ա ն ի չը  
Սահակ Պ ա րթ ևի հ ր ա մ ա ն ո վ ։

Ինչպես վկայում են «Մաշտոցի» հնա– 
դույն պահպանված նմուշները", այդ կանոնի 
սկղբնական երաժշտական ձևավորումը 
սահմանափակվում էր հիմնականում ԻԸ 
սաղմոսի «Ձայն Տեաււն ի վերայ ջուրց» 
կցուրդով և «Տէր թագաւորեաց» ՂԲ սաղ­
մոսով։ Եթե XIII դ. գրչագրերում փոփոխու­
թյունները դեռ աննշան են, ապա XIV դ. 
աղբյուրները ցույց են տալիս, որ սաղմոս­
ներին ավելանում են XII— XIII դդ. հեղի­
նակների գործերը՝ Հովհաննես Երղնկացու 
«Ցամենսւյն ժամ օրհնեմք օրհնեալդ փրկիչ 
էմմսւնուէլ» քարող-գանձը, «Այսօր ձայնն 
հայրական» տաղը, որոնց մեծ մասամբ հե­
տևում է Կոստանդին Սրիկի «Քրիստոս, 
բանդ հօր» մեղեդին և Գրիգոր Գ Պահլւս– 
վունու «Ո՜վ զարմանալի» հորդորակը։

Այն հանգամանքը, որ նշված ստեղծա­
գործությունները բազմաթիվ ձեռագրերում և 
հնատիպ մատյաններում հանդիպում են 
տարբեր տեսակի բնութագրումներով, չը– 
պետք է շփոթության առիթ դառնա։ Օրինակ, 
«Այսօր ձայնն հսւյրական»–ը նշվում է և՛ 
որպես շարական, ևք որպես տաղ, մինչդեռ 
իր բնույթով իսկական հորդորակ է6, կամ 
«Ո՞վ զարմանալին», որը գրեթե մշտապես 
հիշատակվում է որպես հորդորակ, սակայն 
ունի շեշտված տաղւաին նկարագիր7։ Չնա ­
յած որ ներկայումս առավել հայտնի են այդ

4 Օրհնուլօյունաբեր ցուցա կի մասին տ ե՛ս մեր հոդ­

վածում. «Հա յկա կա ն Ծիսարանի կա զմավորման Ա 
զարգացման փ ուլերը», Պ Բ Հ, 1982, >6  3 , էջ  144—  

149։
3 Մաշտոցի անվ. Մ ա տ ենա դա րա ն (Մ Մ ). ձեռ. 

■Տ» 1001, Մխիթարյան միա բա նությա ն գրա դա րա ն,

Վենետիկ, ձեռ. 4 5 7 ։
6 Ի նկատի ունե նք Կոմիտասի ձա յնա գրա ծ հանրա­

հայտ տարբերակը. Տե ՛ս  նաև. «Ա յս օր  ձա յնն հա յրա ­

կա նի» Ն . Թաջճյանի ձա յնա գրա ծ տ ա րբերա կը, որն 

իսկապես տաղ է  հիշեցնում. Զա յնա գրեա լ երգեցո– 
ղութիւնք սրբոյ Պատարագի, Վաղարշապատ, 1978, 

էջ 212— 2 1 3 ։
7 Ն ույնը  վերա բերում է նա և Ն . Թւսշճյսւնի ձա յ­

նա գրա ծ տ արբերակին, օե և  նրա մեղեդին բորւրովին 
այլ է. տե՛ս Զա յնա գրեա լ երգեցողու|օիւնք ււրբոյ 

Պատարագի, էջ 20 9 — 212 ։

երկրի Կոմիտասյան մշակումները, հնում 
դրանցից յուրաքանչյուրը անկասկած երգվել 
է մի քանի եղանակով, որոնցով և որոշվել 
է դրանց տեղը երաժշտա-ծիսական շարքում։

Հատկանշական է, որ իր կանոնականու­
թյամբ հանդերձ Ջրօրհնեքի երաժշտական 
շարքը, ըստ XIV— XVII դդ. ձեռագրական 
տվյալների, հաճախ կազմվել է բավական 
ազատ։ Այսպես, օրինակ, 1498 թ. մի առ­
ձեռն «Մաշտոցում»* տվյալ կանոնում, բացի 
վերը նշված սաղմոսներից, առկա են հետև­
յալ ստեղծագործությունները. Մխիթար Այ– 
րիվանեցու Ջրօրհնեքի ճրագալույցին նվիր­
ված «Տարփումն ըղձական, տոչոր անձկա– 
կան» գանձը, Կոստանդին Սրիկի «Հըրճ– 
ուիմք այսօր մեք հոգեպէս» տաղը և «Քրիս­
տոս, բանդ հօր» մեղեդին, ինչպես նաև «11'վ 
զարմանալի» հորդորակը։ Այսինքն՝ դարձյալ 
ակնհայտ է լրիվ գանձ-շարքը, թեև առաջին 
և երկրորդ կտորների երաժշտական տեքս­
տերը չեն պահպանվել։

Այլ գրչագրերում, հիշատակված երգասա­
ցություններից բացի, հանդիպում են «Լոյս 
ի լուսոյ»9, «Ուրախ լիցին այսօր երկինք»10, 
«Խորհուրդ մեծ և սքա նչելի»" և «Առաքե– 
լոյ աղաւնոյ իջանելով»12 շարականները։

XVII դ. առձեռն «Մաշտոցներից» մեկում 
բերված է մեղեդիների հետաքրքիր հաջոր­
դականություն, որը յուրովի է լրացնում 
նույն շարքը, ա) սաղմոս ԻԸ, ՂԲ. բ) շարա­
կան «Խորհուրդ մեծ և սքանչելի», գ) քա­
րող «Յամենայն ժամ օրհնեմք օրհնեալդ 
փրկիչ էմմսւնուէլ», դ) տաղ «Քրիստոս, 
բանդ հօր», ե) հորդորակ «Ո՞վ զարմանա­
լի»։ Նման տվյալները, հավանականորեն, 
արտացոլում են որոշակի շրջանների կամ 
վանքերի տեղային ավանդույթները։

Ջրօրհնեքի կանոնում, ինչպես բոլոր կա­
նոններում, ծեսը սկսվում է սաղմոսներով։ 
Սաղմոս ԻԸ ընթանում է գձ, իսկ ՂԲ՝ աձ 
եղանակներում։ Ջրօրհնեքի մեծ քարողը, 
որը ծավալվում է գկ ձայնեղանակում, 
սահուն անցում է ստեղծում սաղմոսներից 
դեպի շարքի շարականներով (օրինակ I և 
2 ) ։

Ապա հետևում է հայ միջնադարյան առա­
վել հայտնի և սիրված երգասացություննե­
րից՝ «Այսօր ձայնն հայրական»–ը, որը հատ­
կանշվում է լուսավոր և կենսահաստատ 
բնույթով։ Այն լավ հայտնի է Կոմիտասի ձայ–

Տ ՄՄ, ձեռ. >6  9 60 ։
9 ՄՄ, ձեռ. X ։  908, XVI դ .։
10 Ն ո ւյն  տեղում, ձեռ. .Ւ6 893 , XVII դ .։

11 Ն ո ւյն  տեղում, ձեռ. յ՝Տ 825 , XVII դ .։

12 Ն ո ւյն  տեղում, ձեռ. յ՝Ք 958, 1473 ր., յ՝€  3978, 

XVI դ .։
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Օր. 2

նւսգրությսւմբ և մշւսկմամբ, որը և բերում 
ենք ստորև՛3 (օրինակ Յ ա ):

Համեմատության համար հիշեցնենք 
նաև Ն . Թաշճյանի ձայնագրած նույնանուն 
երգասացության սկզբնամասը (օրինակ Յ բ ) :

Դրան հաջորդում Է «Խորհուրդ մեծ և 
սքանչելի» շարականը, որի տաղերին և եր­
գերին հարող կշաււյթսւյին-ելևէջային բնույ­
թը տվյալ երգասացությանը հաղորդում է 
սրտառուչ և քնարական երանգ։

Շարքն ավարտում է  «Ո՜վ զարմանալի» 
տաղը, որը հանդիսանում է  հայ մասնագի­
տացված միաձայն երգարվեստի գոհարնե­
րից մեկը։ Վսեմ և խորունկ տրամադրու­
թյամբ ՜կերտված այդ մեղեդին նշանավորում

13 Տվյա լ ստ եղծա գործությա ն մանրամասն վերլու­
ծությունը տե՛ս Ն . Թսւհմիզյտնի «ԺԳ— ԺԵ դարերի 
հայ հոգևոր երգարվեստի նմուշներ» հոդվածում, « է ջ ­
միա ծին», 1983, > 6  7, էջ 29— 31։

է  Ջրօրհնեքի ծիսակատարության ավարտը։ 
Տվյալ նմուշը պատկանում է  «զարտուղի» 
կոչվող երգասացությունների կարգին, որ­
տեղ, Ք . Քուշնարյւսնի բնորոշմամբ, բուն 
ձայնեղանակը մեկնաբանվում է  բավական 
ազատ, ալտերացված աստիճանների ներ­
գրավումով՛4 (Օրինակ 4 ) :

Հայկական ծիսարանի երաժշտական շար­
քերի ներսում, և ւէասնավորապես Ջրօրհ­
նեքի և Ոտնլուայի կանոններում, կարելի է  
հետևել մի ուղղվածության՝ սաղմոսներից և 
իրենց բնույթով սաղմոսներին հարող, միջին 
շարժումով և համաչափ տաղաչափությամբ 
բնորոշվող շարականներից դեպի երգային 
և կշռույթային ավելի բարդ նկարագիր ունե­
ցող երգասացությունները։ Շարքը, որպեսս Տե՜ա X. Շ. քՀյսաօբէ՚տ, նօոբօա  ււշւօբ»» « 

7 6 0 բ ա |  Յբ յւ Յ Ո Ը ւէՕ Ո  «Օ Ւ 1Ր .5 »  4 0 Շ « 0 8  « \ ՚ 3 հ11< « .  I I . ,  

1958, էջ  5 7 0 - 5 7 7 ։
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Օր. 4

կանոն, ավարտվում է «ծանր» տիպի դան­
դաղ շարժման մեծսւկերտ-ղարդոլորուն եր– 
գաոճին պատկանող տաղերով և մեղեդի­
ներով։

նախքան Ոտնլուայի ծեսի երաժշտական 
կազմի վերլուծությանն անցնելը, մի քանի 
խոսք՛ Ոտնլուայի կարգի մուտքի և թարգ­
մանության մասին հայ իրականության մեջ։

«Օրհնությունաբեր ցուցակի» մեզ հայտնի 
բոլոր տարբերակներում10 ուշադրություն, է 
գրավում Ոտնլուայի կանոնի բացակայու­
թյունը։ Փաստը տարօրինակ է, եթե նկատի 
ունենանք, որ Ոտնլուան քրիստոնեական 
ծեսերի շարքին պատկանող, Աւագ շաբաթ­
վա կարևոր իրադարձություններից մեկն է։ 
Այդ փաստը աոիթ է տալիս տարբեր մեկ­
նաբանությունն երի, որ ներկայումս դժվար 
է բերել ընդհանուր հայտարարի։ Նշենք, 
սակայն, որ վերոհիշյալ փաստը դուրս է 
մնացել ուսումնասիրողների տեսադաշտից 
և առ այսօր չի արժանացել ուշադրության։

Զարգացած ավատատիրության շրջանի 
գրչագիր «Ս՜ւսշւոոցների» մեջ կանոնի խո­
րագրում մշտապես հիշատակվում է Եւիրեմ 
Ասորու անունը, որպես այդ կանոեի հեղի­
նակի և կարգադրողի։ Ըստ ամենայնի, նրան 
է պատկանել նաև այդ ծեսի երաժշտական 
ձևավորումը ասորական ծիսակարգում։ Ինչ 
վերաբերում է Ոտնլուայի կանոնի հայերեն 
թարգմանությանը, ապա գիտությանը հայտ­
նի է երկու տարբերակ։ Առաջինը, ՛որի խո­
րագրում բացակայում է Եփրեմի անունը, 
առկա է հնագույն երկու «Մաշտոցներում»

15 ՄՄ, ձեռ. >6  X ։ 142, 179. 341. 577 , 580, 582,

603 , 744, 750 , «158. 1114, 1770, 2607 ե ա յլն։

և ներկայացնում է բաւխյկան հակիրճ և 
Գրիգոր Վկայասերի թարգմանությունից 
տարբեր մի բնագիր"՝։ Թարգմանչի անունը 
չի հասել մեզ, այնուամենայնիվ, կարծում 
ենք, որ այդ բնագիրը պետք է դասվի հայ­
կական հնագույն թարգմանությունների խըմ– 
բին։ Այդ են հուշում ինչպես կանոնի գրա­
կան կազմը, որը, բացառությամբ «Տէր Ասւո– 
ուած մեր, որ ըստ բազում սքանչելագործու– 
թեանց քո ց» հատւիյսծի, ամբողջովին Աստ– 
ւ|ածաշնչիդ է քաղված, այնպես էլ Երևան– 
յան երկաթագիր «Մաշտոցի» տվյալ կանո­
նի բնագրում տեղ գտած գրության հնամե­
նի ձևերը, օրինակ՝ «կա նովն», «զայղ, այղ», 
«աղեղուիա» և այլն։ Բոլոր դեպքերում 
պարզ է, որ, լինելով քրիստոնեական ամե­
նահին ծեսերից մեկը, Ոտնլուայի կարգը 
չէր կարող տեղ չգտնել առաջին շրջանի 
թարգմանությունների թվում։ Բացառված չէ, 
որ «Օրհնությունաբեր ցուցակը» մեզ հասած 
յինի փոփոխված և տեղ-տեղ էլ աղճատված 
տեսքով և դրա հետևանքը լինի Ոտնլուայի 
կանոնի հիշատակման բացակայությունը։ 
Հավանական է նաև, որ «Օրհնությունաբեր 
ցուցակի» ստեղծման շրջանում Ոտնլուայի 
կարգը չէր մտնում «Մաշտոցի» հսււնսր ա–

10 Բ. Սայւգիււյանը. նկա րա գրելով Ա բաղդատելով
Ոտնլուայի կանոնը >6  45 7  ( I X – X  դդ.) և >6  199

(1216 թ.) ձեռա գրերում, հատուկ ուշադրություն է
դա րձնում առաջինի համառոտությանը Վենեւոիկյան

Մեծ Մաշտոցում Ա տ ա րբերություններին XI դարում
Գ|1. Վկայսաերի կողմից իրա գործվա ծ թարգմանու­
թյան համեմատ. Տե ՚ււ  Մայր ցուցա կ հա յերեն ձեռա–

ԳՐաց ի մատենադարանին Մխիթսւրեանց ի Գ են ե­
տիկ, հ. Գ. Գ ենետ իկ, II Ղաւլայւ, 1906, Լջ 8 4 — 8 5 ։
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ասւղձ հանդիսացած ֊  հնագույն ծիսական 
նյութերի ւէհջ, այլ ւլեաեղվում էր Աււսդ շա­
բաթվա մյուււ նյութերի հետ միասին։ I՝ դեպ, 
չնայած դարեր՛ի կրոնա-ծիսական ավան­
դույթի ուժին, նույնը, ի վերջո, տեղի ունե­
ցավ XVIII— XIX դարերում. Ոտնլուան հան­
վեց «Մաշտոցից» և զբաղեցրեց իր տեղը 
«Աւագ շաբաթ» գրքում ե «ճա շոցում»17։ 
Ինչպես էլ որ եղած լինի, այս հարցը դեռևս 
կարոտ է բանասերների և ծիսագետների 
մանրակրկիտ քննությանը.։

են վկայում ոչ միայն «Մաշտոցները», այլ 
նաև «ճա շոցները»1"։ Նախնական սաղմոս­
ներին ավելանում են սաղմոսներ Ծ («Ողոր– 
մեա ինձ Աստուած ըստ մեծի ողորմու– 
թեան քում») և ԻԲ-ի («Պատրաստ արա­
րեր առաջի սեղանի քում») կցուրդը, ինչ­
պես նաև «Աստուած մեծ և սքսւնչելագործ 
ղօրութիւն» քարոզը, որը այդ երաժշտագրա– 
կան տեսակի հնագույն երգվող նմուշներից 
է։ Տվյալ քարոզը առհասարակ «Մաշտոցի» 
խազագրված հնագույն երաժշտական կտոր–

Ա ս ւ ք . Ո ւա ձ  Տ ե 1 և <յքահ.՚չէ .լա.գտ/ե ՀՕ • րրլ . /է/ւլ.1,
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Ոտնլուայի ծեսի երաժշտական կազմը 
սկզբնապես ևս սահմանափակվել է աստ­
վածաշնչային ծագում ունեցող երգասացու–՝ 
թյուներով։ Հնա գույն ժողովածուներում 
դրանք ԻԸ սաղմոսի («Չա յն Տեառն ի վե– 
րայ ջուրց») կցուրդը և («Տէր  հովուեսցէ 
ղիս») ԻԲ սաղմոսն են։ Հետաքրքրական է, 
որ Երևանի Մատենադարանի երկաթագիր 
«Մաշտոցը» պարունակում է. հետևյալ նշու­
մը. «Ե լ երգեն մինչև լուանայ գլխաւորն 
զոտսն զքահանայիցն և զդպրացն և զայղ 
եղբարցն։ Եւ նոքայ նմանապես լուանան 
զոտս նորայ և համբուրեն»18. Ծիսական մի 
մանրամասնություն, որը հետագայում դուրս 
է մղվել արարողությունից։

XIII— XIV դարերում կանոնի երաժշտա­
կան կազմը զգալիորեն ընդլայնվում է։ Այդ

17 Տե՛ս , օրինա կ, Մ եծ Մ աշտոց, Կ. Պոլիս, 1809 թ.։

1» Զեռ. >6  1001, է շ  132ա ։

ների թվին է պատկանում։ Սաղմոսերգու­
թյան ոգով հորինված վերոհիշյալ քարոզը 
այնուհետև դառնում է Ոտնլուայի կանոնի 
անքակտելի երաժշտական բաղադրամասը։ 
Բացառված չէ, որ այս քարողը Ոտնլուայի 
վերակազմված և ճոխացրած կազմում Գրի­
գոր Վկայասերի միակ սեփական երաժշտւս– 
բանաստեղծական հորինվածքը լինի։ Եւլ թեև 
այն բավական համեստ է թե՛ բանաստեղ­
ծական, թե՛ երաժշտական արժանիքներով, 
սակայն իր հատուկ տեղն է գրավում Ոտըն– 
լուայի կանոնում և երգվում է առ այսօր (0– 
րինակ 5 ) :

Քարոզին հետևում է Սահակ Պարթևի 
«Այսօր աւազան մկրտութեան կանգնեցաւ» 
ակ շարականը։ Այն աչքի է ընկնում երգա– 
փն հիմքի աստիճանական աճով և ընդլայ–

19 Տե ՛ս , օրինա կ. Հեթ ում  թագավորի «ճ ա շո ցը », 

ՄՄ, ձեռ. >6  979 , 1286 թ., էջ 1 6 0 ա – 1 6 7 ա ։
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նումով, որը մի կողմից հետզհետե ուժեղաց­
նում Է հանդիսավոր տրամադրությունը, 
մյուս կողմից՝ ունկնդրին, կարծես, փոխան­
ցում Քրիստոսի աշակերտների խռովքը՝ 
անսպասելի գուժը ստսւնսղուց հետո (Օրի­
նակ 6 ) :

Ուշ միջնադարի «Մաշտոցներում» հիշա­
տակված են– նաև Աւագ հինգշաբթի օրվան 
նվիրված այլ շարականներ. «Վերաձգողն 
երկնից», «Այսօր անճառ լուսոյն»20, «Արկո– 
ղըդ զլոյս որպես զօթոց», «Որ յանսկիզբն 
Էութեանղ է Աստուած»21։ Շարքն ավարտ­
վում է Մխիթար Այրիվանեցու «Այս խոր­
հուրդ լցաւ» գանձով։ Սակայն այստեղ հան–

20 Տե՛ս, օրինակ, ՄՄ, ձեռ. >6 . 3987 , 1691 )».:
81 Ն ույն  անդում, ձեռ. >6  901, 1469 |* .։

դիպում ենք մի քանի խնդիրների, որոնց 
վրա կուզեինք մի փոքր կանգ առնել։

Մխիթար Այրիվանեցու Ոտնլուայի գանձի 
ճակատագիրը յուրօրինակ է և անբաժանելի 
նրա մյուս գանձերի ճակատագրից։ Հայտ­
նի է, որ Այրիվանեցին «Գանձարան» է 
կազմել չափածո հեղինակային հիշատակա­
րանով, որը հարյուր տարի անց գտել է Գրի­
գոր Խլաթեցին։ Ցավոք, այդ «Գանձարանի» 
բնագիրը չի հասել մեզ, և նրա սկզբնական 
տեսքի մասին կարելի է միայն ենթադրու­
թյուն անել՝ հենվելով նրան անմիջականո­
րեն հաջորդող նույնանուն ձեռագրերի տըվ– 
յալների վրա։ «Գանձարանի» վերջին, ընդ­
հանուր խմբագրության ժամանակ Գրիգոր 
Խլաթեցին ընդգրկել է նաև Մխիթար Այրի– 
վանեցու գանձերը։ Սակայն այստեղ դրանք



ենթարկվել են զգալի փոփոխությունների ե 
աղճատումների, որոնց հետևանքով խախտ­
վել է գանձերի բնական բանաստեղծական 
կառուցւլածքը, ձևազեղծվել են ծայրակապե­
րը22։ Սրան կարելի է ավելացնել այն, որ 
նշված փոփոխությունները անդրադարձել են 
նաև գանձերի երաժշտական կողմի վրա։ 
Համենայն դեպս, Ոտնլուայի գանձի գոյու­
թյուն ունեցող ձայնագրությունները ցույց են 
տալիս այդ շարքի երգասացությունների ներ­
քին կառուցվածքի որոշ խաթարումներ։

Ըստ Տնտեսյանի և Թւսշճյսւնի ձայնա­
գրումների «Այս խորհուրդ լցաւ» գանձը 
ծավալուն երաժշտական մի հորինվածք է, 
որը բաղկացած է տարբեր բնույթի հինգ

32 ՜ե. Թսւհմիղյան. Մխիթար Ա յրիվա նեցին և  Աւագ 

հինգշա բթի օրվա «Սիրտ իմ սա սա նի» գա նձերգը, 
«Հա յկա կա ն ա րվեստ» ժողովա ծու, պրակ 2 , 1984 ։

Օր. 7

բաժիններից կամ պատկերներից։ Իր դրա­
մատիկական հագեցվածությամբ դրանց մեջ 
կիզակետային է կենտրոնական մասը՝ նշա­
նավոր «Սիրտ իմ սասսւնի»–ն։

Գանձն ընթանում է միջին և դանդաղ 
տեմպերի հերթափոխությամբ։ Փոխվում է 
նաև նրա բաժինների ձայնային հիմքը։ 
Ընդհանուր առմամբ գանձը ծավալվում է 
գկ ձայնեղանակում, տվյալ ձայնի բոլոր ո– 
լորտների աստիճանական ներգրավումով, 
բձ-ի քառակի հակադրումով և հետագա ան­
ցումով դեպի գձ, որով և երգվում է «Սիրտ 
իմ սասանի» մասը։

Թվում է, որ մեզ հասած տարբերակը ուշ 
միջնադարի աղավաղումների արդյունք է, և 
դա պատճւսռ է դարձել որոշ անտրամաբա­
նական, ոչ համոզիչ անցումների” ։ Ըստ

53 Տվյա լ ա նցումների հավաստիության վերաբեր–
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երևույթին, ճիշտ է վարվել Կոմիտասը՝ գան­
ձի ընդհանուր կառուցվածքից իր մշակում­
ների համար առանձնացնելով երկու ավար­
տուն հատված2՛1։ Մեր կարծիքով, այդ հատ­
վածները կազմում են մի մեծ շարքի ավար­
տուն պատկերներ, շարք, որն, ավա՜ղ, չի 
հասել մեզ իր ամբողջական տեսքով։ Ընդ 
որում, նրանցից առաջինը՝ «Այս խորհուրդ 
լցսււ»–ը, գանձ-շարքում գրավել է առաջին 
(այսինքն՝ բուն գանձի) տեղը, իսկ երկրոր­

դը՝ «Սիրտ իմ սասւսնի»–ն, զբաղեցրել է 
հաջորդ համարներից (տաղ, մեղեդի) մեկի 
տեղը։ Ամենայն հավանականությամբ՝ տաղի 
դերն է կատարել։ Տվյալ կտորը տաղ կոչե– 
|ու իրավունք է տալիս մեղ այդ երգասա­
ցության բնույթն իսկ, որը միաժաւքանակ 
հուշում է նրա տեղը շարքում (Օրինակ 7 ) : 

Դատելով Տնւոեսյանի, Թաշճյանի և Կո­
միտասի ձայնագրություններից՝ կարելի է 
նկատել, որ գանձի առաջին մասի ձայնա– 
գրոււքները ընդհանուր առմամբ միակերպ

յալ աոաջին ա նգամ կասկած է հա յտնել Ն . ՚Թահմիզ– 
յանը Մխիթար Այրիվանեցուն նվիրվա ծ վերոհիշյալ 
հոդվածում, էշ 144։

24 Տե՛ս ԿոԱիաաս վարդապետ, Տսւղք ն  ալելուք 
Հա յա ստ ա նեա յց Առաքելական Եկեղեցւոյ, Փարիզ, 
1946, էջ 14— 16։

են, եթե չհաշվենք կշռույթային մասնիկների 
տրոհման, մելիզմատիկ գունավորումների 
մի քանի ոչ էական տւսրընթերցումներ։

Ավելի դգալի են մոտեցման տարբերու­
թյունները «Սիրտ իմ սասանի* տաղում։ 
Տնտեսյանի տարբերակը շեշտված կերպով 
երգային և ղարդոլորուն է, քնարական զե­
ղումներին ավելի մեծ ազատություն է տրված, 
մի բան, որ, հավանաբար, հատուկ էր Պոլսի 
երգեցողական ավանդույթներին։ Թաշճյանի 
փոփոխակը խիստ է և զուսպ։ Կոմիտասը 
առավել մոտենում է էջմիածնական ավան­
դույթին։ Նա ընդգծել է երգի դրամատիկա­
կան կոդմը՝ նվազագույնի հասցնելով զար– 
դոլորումները։ Եռակի համառոտ արտա­
հայտված երաժշտական միտքը, որին հա­
տուկ է արտահայտչականության ներքին 
մեծ ուժը, Կոմիտասի մեկնաբանությամբ փի– 
փսոփայական ընդհանրացման չափերի է 
հասնում (Օրինակ 8ւև և 8 բ ) :

Եվ վերջապես, ուշ միջնադարի շատ ձե­
ռագրերում Ոտնլուայի կանոնը եզրափա­
կում է Առաքել Սյունեցուն վերագրվող 
«Աստուածն ամենի, միածին որդի» տաղը25, 
ոոի ծայրակապն I; «Աստուածատուրն 
խնդրեաց...» (յԱ ռաքելէ՞): Գկ ձայնեղանա–

2յ Տ ե  ս Զա լնա գրեա լ երգեցոդոլթ իւնք սրբոյ Պա՝ 
յոսւրագի, էջ 220— 2 2 1 ։
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կում ծավալվող այս տաղը որոշ չափով վե­
րականգնում է գանձի սկզբնական տրա­
մադրությունը ի հաշիվ նրա հետ ունեցած 
ակներև ելևէջային ընդհանրության։ Թեև 
տվյսղ տաղի երաժշտական տեքստը բանա­
վոր աւխւնղությսւն շնորհիվ պահպանվել է 
մինչև այսօր, սակայն այն չի արմատացել 
Ոտնլուայի կսւնոնոււէ՝ մնալով Աւագ հինգ­
շաբթի օրվան ձոնված «Գանձարանում* 
զետեղված այլ երգերի թվում։ Ներկայումս

էլ Ոտնլուայի ծեսը ավարտվում է «Սիրտ 
իմ սասանի» երգի կատարումով։

Միջնադարում Ջրօրհնեքի և Ոտնլուայի 
կանոնները, ինչպես և «Մաշտոցի» մեջ 
մտնող այլ արարողությունները, իրենց ե– 
րաժշտական կազմով շատ ավելի հարուստ 
և ճոխ են եղել։ Մենք աշխատեցինք այժմ 
մեր ձեռքի տակ եղած նյութերի հիման վրա 
ընդհանուր գծերով ներկայացնել դրանց 
երբեմնի տեսքը։


