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Ներբողագրության մեջ մեծ է Գրիգոր Ն ա 
րեկացու (951 — 1003) ավանդը։ Ն ա  ներ– 
րողը հասցրեց գեղարվեստական այնպիսի 
մակարդակի, որից այն կողմ մի քայլ էր մը– 
1տւմ անձնական քնարերգության համար։ 
Պատմողական տարրի ճարտասանական ընդ
լայնումը Նա րեկա ցին տալիս է բա նաստեղ
ծական հզոր երևակայությամբ, ստեղծում գե
ղեցիկ մակդիրների և փոխաբերությունների 
մի շքեղ  շղթա, ուր հնչյունական հարուստ 
հանգիտությունը արտա կա րգ երաժշտակա
նություն է հաղորդում խոսքին, որը հաճախ 
վերածվում է կանոնավոր ռիթմիկ միավորնե
րի, երբեմն Էլ նույնիսկ հանգավոր բա նա ս
տեղծության։ Ն ր ա  ներբողներին քնա րա կա 
նությունից բա ցի բնորոշ է խ ոհա կա ն-իմա ս ֊ 
տասիրակւսն երա նգը։ Հ ա կ ո բ  Մ ծբնա  հայ– 
րապետին նվիրվա ծ վա րքա գրա կա ն ներբողի 
մեջ Նա րեկա ցին աշխարհը համարում է  մի 
ծով, որը ծփում է ոչ թե ջրեղեն ալիքներով, 
այլ մեղքերից պղտոր՝ զա նա զա ն պատահար
ներով, ուր անվերջ բախվում են ներհակ 
զգացումները՝ հակառակորդ զորագնդերի 
նման։ «Զա շխ ա րհ իւրայովքս պատկեր ծո– 
վու ծփեալ ի բա զմա ց,— գրում է նա ,— ոչ լու
ծական ա լեօք կոծեցեալ, այլ ի զանա զան 
պատահմանց շարժեալ, ախտիւ զայրացեալ, 
մեղօք պղտորեալ, յեղա նա կօք այլայլեալ և 
ընդդիմակաց ներհա կօք զիրեարս բախեալ. 
ոմն յաղթէ և ոմն պարտի, փախնու, արշաւէ 
յապաւէնն սահման և անդէն ցրին, քակտին,

*  Շարունակված «էջմիա ծին» ամսագրի 1984 թվա
կանի .1Վ- Զ-խյ։

ՀԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՄԵԶ*

լւււծանին։ Իբրև սւզինք զանազան ազգսւց 
զուր խռովելոց յերկրէ կորուսեալ անշնչապէս 
բարբա ռին, անձայն աղաղակեն, սւնխորհըր– 
ղաբար խիզախեն, կեան և ոչ երևին, գոն և 
ոչ էանան, են և ոչ ճանաչին, մնան և ոչ 
տ եսա նին»71։

Նա րեկա ցին հոգևոր բարեմասնություննե– 
լւի գովասանությունը զգալիորեն թոթափեց 
վերացականությունից և ճշմարիտ բա նաս
տեղծականություն հաղորդեց ն րա ն։ Ն ա ր ե
կացու մակդիրն արտահայտում է առարկայի 
կամ երևույթի իրական հատկանիշ, որը 
միայն փոխաբերաբար է անցնում այլ հաս
կացության։ Առարկայի մակդիրը ոչ թե վե
րացարկում է այն, կտրում իրականությունից, 
այլ, ընդհակառակն, զարմանալի դիպուկու
թյամբ նշում է հենց այդ կապը։ Ահա մի 
հատված Աստվածածնին նվիրվա ծ նրա ներ– 
բողից։

Ցօղոյն  հանդարտի ամպ անձրևաձիր,
Արևուն ծագման ակն արփիափայլ,
Մերկւսցելոյ այգոյն աստղ առաւօտի,
Գիշերայն մթոյն խօսնակ բերկրւսնաց7*։

Ծվ, վերջապես, Նարեկա ցուն հատուկ է 
բնության կենդանի զգացողությունը։ Առհա
սարակ բնության գեղեցկության գովքը  ներ
բողների մեշ նպատակ չէ, այլ միջոց՝ հոգևոր 
նշանակության դիտանկյունից կրոնական 
մտքեր և զգացումներ արտահայտելու հա
մար։ Նա րեկա ցու նախ որդներից իր ներբող
ներում բնության երևույթների պատկերմանը

71 Գրիգոր Նարեկացի, Ս՚ւաոհնւսգլւու թիւնք, |;ջ 446։
72 Ն ա յն  տ ե ղ ո ւմ , է ջ  4 1 5 ։
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մեծ տեղ է տվել Մովսես Խորենացին։ Նրա  
«Յա ղա գս Վարդավսաին խորհրդոյ» ներբո
ղը համակված է լույսի և արևի, ջրի ու ծաղ
կի հին պաշտամունքի ցնծությամբ։ Վարդա– 
վառը հեթանոսական տոն էր։ Հեթանոս հա
յերը վարդեր են նվիրել շրի դիցուհուն Աստ
ղիկին, ջուր են ցանել իրար վրա, հրճվել։ 
Եկեղեցին վերափոխել է տոնը և վարդա– 
վաոը նույնացնելով Քրիստոսի պայծառա
կերպության հետ՝ նոր իմաստ տվել նրան։ 
Խորենացին ներբողը սկսում է տոնի խոր– 
հըրդի փառաբանությամբ. «Լուսաւոր և պայ
ծառ է խորհուրդ մերձաւոր տօնիս, և  տիե
զերական ցնծութեան աւետիս հնչեցուցանէ 
ընդ երկնաւս»73։ Համատարած ցնծություն է 
ո ղ չ  տիեզերքում։ Պայծառ, պայծառ է Վար– 
դավառի արեգակը։ Հրա բորբ շողերով նա 
վանում է հյուսիսի պաղ շունչը, հարավի 
տաք շունչը սփռում ամենուր, կյանք տալիս 
ծառ ու ծաղկին, գեղեցկացնում երկիրը։ 
Մինչդեռ արդարության արեգակը, հավատի 
խորանից փայլելով բոցավառում է հավա
տացյալներին հոգեռանդ հրով՝ նրանց մեջ 
կենդանագրելով աստվածային լույսի տիպա
րը։ Իրական արեգակ՝ կյանքի, բնության վե
րածնության ակունք, արդարության արեգակ՝ 
հոգու կենդանության, հոգու հարության աղ
բյուր,— ահա այն զուգահեռը, որի մեջ խտաց
ված է ներբողի գաղափարական իմաստը։ 
Առաջնայինը, ինչպես տեսնում ենք, հոգևորն 
է, բնության երևույթը համեմատության եզր է 
միայն և ոչ թե բնության զգացողության կեն
դանի հույզ։ Մինչդեռ Նարեկացին տալիս է 
արդեն բնության անձնավորման օրինակներ։ 
Խաչին նվիրված իր ներբողում նպատակ 
ղնելով «համբաւել զճշմարտութեանս պայ– 
ծսւռութխն խորհրդոյ խաչիս զօրութեան», նա 
այն միտքն է հայտնում, որ, եթե ծառերը 
«վայելչական և բերկրապատարն խնդու– 
թեամբ», «հոգեպէս ցնծա ն» ՝74 ծանուցելով 
արարչի հայտնության մասին, ապա մարդիկ 
պիտի ծնրադիր, գեղեցիկ դեմքերը հողին 
հպած՝ երկրպագեն խաչին։ Եվ ահա բանաս
տեղծական պատկերը. «Զմա յրն ընդ նոճոյն 
և զսարդն ընդ սօսւոյն՝ ի պատճառ փառաց 
մեծին Աստուծոյ վերանուագեն»75։ Այստեղ 
արդեն նշմարվում է բնության այն զգա ցո
ղությունը, որ այնպես զեղուն դրսևորվել է 
Նարեկացու մի քանի տաղերի մեջ։ Ն ա ր ե
կացու ստեղծագործությամբ սկսվում է գրա
կանության զարգացման նոր շրջան, և այդ 
շրջանի առաջին մեծ բանաստեղծն է նա։

73 Մովսես հւոլւենսւցի, Մտաենսւ<քրոլ|<փւնք, էջ 335։
74 ԳՐԻԳՈՐ Նարեկացի, Մատենագրոլրիլնք, էջ 391։
75 Ն ա յն  տեղում, էջ 399։
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Հա յ գրականության զարգացման երկրորդ 
շրջանում (11 —  17-րդ դդ.) ներբողագրու
թյունն ապրում է նոր վերելք, որն իր բարձ
րակետին է հասնում 13-րդ դարում։ Հ ա րա 
տևում և շարունակվում են ներբողի բոլոր 
տեսակները։ Առանձնապես ծաղկում են ներ
բողական վարքերը, որոնց մի մասն ունի 
պատմական բնույթ։ Ն երբողներ են նվիրվում 
անցյալի հայ մշակույթի և գրականության, 
Հա յ Եկեղեցու և պետության մի շարք գոր
ծիչների՝ Մեսրոպ Մաշտոցին, Սահակ Պար
թևին, Տրդա տ  Մեծին, Գրիգոր Լուսավորչին, 
<,ովհան Օձնեցուն, Գրիգոր Նարեկացուն, 
Ներսես Շնորհալուն, Ներսես Լւսմբրոնւս– 
ցուն, Գրիգոր Տաթևացուն և այլն։ Պատմա
կան անձնավորություններին ներբողելիս 
գրեթե չեն անդրադառնում նրանց կյանքի 
մանրամասնություններին, հիշատակոււէ են 
հիմնական գործը, ծանրանում բարոյական 
առաքինության դրվատման վրա՝ հաճախ դի
մելով աստվածաշնչական կերպարների հետ 
համեմատություններ, զուգահեռներ անելուն։ 
Ի տարբերություն այդ ներբողների՝ պսւտմա– 
կան ծանոթ, ժամանակակից անձերին նվիր
ված ներբողներում տիրապետում է կենսա
գրական փաստերի հավաստիությունը, ան
հատականության գծերը, ճշմարտացի պա
տումը։ Նկարագրությունները դառնում են 
ւյասպ, բնական, համոզչականությունը վե
րածվում է ստեղծագործական պահանջի։

Դեպ քերի անակնկալ շրջադարձերը ւէիշտ 
չէ, որ բացատրվում են նախախնամությամբ։ 
Ներբողա գիրն արդեն աշխատում է թափան
ցել պատճառների մեջ։ Վարքագրական և 
դամբանական ներբողները հող նախապատ
րաստեցին կենսագրական ակնարկի, գրա 
կան դիմանկարի, հոբելյանական մեծարան
քի, մահախոսականի ձևավորման համար։

Ներբողա գրությա ն զարգացմանը նպաս
տեց նա և Գրիգոր Վկայասերի, ներսես Շնոր– 
հալու և ուրիշների թարգմանական գործու
նեությունը։ Թարգմանվեցին քրիստոնեական 
Եկեղեցու հայրեքփ վարքերը, ներբողները, 
ճառերը։ Սրբախոսական գրականությունը 
զարգանում էր գրականության ընդհանուր 
վերելքին զուգընթաց։ Նոր թափ է ստանում 
կրոնուսուցողական ներբողագրությունը։ Այս
տեղ, սակայն, նկատելի է գեղարվեստական 
որոշակի նահանջ, նյութն ինքնին վերացա
կան էր, և ներբողագիրները հաճախ կաղա
պարում են հին ոճերն ու դարձվածները, դա– 
վանախոսական բանաձևերը, մշտական մակ
դիրները և այլն։ Խ ոսքը դառնում է առավել 
արհեստական, ճարտասանությունը՝ առավել 
սնամեջ։ Եվ, այնուամենայնիվ, կրոնական
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սրբություններին նվիրված ալդ բնույթի ներ
բողների մեշ Աս կան գործեր, որոնք ունեն 
դրական ու գեղարվեստական ա րժեք։ Դրան
դից են, օրինակ, Գրիգոր Մագիստրոսի՝ Խւս– 
՚չին նվիրված չափածո ներբողը78, Ներսես 
Շնորհալու՝ հրեշտւսկապետներին և երկնա
յին զորու|9յուններին նվիրված արձակ ներ
բողը՝ «Մ ա ղթ ա նք առ սուրբ հրեշտակսն» 
չափածո խ նդրվա ծքով77, Ներսես Լամբրոնւս– 
ցու «Ն երբողեա ն ասացեալ ի հրաշափառ 
գալուստ Հ ո գ տ յն  Ս րբոյ»78, «Բարեբանութիւն 
ներբողական գովութեամբ ի Համբարձումն 
տեառն Յիսուսի Քրիստոսի յերկինս»79 ներ
բողները և այլն։ վերջինիս բնորոշ է դրա
մատիկ լարվածությունը, գործող անձանց 
երկխոսությունները մեծ տեղ են բռնում տե
սարանները հաջորդում մեկը մյուսին Ս, ինչ
պես Մ. Աբեղյանն է դրել, «.. .ամեն ինչ շարժ
վում ե, կարծես մի վեպ է պատմվում դրա
մատիկ ձևով, ամբողջը կազմում է մի մեծ 
գործողության, արա գ ու եռանդուն ընթաց
ք ո վ »*0։ Աբեղյանի դիտողությունը, թե «այս 
դրական տեսակը մնացել է նույն հին կրո
նական ներբողյանը, բայց փոխվել է ձևի և 
ամբողջ հորինվածքի գեղեցկությա մբ»81, ընդ
հանրացնող արժեք ունի 12— 13-րդ դարերի 
ներբողագրության համար։ Կրոնական ներ
բողները, սակայն, թույլ են և սա կավարժեք։ 
Ներբողի այդ տեսակը հարատևել է նա և ուշ 
միջնադարում։ Դրա նց մի մասը չավւսւծո 
գործեր են։ Գաղափարական իմաստով հին 
ներբողից պահպանվել ե մի հատկանիշ՝ 
կրոնուսուցողական տարրը։ Աստվածածին 
կույսին նվիրված ներբող  է գրել Մխիթար 
Սեբաստացին (1 6 7 6 — 1 7 4 9 )82, խաչին նվիր–

70 « Ն ե ր բ ո ղ ե ա ն  ի ս ո ւր բ  խ ա չն  Ք ր ի ս ւո ո ս ը ն կ ա լ» ,

ս -■ Ե ււ «Տ ա ղ ա ս ւս ց ո ւթ ի ւն ք  Գ ր ի գ ո ր ի  Մ ա գ ի ս տ ր ո ս ի

Պ ա հ լա ւո ւն ւո յ» , Վ ե ն ե տ ի կ , 1 8 6 8 , է ջ  8 0 — 8 8 ։

77 « Տ ե ա ռ ն  Ն ե ր ս է ս ի  Հ ա յո ց  կ ա թ ո ւղ ի կ ո ս ի  գ ո վ ե ս տ

բա ն ի  ն ե ր բ ո ղ ա կ ա ն ի  յւս ղա գս  տ օ ն ի  գ ե ր ա գ ո ւն ի ց  էու–

թ եսւնց հ ր ե շտ ա կ ա ս լե տ ա ց ն  Գ ա բ ր ի է լի  և  Մ ի ք ա յէ լի  Ս

ա մ ե ն ա յն  ե ր կ ն ա յի ն  զ օ ր ո ւթ ե ս ւն ց ն , զ ո ր  տ օ ն ե ն  եկե–

ղ ե ց ի ք  Ք ր ի ս տ ո ս ի  ը ն դ  տ ի ե զ ե ր ս  հ ա ւն ս խ մ բ ե ա լք  ուրւս– 

խ ո ւթ ե ա մ բ » , Կ. Պ ո լիս , 1 8 0 8 ։ Չ ա փ ա ծ ո  « Մ ա ղ թ ա ն ք ը »  

տ ես ն ա և  «Բ ւս ն ք  չւս վ ւա ւ», Էջ 2 4 9 — 2 8 4 ։

78 «Գ ր ի գ ո ր ի  կ ա թ ո ղ ի կ ո ս ի  Տ ղ ա յ կ ո չհ ց ե լո յ ն ա մ ա 

կ ա ն ի » , Վ ե ն ե տ ի կ , 1 8 6 5 , Էջ 2 9 0 — 3 2 6 ։

79 Ն ո ւ յն  տ ե ղ ո ւմ , Է ջ 2 4 9 — 2 8 9 ։

60 Մ. Ա բ ե ղ յս ւն , Ե ր կ ե ր , հ . Դ , Ե ր և ա ն , 1 9 7 0 , Էջ 1 6 6 ։

81 Ն ո ւ յն  տ ե ղ ո ւմ , Է ջ 1 6 7 ։

82 «Կ ր թ ո ւթ ի ւն  սւղօթ ից ը ն դ  ո ր ո ւմ  1ւ շա ր ա կ ց ի  ո–

ա ա ն ա ւո ր  տ յբ ե ն ա կ ւս ն  ա ռ ս ս քէն օրհ նե ս ղ  կ ո յս ն . շսւ–

ւա ւդ րեցեա լ ի Մ խ իյօա րա յ Ս ե բ տ ա ո տ ց տ յ» , Վ ե ն ե տ ի կ ,

1718, էջ 1 9 5 - 2 3 9 ։

ված՝ Հովհան Վ ա նա նդեցին (1 7 7 2 — 1840) “3։
Թեմատիկ առումով այս բնույթի ներբողնե

րից են էջմիածնին ձոնված գովերգները։ 
Դրա նք առանձնապես բազմացան 15-րդ 
պարից՝ սկսած 1441 թվականից, երբ հայոց 
կաթողիկոսարանը Սսից տեղափոխվեց Վա– 
ղարշապատ՝ իր բնօրրա նը։ Այդ շարքի հի
շարժան գործերից առաջինը Առաքել Բաղի– 
շեցու (մահ. 1454) «էջմիա ծին, ժողովարան» 
սկզբնատողով գովեստն է84, վերջիններից՝ 
Աբրահամ Աստապատցու (մահ. 19-րդ դարի 
սկզբին) «Ն երբողեա ն սրբոյ Աթոռոյն էջ– 
միսւծնի» ծավալուն արձակ ներբողը85։ է ջ 
միածնին նվիրված գործերին բնորոշ են հայ
րենասիրական շունչը, Հա յ Եկեղեցու՝ իբրև 
հայ ժողովրդի ազգապահպանման դերի դըր– 
վատւսնքը։ Ըստ Աբրահամ Աստապատցու՝ 
էջմիածինը հայ ժողովրդի կյանքի արյան 
շրջանառության կենտրոնն է, ինչպես սիյւ– 
տը՝ մարմնի. «Եթե խափանեսցի սոյն այս 
գործողութիւն, տ նկա րծիք մեռանի ըստ հոգ– 
ւոյ և ըստ հաււստոյ՝ ազդս Հ ա յո ց » 88։

Ավելի հարուստ և բա զմազա ն են դառնում 
ներբողական վարքերը։ Ինչպես ասացինք, 
նրա նց մի մասն ունի պատմական բնույթ։ 
Այստեղ Լա ք ի չ  չեն չաւիածո գործերը։ Չա– 
վւածո են դրված, օրինակ, Առաքել Բաղիշե– 
ցու «Ն երբողեա ն տաղաչափական ի վերայ 
վարուց Մեծին Ներսէսի»"7, Ներսես Լամբրո– 
նա ցոլ «Գովեստ ներբողական պատմագրա
կան բանիւ յաղագս վարուց մեծի հայրապե– 
սփն տեառն Ներսիսի Կլայեցւոյ Հ ա յո ց  կաթո
ղիկոսի»88, Ներսես Մոկւսցու «Ն եր բո ղ եա ն 
գովեստի չորեցունց արանցն, որք եղեն 
սկիզբն Անապատի կարգիլ յա զգս մեր»89, ծա
վալուն ներբողները, որոնք արդեն կարելի է 
համարել պոեմներ։ Այս բնույթի գործեր են 
գրվել նա և ուշ միջնադարում։ Գեղարվեստա
կան տեսակետից դրանց մի մասը չափածո 
գովասանություններ են՝ առանց բանաստեղ
ծական խանդի, հաճախ նմանողություն, թույլ 
և անավյուն։ Դ րա նք, որպես կանոն, նվիր–

83 « ճ ա ռ  ն ե ր բ ո ղ ե ա ն  ի ս ո ւր բ  խ ա չն  Ք ր ի ս տ ո ս ի ...»  

Ս. Պ ո լիս , 1 8 5 2 ։

84 Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն , ձ ե ռ . 2 6 7 2 , է ջ  2 5 3 ա — 2 5 4 բ ։

89 « ճ ա ռ  ն ե ր բ ո ղ ա կ ա ն  ի վ ե ր ա յ ք ր ի ս տ ո ս ւս հ ի մ ն  և
ա ս տ ո ւա ծա կ ե ր տ  Ա թ ո ռ ո յն  ս ր բ ո յ է ջ մ ի ա ծ ն ի » , Կ. Պ ո լիս , 

1 8 0 7 ։

66 Ն ո ւ յն  տ ե ղ ո ւմ , է ջ  5 2 ։

87 «Պ ւս տ մ ո ւթ ի ւն  ե ր ջա ն ի կ  վ ա ր ո ւց  և մ ա հ ո ւա ն  ե– 

րսւնելի ա ռ ն  Ա ս տ ո ւծ ո յ ս ր բ ո յն  Մ ե ծ ի ն  Ն ե ր ս է ս ի » , Կ. 

Պ ո լիս , 1 7 3 7 , է ջ  2 2 3 — 2 4 3 ։

88 Ներսէս Շնորհալի, Թ ո ւղ թ  ընդ1ւա ն|ւա կւսն, է ջ 

մ ի ա ծի ն , 1 8 6 5 , է ջ  4 6 1 — 4 9 7 ։

Նհրււեււ Ս՜ոկւււցի, Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր , Երե– 

վսւն, 1 9 7 5 , է ջ  4 4 — 6 3 ։
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ված են հին ու նոր, անցյալի և  ժամանակի 
կրոնական ու մշակութային գործիչներին։
16— 17-րդ դարերի ներբողագրության մեջ 
ք իչ թե շատ ուշագրավ են Գրիգոր Կեսա– 
րացու «Ներբողեա ն ներչափական բանիւ առ 
մեծ Րաբունապետն Սրապիոն»90, Մինաս Թո– 
խաթցու «Գովա սանք ի Գրիգոր վարդապե– 
տ ըն»91, Ղազար Թոխաթցու «Գ ովա սա նք Կա– 
րապետ արքեպիսկոպոսին»” , Ղազար Բա– 
բերդցոլ «Գովասանութիւն վարդապետաց» , 
Ստեփանոս Թոխաթցու «Գովասանութիւն Կա– 
ֆայու քահանայից վերա յ*94, ինչպես նաև 
Հովհաննես Կաֆացոլ «Ողբ ի մահն Խաս– 
պէկ քա հա նա յին*95 և նույն Խասպեկ բանաս
տեղծ քահանայի մահվան առթիվ Սիմեոն 
Կսւֆացոլ «Ի  վերայ մահուան Խասպէկ ք ա 
հանայի»96 և մի քանի այլ գործեր։ Այդ գոր
ծերի մեջ, բանասեր < .  Սահակյանի բնու– 
թագրմամբ, գովաբանվող գործչի բարոյա
կան հատկանիշները «լիովին համընկնում են 
քրիստոնեական բարււյախոսության դրույթ
ներին», սակայն վւառաբանվող անձանց գոր
ծունեությունը «գնահատվում է կոնկրետ 
պատմական իրադրության մեջ ապրող մար
դու մտորումների ու հոգեբանական չավւա– 
նիշների տեսակետից»՜՛17։

Առավել սակավարժեք են պատմական այն 
ներբողները, որոնք նվիրված են Եկեղեցու 
հեռավոր անցյալի սրբացված հայրերին։ 
Ն շեն ք  միայն երկուսը. «Ի  սրբազան հայրն 
մեր երանելին Գրիգորիոս, Պաղտասար պար– 
սւաւոր Գպրի ասացեալ ի թուին Ռ ՃԾ Ը» 
(1709  թ . )98 և «Բան ներբողեան առ սուրբն 

Կիւրեղ»39։ Պաղտասար Գպրի (1 6 8 3 — 1767) 
այս երկու ներբողներն էլ տաղտկալի և եր– 
կարաշունչ ոտանավորներ են և այլ բան չեն 
արտահայտում, քա ն այն, որ Լուսավորչի բա
րեխոսությամբ Աստված օգնության վտւթա 
«ցրուեցելոց և մեր տառապեալ հօտ ին»։

Պատմական արձակ ներբողների մեջ գե–

90 Տ .  Պսւլյան, < ա | ա շո ւղ ն ե ր , Բ գ ի ր ք , Ի զմ ի ր , 1 9 1 4 , 

է ջ  2 0 9 — 2 1 6 ։

ցլ Ն .  Ա կինյսւն, Հ ի ն գ  պ ա նդ ուխ տ  տ ա ղ ա ս ա ց ն ե ր , 

Վ ի ե ն ն ա , 1 9 2 1 , է ջ  111— 1 1 2 ։

32 Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն , ձ ե ռ . 1 0 0 5 0 , է ջ  3 6 4 ա — 3 6 5 բ ։

93 « Հ ա ն դ ե ս  ա մ ս օ ր ե ա յ» , 1 9 6 8 , է ջ  2 9 9 — 3 0 1 ։

94 «Ա զ գ ա գ ր ա կ ա ն  հ ա ն դ է ս » , 1 9 0 2 , 9 -ր դ  գ ի ր ք , է ջ  

7 1 — 7 2 ։

99 « Հ ա ն դ է ս  ա մ ս օ ր ե ա յ» , 1 9 3 6 , է ջ  2 0 4 ։

96 « Հ ա ն դ է ս  ա մ ս օ ր ե ա յ» , 1 9 3 5 , է ջ  3 4 3 — 3 4 4 ։

97 <  Սահակյան, Ուշ մ ի ջն ա դ ա ր ի  հա յ բ ա ն ա ս տ ե ղ 

ծո ւթ յո ւն ը , Ե րևա ն , 197 5 , է ջ  6 3 ։

98 « Գ ի ր ք  որ  կ ոչի  «Յ ւս ճ ա խ ա պ ա տ ո ւմ », Կ. Պ ոլիս ,

1 8 2 4 , է ջ  3 7 2 — 3 8 3 ։

09 Կիւրհդ ԱլԼյաանւլրսւցի, Գ իրք պ ա րւսպ մա նց,

Կ. Պ ոլիս , 1717 , է ջ  5 1 8 — 5 2 3 ։

ղարվեստական արժանիքներով և բովանդա
կության հարստությամբ ՛Առանձնանում են 
Կարապետ Սասնեցու (1 1 ՝  12-րդ դ դ .) ՝  Մես– 
րոպ Մաշտոցին՝00 և Վսւրդան Արևելցու 
(1 2 0 3 — 1 2 7 1 ) ՝  Մեսրոպ Մաշտոցին, գրերի 
գյուտին, Սահւսկ Պարթևին և թարգմանիչնե
րին101 նվիրված ներբողները։ Երկու հեղի
նակներն էլ պատմական նյութն օգտագոր
ծում են հայրենասիրական զգացումներ ար– 
ծարծելոլ, ժամանակակիցներին ազգային 
հպարտության և լավատեսական հեռանկա
րով տոգորելու համար։ Ն ր ա ն ք ,  միաժամա
նակ, հանդես են բերում պատմության մեջ 
Մեսրոպ Մաշտոցի, նրա գյուտի և  թարգմսւ– 
նիչների խաղացած դերի ու նշանակության 
ճիշտ ըմբռնում և գնահատություն։ Ն ր ա նք  
ներբողում են անցյալը՝ հանուն ներկայի։ Ե– 
րախտագիտական նրանց խոսքի մեջ արտա
ցոլվել է նա և ժամանակակիցների վերաբեր
մունքը Մաշտոցի և նրա գործի նկատմամբ։ 
Դարերի հեռվից արդեն ավելի հստակ է դըծ– 
վում Մաշտոցի և նրա զինակիցների գործու
նեության կարևորությունը հայ ժողովրւփ ք ա 
ղաքական, մշակութային և հոգևոր կյանքում։

Սասնեցին օժտված հեղինակ է։ Նա  հմուտ 
է ներբողի հերինւիսծքի գաղտնիքների մեջ 
և գիտակցաբար պահպանում է նրա ոճա– 
կառուցվածքային քտլոր հատկւսնիշները, իււկ 
շեղվելու դեպքում՝ զգուշացնում. «Բւսյց կւսր– 
ծեմ ստերիւրեցայ յոճոյն և զարտուղի ելայ ի 
կարգէն այսպիսեօք բարդաւաճել զսուրբս»։ 
Ն երբողա գրի նրա վարպետությունն առանձ
նապես ցայտուն է դրսևորվել Մաշտոցի 
մարդկային և հոգևոր առաքինությունների 
նկարագրման մեջ։ Եթե նախորդների մեծու
թյան վկայություններից մեկն էլ այն է, որ 
նրա նք առաքինության օրինակ են դառնում 
հետնորդների համար, ապա, ըստ Սասնեցու, 

ՈՔ 1Ի գերազանցում Մաշտոցին, «ո չ  ոք 
ի ծայրագունիցն գերա զա նցէ զսա », մանա
վանդ որ նա արհամարհեց պալատ ու պաշ– 
տոն, փառք ու պատիվ, գանձ ու հարստու
թյուն, «զոր յիմարեալքն յասւոիս ըղձանան 
ստանալ և երանի տան ունողացն» և նախ– 
ըտրեց բարոյական կատարելագործման ու
ղին։ Սասնեցին միանգամայն իրաւլացի է 
Մաշտոցի գյուտի նշանակությանը տված իր 
գնահատականի մեջ. « Ք և  երանելի եղև աշ
խարհս մեր, պերճ և պայծառ յազգս և յա–

100 «Կ ա ր ա պ ե տ  եպ . Ս ա ս ն ե ց ւո յ՝ ն ե ր բ ո ղ ե ա ն  յաղա– 

գը ս  վ ա ր ո լց  և  մ ա հուա ն  ս. վ ա ր դ ա պ ե տ ի ն  Մ ե ս ր ո բ ա յ» , 

Վ ա ղ ա ր շա պ ա տ , 1 8 9 7 ։

101 « Բ ա ն բ ե ր  Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն ի », > 6  7 , Ե րևա ն , 

19 6 4 , է շ  3 7 7 — 3 9 7 ։ Տ ե ս  ն ա և  «Ս ո վ ւե լւք », հ. Բ, Վ ենե– 

ս փ կ , 1 8 5 3 , է ջ  5 — 4 2 ։  Ն ա և ՝ Մ ա տ ե ն ա դտ լւտ ն, Զեււ. 

.1 * 8 7 7 5 , է ջ  2 7 9 բ — ՅՕՕբ։
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զինս, ճոխ եկքս և օտարքս, անպարտելի 
թագւստրս և զօրքս՝ ի հաւատս և ի հոգիս, 
աստուածազան հայրապետս Ս գեր ի վերոյ 
պսսւկեալ փսա օք Ե կեղեցիս»102։ Ներկողն սւ– 
վարտվում է այբբենսւկարգ մի գովեստով, 
որն ըստ էության արձակ բանաստեղծություն 
է  և, առանձին վերցրած, կարելի է համարել 
Մաշտոցին ձոնված լավագույն գործերից մե
կը հայ քնարերգության մեշ։

Մաշտոցին և նրա զինակիցներին նվիր
ված պատմական ներբողների բարձրակետը 
կարելի է համարել Վարդան ԱրԱելցու «Բա ն 
գովեստի պատմագրաբար վասն Սրբոյն Սա– 
հակայ և Մեսրոպայ և այլոց թարգմսւնչա– 
ց ը ն »  ներբողը, որը բանասեր Փ. Անթաբ– 
յանի բնորոշմամբ՝ «ամբողջությամբ տոգոր
ված է բանաստեղծական ջերմ շնչով, հայրե
նասիրական ներհուն թախիծով, բուռն հույ
սերով և լավատեսությամբ»103։ Արևելցին 
ձգտում է բարձրանալ մասնակի երևույթնե
րից և գրերի գյուտի նշանակությունը փոր
ձում է իմաստավորել պատմահասարակա– 
կսւն և քա ղա քա կա ն կյանքի, հայ ժողովրդի 
և նրա մշակույթի տեսանկյունից։ Գրերի 
գյուտն անհատի ջանքերի ա րգասիք չէր լոկ, 
այլ՝ ժամանակի ծնունդ։ Այլ էր երկիրը, գրե
րի գյուտից առաջ, ավեր ու խավար, այլ՝ գյու
տից հետո, երբ «տարածեցաւ լոյսն, ծաւալեցալ 
ճա ռա գա յթն»10*։ Արևելցին մեծ վարպետու
թյամբ ողբը ներհյուսում է ներբողի ընդհա
նուր կառուցվածքին՝ խոսքը դարձնելով ա– 
ռավել ներգործուն, գաղափարը՝ հստակ։ 
Թարգմանիչները վերադարձել են Հա յա ս
տան։ Ինչ նեղություններ ասես, որ չեն կրել 
ուսման տարիներին, օտարության մեջ, ինչ 
հույսերով են եկել և ինչ են տեսնում, ուսու
ցիչներ չկան, երկիրը՝ օտարի լծի տակ, դա 
տավորները՝ աչառու, «վա սն որոյ մ ա տ նեցա ք 
ի ձեռս թշնամեաց մերոց, և ատելիք մեր տի
րեցին զ մ ե զ » 105, և  ահա ն ր ա ն ք  ողբում են 
այդ վիճակը և հորդորում սթափության, 
զարթնելու, գործելու. «Ծա նիր զազնոտւթիւն 
քո. ընդէ՞ր գարշեցար, աղտեղացար, խոտո– 
րեցար, մեղկացար, մոլորեցսւր, մաշեցար ի 
մեղս, կերար յօտ ա ր ա ց» , «Զսւրթո զզօրու– 
թիւն քո և եկ ի կեցուցանել զ մ ե զ » 108։ Ողբի 
տարրերի ներհյուսումը ներբողին հայ ներ
բողագրության յուրահատուկ գծերից է։

Հ ա յ գրականության պատմության մեջ հւս–

102 Կ սւրա պ ետ  Ս ս ւս ն ե ց խ  Ն ե ր բ ո ղ ե ա ն , է ջ  6 7 ։

103 Փ . Ա ն թ ս ւբ յա ն , Վ ա ր դ ա ն  Ա րԱ ելցու ն ե ր բ ո ղ ը ՝ 

ն վ ի ր վ ա ծ  հա յ գ ր ե ր ի  գ յո ւտ ի ն , Բ ա ն բ ե ր  մ ա տ ե ն ա դ ա 

ր ա ն ի , 7 , Ե ր և ա ն , 1 9 6 4 , է ջ  3 7 6 ։

104 Ն ո ւ յն  տ ե ղ ո ւմ , է ջ  3 8 0 ։

105 Ն ա յն  տ ե ղ ո ւմ , է ջ  3 8 5 ։

՚ 0*  Ն ա յն  տ ե ղ ա մ , է շ  3 8 6 3 — 3 0 7 ։

յոց այբուբենին նվիրվա ծ չկա ավելի վսեմ 
քերթված, քա ն Արևեւցոլ այս ներբողի այն 
հատվածը, ուր նա փառաբանում է գիրն ու 
նրա խորին խորհուրդը, այսպես՝ «Ծւ արդ, 
զի՛նչ ևս ասսւցից քառիւք զգայութեամբք ի 
քումդ սպասաւորութիւն։ Դեգերին յոլովք բա– 
նականք՝ լնանիև և ունայն են, պարապատին 
և թափուր են, յադին և սովեալ են։ Եւ արդ, 
զի՞նչ զ ք եզ  կոչեցից, ով  գիր, իմանալի՞, թէ՞ 
զգալի, երկնայի՞ն, թէ երկրային, աստուա– 
ծայի՞ն, թէ՞ մարդկային, ժամանակեա՞ն, թէ՞ 
ա նմ ա հ »107։

Ի տարբերություն պատմական ներբողնե
րի, ուր նվազագույնի ե հա սցված պատմո
ղական տարրը, իսկ ներբողական փառաբա
նությունը՝ առավելագույնի, ժամանակակից 
հոգևոր-մշւսկաթային, եկեղեցական, պետա
կան և ռազմական նշանավոր գործիչներին 
նվիրված ներբողներում մեծ տեղ են գրա 
վում կենսագրական դրվագները, հոգեբա 
նական մանրամասները, ընդլայնվում են հե
րոսների մարդկային անհատական գծերի, 
նրա նց հոգեկան սւպրոս(ների, հաջողություն
ների և դժվարությունների նկարագրություն
ները։ Ք ա նի որ հեղինակները հաճախ ճա
նաչել են ներբողելի անձանց և մտերմական 
կապերի մեջ են եղել նրա նց հետ, ուստի 
նրա նք համեմատաբար ազատ են արտա
հայտում իրենց անձնական վերաբերմունքը, 
իրենց հիացմունքը ներբողելի անձի գործի, 
մարդկային բնավորության, հոգևոր բարե
մասնությունների և ցավը՝ նրա մահվան, կո– 
րըստի կամ նահատակության առթիվ։ Պատ
մական հավաստիությունն այդ դեպքում բն ա 
կան ձևով զուգորդվում է հեղինակի ապրում
ների անկեղծ քնարականությանը։ Առավել 
հատկանշական են ներբողական վարքերը։ 
Ն ր ա ն ք  ձեռք են բերում ոչ միայն պատմա
կան սկզբնաղբյուրի արժեք, այլև գեղար
վեստական նոր որակ։ Խ ո սքը  վերաբերում 
է թե՛ արձակ և թե՛ չափածո ներբողներին, 
ավելին՝ նա և դամբանական ներբողներին։ 
Գաղափարական, աշխարհայացքային առու
մով՝ այդ ներբողներում արդեն նկատվում է 
չարիքի, աղետի, կործանման պատճառները 
իրականության և ոչ թե քրիստոնեական նա 
խաստեղծ մեղքի կամ զուտ բարոյական մո
լությունների մեջ փնտրելու միտվածությունը։ 
Բարոյական վերածնության, կատարելագործ
ման պահանջներից բա ցի՝ ավելի որոշակի է 
Ա՛րտահայտվում զուտ քա ղա քա կա ն ազատու
թյան, ժողովրդի անկախության, ազգային 
միասնության գաղափարը։

Ներբողա կա ն այդ վարքերից են Ներ–

107 «Բ ա ն բ ե յւ  Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն ի », > 6  7 , է ջ  3 9 4 ։ 

Տ ե ս  ն ա և ՝ «Ս ո վ ւե յւք » , հ. Բ, Վ ևն ևտ ի1|, 1 8 5 3 , է ջ  3 9 ։
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սես Լամբրոնսւցա՝ Ներսես Շնորհալուն10*, 
Գրիգոր Սկևռացու՝ Ներսես Լամբրոնսւցուն՛ , 
Մովսես Երզնկացու՝ Գևորգ Ս կևռա ցուն ՚ ՚° ,  
Պսւնիել վանականի՝ Մխիթար Սասնեցուն||\ 
Առաքել Սյունեցու՝ Գրիգոր Տաթևացուն՛^, 
Առաքել Բսւղիշեցա՝ Գըիգոր Խլաթեցուն 
<ա կոբ Թոխաթցու՝ Հ ա կոբ Այվաթենցին , 
Ներսես Մոկացու՝ Սյունյաց Մեծ անապատի 
հիմնադիրներին115 նվիրված ներբողները և 
այլն։

7

ԺԱ— ժ է  դարերի ներբողագրության մեշ 
ուրույն տեղ ունեն դամբանական ներբող
ները։ ժա նրի կրած ներքին փոփոխություն
ներից առանձնապես հատկանշական է ող
բական տարրի ներթափանցումը դամբանա
կան ներբողների մեշ։ Կան ողբեր, որոնք 
սերտ աղերսներ ունեն ներբողի հետ և ընդ
հակառակը։ Թվում է՝ հեղինակի համար հա
վասարապես ընդունելի կարող էր լինել իր 
երկը կոչել ողբ ներբողական թե դամբանա
կան ճառ, ներբողյան ողբերգական թե տաղ 
գերեզմանական, եղերերգություն, գովասա
նություն թե նման այլ բառով։ Տարբերությու– 
նըն ավելի շուտ անվանման մեջ է, քան ձևի 
և իրական բովանդակության։

Դամբանական ներբողները միշտ չէ, որ 
գրվել են հերոսի թաղման ժամանակ՝ վշտի 
անմիջական ազդեցությամբ։ Այդպիսի ներ
բողներ գրվել են նաև ներբողելի անձի հի
շատակի մեծարման օրը, մահվան տարելի
ցի առթիվ՝ ականատեսի, աշակերտի, ընկե
րոջ, բարեկամի իրենց զգացմունքներն ար
տահայտելով նրա մասին, ցավելով կորստի,

108 Ն ե ր ս ե ս  Շ ն ո ր հ ա լի , Թ ո ւղ թ  ը ն դ հ ա ն ր ա կ ա ն , է ջ 

մ ի ա ծի ն, 1 8 6 5 , է շ  4 6 1 — 4 9 7 ։

109 Ղ . Ա լիշա ն, Հ ա յա պ ա տ ո ւմ , Վ ե ն ե տ ի կ , 1 9 0 1 , է ջ  

4 1 9 — 4 2 4 ։

110 Ղ . Ա լիշա ն, Հ ա յա պ ա տ ո ւմ , Բ, է ջ  5 0 4 — 5 0 7 ։

111 « Գ ի ր ք  որ կ ոչի  Ա յս մ ս ււո ւր ք », Կ. Պ ո լիս , 1 7 3 0 , 

է ջ  3 6 4 — 3 6 6 ։

" 2 « Գ ի ր ք  ք ւս ր ո զ ո ւթ ե ա ն , որ կ ո չի  Ա մա ռա ն հա տ որ, 

ա րա րեա լ ս ր բ ո յ հ օ ր ն  մերոյ Գ ր ի գ ո ր ի  Տ ա թ ն ա ց ւո յն  

եօթ ն ս ւլո յս  վ ա ր դ ա պ ե տ ի ն », Կ. Պ ո լիս , 17 4 1 , է ջ  7 1 6 —  

7 1 9 . խ ո ր ա գ ի ր ՝ «Ա ռ ա ք ե լ վա ր դա պ ետ ի ա ս ա ցե ա լ ներ– 

լ ՚ո ղ ե ա ն  ա ռ ք ա ջ  հ ռ ե տ ո ր ն  Ս տ ի ե զեր ա լո յս  վ ա ր դա 

պ ետ ն մ ե ծն  Գ ր ի գ ո ր  Տ ա թ և ա ց ի ՝ ա շա կերտ  Յ ո հ ա ն ն ո ւ  

Կ ւսխիկ կ ո չե ց ե լո յ» ։

113 Ա . Ղ սււլինյսւն, Ա ռ ա ք ե լ Բ սւղիշեցի, Ե ր և ա ն , 19 7 1 , 

է ջ  2 0 5 — 2 1 1 ։

114 Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն , ձե ռ . > 6  1 0 0 5 0 , է ջ  3 4 8 բ —

3 5 0 ր  և  ն ո ւ յն  տ եղ ո ւմ ՝ է ջ  327ւս — ՅՅՕա ։

1115 Ա . Դ ոլոփ ւսւն յսւն , Ն երսեււ Մոկւավւ, Ե ր և ա ն ,

1975 , է ջ  4 4 — 6 3 ։

հպարտանալով բարի անվան և գործի հա
մար։ Քնա րական ապրումների անկեղծու
թյան և անմիջականության առումով դամբա
նական ներբողներն արդեն հասնում են 
ճշմարիտ բանաստեղծության մակարդակի։ 
Չափածո դամբանականները, ըստ էության, 
հանդիսանում են այն ակունքը, որից նոր 
գրականության մեշ ձևավորվեց եղերերգու
թյունը՝ էլեգիան։ Արձակ դամբանականից 
ծագում է մահախոսականը։ Դամբանականի 
առանձին տարրեր լայնորեն օգտագործվել 
են հիշատակարաններում։

Հա յ հին ներբողագրությունը չունի դամ
բանական ներբողներ։ Որոշ վերապահումով՝ 
դամբանական ներբող  է Դավթակ Քերթողի 
(VII դ.) «Ո ղ բք  ի մահն Ջևանշէրի մեծի իշ

խանին» մեծարժեք չափածո ողբը, ուր, Ա– 
բեղյսւնի խոսքերով ասած՝ «գտնում ենք 
նյութի բաշխումն, մասերի դասավորություն 
ու մշակում ըստ ճարտասանական արվես
տ ի » " 6։ Դամբանական ներբողները ժանրա
յին իրենց հատկանիշներով ավելի կայունա
նում են ԺԱ— Ժ Ե դարերի ներբողագրության 
մեշ։ Ձեռք  բերելով իրենց բնորոշ գծերը՝ 
հանդիսավոր տխրություն, քնարա կա ն գո
վասանություն, քրիստոնեական բարոյախո
սություն, այդ ներբողները միաժամանակ 
ներթա փա նցվա ծ են ողբերի տարրերով, մա
նա վա նդ եթե ներբողելի անձը ոչ թե մահա
ցել է, այլ սպանվել, զոհվել, նահատակվել, 
ողբերգական վախճան է ունեցել։ Նման 
դեպքերում ջնջվում է ողբի և ներբողի ժան
րային տարբերությունը։ Ավելի ճիշտ՝ տար
բերությունը ձևական հատկանիշների, մասե
րի բաշխման մեջ է, իսկ բովանդակային 
տարրեըը կարող են լինել նույնը։

ժ ա ն ր ի  տարբերակման գիտակցումով է 
հորինված Գրիգոր Մագիստրոսի «Յա ղա գս 
Վահրւսմայ հօրեղբօր իւրոյ կատարման մար– 
տիրոսութեամբ»117 դամբանականը։ Մագիստ
րոսի հորեղբայրը՝ Վահրամ Պահլավունին, 
որ հայոց զորքերի սպարապետն էր, 1047 թ., 
ութսունամյա հասակում, զոհվում է մարտում։ 
Դա ծանր կորուստ էր, և Մագիստրոսը հու
զիչ քնարականությամբ ողբում է նրա մահը։ 
Ն ա  մեծ տեղ է տալիս իր անձնական ապ
րումներին, անմիջական է և անկեղծ։ Իր 
հորեղբորը տված նրա գնահատությունը 
խտացնում է մարդու, զորականի, հայրենի
քի զավակի և քրիստոնյայի գեղեցիկ կեր
պար՝ արժանի սրբացվելու։ Դամբանականն 
ուշագրավ է նա և գրականության աշխարհա
կանացման տեսակետից։ Վահրամ սպարա–

1,6 Ս՜. Ա բ ե ղ յա ն , Ե ր կ ե ր , Գ , է ջ  4 1 0 ։

117 « Գ ր ի գ ո ր  Մ ա գի ս տ ր ո ս ի  Թ ղ թ ե ր ը » , Ալեքսւսն– 

դրա պ ւղ, 1 9 1 0 , է ջ  3 6 — 4 4 ։
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պետի իրական մեծությանը նրա հայրենա
նվեր գործունեության մեջ էր. «Հայրենսւսէր 
և աշխարհաշեն ըստ մերոյն Արսւմայ»։

Գեղարվեստական բարձրարժեք ստեղծա
գործություն է նա և Բարսեղ Մարաշեցու 
(մահ. 1162 թ.) դամբանական ներբողը՝ 

նվիրված Քեսունի և Մւսրաշի տիրակալ օ– 
տարազգի իշխան Բսզդոփնի եղերական 
վախճանին։ Իշխանը սպանվել է 1146 թ. 
թուրքերի կողմից Եդեսիսւն գրավելու ժամա
նակ։ Ս՚արւսշեցին Բալդոփն իշխանի խոս
տովանահայրն էր և մեծ ա կնածանքով ու 
գովեստով է խոսում նրա մասին։ Իշխանը, 
Ս ՚արաշեցոլ վկայությամբ, «առաւել սիրէր 
ւլւսզգն Հա յոց, քան ղ Փ ռա նգա ց» և անթերի 
գիտեր հայերեն։ Դամբանականը պահպան
վել է Ս՚ւստթեոս Ուռհայեցու ժամանակագրու
թյան շարունակող Գրիգոր Ծրեցի երկի 
մ ե ջ » " " ։

Մարւսշեցին, իբրև վարդապետ, մեծ տեղ 
է տալիս Բարոյա-աստվածաբանական խոր– 
հըրդածություններին, իշխանի մահը դիտում 
որպես նրա մեղսասեր վարքագծի անխուսա
փելի հետևանք, իր իսկ՝ Մարաշեցու հոր– 
դորների և խրատների քա մահրա նքի հետե– 
վսւնք։ Դամբանականի գեղարվեստական 
բարձր արժեքը պայւևսնավորված է ն ա և  նրա 
ընտրած հորինվածքի բնույթով։ Մարաշեցին 
բարառնաբար խոսում է սպանված իշխանի 
անունից՝ «ի դիմաց նորա և բերա նով իբր 
ն ա " 9»  և, խորապես ճանաչելով իշխանին, 
նրա սխալներն ու մոլորությունները վերա
գրում է իրեն, նրա մեղքերը համարում է իր 
մեղքերը։ Բարառնությունը հնարավորություն 
է ընձեռել հեղինակին ստեղծելու քնարական 
խոստովանության, ինքնավերլուծության ան
միջական մթնոլորտ, որը հ ա գեցա ծ է թե1 
զգացմունքների շիտակությամբ և  թե՜ պա
տումի ճշմարտացիությամբ։ Հո գեզննա կա ն 
այս ներսուզումների մեջ զգալի է Նա րեկա 
ցու ազդեցությունը։

ԺԲ դարից սկսած ավելի բա զմազա ն են 
դառնում չափածո ներբողները։ Այստեղ ևս 
հասարակակա ՚ն-քաղաքական տրամադրու
թյուններն ու հայրենասիրական զգացումնե– 
րըն իրենց դրոշմն են դնում նյութի արտա
ցոլման թե՛ բովանդանության և թե՜ ձևի վրա։ 
Ն երբողա գիրն ավելի ք ի չ  տեղ է  տալիս հե–

ււ» «Պ ա տ մ ո լթ ի լն  Մ ա ւոթէոսի Ո ւո հ ս ւյե ց ւո յ» , Երու– 

ս սւղէմ, 1 8 6 9 , Էջ 4 7 3 — 5 0 0 ։ Տ ե ս  ն ա և ՝ ՄատթԷոս Ուռ– 

հսւյեցի, ժ ա մ ա ն ա կ ա գ ր ո ւթ ի ւն , Վ ա ղ ա ր շա պ ա տ , 1 8 9 8 . 

է ջ  3 7 5 — 3 9 5 ։ Տ ե ս  նա Ա ֆ ր ա ն ս . թ ա ր գ մ ա ն ո ւթ յո ւն ը . 

8տ (։ս6է1 ճտտ հէտէօՈտոտ ճտտ օրօւտՅճտտ, 7 .  I .  1 8 6 9 ,  

Ր յո տ , էշ  2 0 4 — 2 2 2 .

119 Մաւոթհոււ Ուոհւսյհ(||ւ, Ժ ա ւքա նա 1լա գ|տ ւթ իւն , Էջ 
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րոսի կյանքի դրվագների պատկերմանը, ա– 
վելի շատ արտահայտում Է իր հուզական վե
րաբերմունքը, բացահայտում իր ներաշխար
հը։ Դա անձնական քնարերգության շեշտ 
Է հաղորդում չափածո խ ոսքին։ Իր գնա հա 
տանքի մեջ Էլ հեղինակը ելնում Է սեփական 
համակրանքից ոլ հակակրանքից, քա ն ներ– 
բողելի անձի գործից, նրա իրական պատ
մական դերից ու նշանակությունից։ Սա լայն 
1 |ուռ Է բացում չա փ ա զա նցվա ծ գնահատու
թյան համար։ Եվ այնուհանդերձ ակներև Է 
զարգացման ընթա ցքը։ Աշխարհիկ մտածո
ղությունը դառնում Է գերիշխող, անհատա
կան գծերի պատկերման նախասիրությունը 
հնարավորություն Է տալիս ուրվագծելու կեն
դանի բնավորություններ, լեզուն հարստանում 
Է ժողովրդական-խոսակցական տարրերով, 
ոճի մեջ խաչաձևվում են ողբի ժողովրդական 
Ա ներբողի գրական հատկանիշները և, ը ն դ 
հանուր առմամբ, դամբանական ներբողները 
դրսևորում են գրականության զարգացման 
նոր վերելք ԺԱ— Ժ Է դարերում։

ժ ա ն ր ի  կրած այս ներքին փոփոխություն
ները ցայտուն են արտահայտված Ժ Բ դա
րի հեղինակներ Վարդան Հա յկա զնի « Տ ա ղ  
գերեզմանական վասն փոխման Գրիգորի 
Վկայւսսիրի»120 և Խաչատուր Սկևռացու «Ողբ 
ի տէր Ներսէս արհին Տ ա ր ս ո ն ի »121 ներբող
ներում։ Վարդան Հա յկա զնը ժամանակակից 
է եղել Գրիգոր Բ Վկայասեր կաթողիկոսին 
(մահ. 1105 թ . ) : Հա յկա զնն իր ծավալուն 

դամբանականը (եղել է 8 0 0  տող, պահպան
վել է 7 83  տող) գրել է ժամանակի աշխար– 
1փկ լեզվով, պարզ, սրտառուչ հուզականու
թյամբ, հատված առ հատված փոխելով հան
գ ը ։  Վկայասերի մահը նա դիտում է որպես 
համազգային վիշտ և հայրենասիրական իր 
կզացումներն է արտահայտում ներկայի ան– 
լքխիթար կացության վերաբերյալ։ Այդ հատ
վածները հատկապես խոր ազդեցություն են 
թողել Ներսես Շնորհալոլ «Ողբ Եդեսիոյ» 
պոեմի վրա։

Չափա ծո դամբանականի գողտրիկ նմուշ 
է նա և Խաչատուր Սկևռացու՝ Ներսես Լամբ– 
րոնացուն նվիրված ներբողը։ Այն գրվա ծ է, 
Ղ և ո ն դ  Ալիշանի բառերով ասած, «ժա մա նա 
կին աշխարհիկ լեզվով», «շատ սրտաբուղխ 
և ա ն ն մ ա ն »122։

Չափ ա ծո ներբողները բա զմացա ն ուշ միջ
նադարում։ Դրանց հեղինակները հաճախ 
բա նաստեղծներ չեն, այլ ուղղակի գրա գետ 
մարդիկ, եկեղեցականներ, տպագրիչներ, 
գրիչներ և այլն, որոնք ցանկանում են մեծա–

120 «Բ ա զ մ ս ւվ է պ », 1 8 7 3 , է ջ  2 6 4 — 2 7 1 ։

121 «Հ ա ն դ ե ս  ա մ ս օ ր ե ա յ» , 1 9 5 4 , է ջ  2 5 4 — 2 5 6 ։

122 Ղ .  Ա փ շտ ն , Հ ա յա պ ա տ ո ւմ , է ջ  4 3 3 ։
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րել ժամանակի բարերարներին, հայրենասեր 
անձանց, պանծացնում են նրանց ազգաշահ 
որևէ գործ՝ վարժարանների, ապարանների 
հիմնադրում, հին մատենագիրների երկերի 
հրատարակություն, նվիրատվություն և այլն։ 
Այդ բնույթի ներբողները շարունակվեցին 
նաև Ժ Թ  դարում։ Ահա, օրինակ, Հովհա ն
նես Ավդալյանցի՝ Հարություն Գալուցյանի 
հիշատակին նվիրված ներբողը՝ գրված գրա
բա ր 123։ Հարություն Գալուցյւսնը եղել է ԿաԼ" 
կաթայի հայկական վարժարանի հիմնադիրը, 
երեսունհինգ տարի գործել է այնտեղ։ ՛ներ
բողը մի պարղ չափածո շարադրանք է՝ ա– 
ռանց բանաստեղծական ավյունի ու թռիչքի, 
ուր շռայլորեն դրվատվում են Հարությունի 
մարդկային առաքինությունները, և, բնակա
նաբար, ներբողագիրը հորդորում է հետևեի 
նրա ազգանվեր գործունեությանը.

Տեսի՞ք սորա քաջարաթեսւնց զհանդէս՝
0'ն , գնսւցէք և արարեք զուք նոյնպ էս121։

1826 — 1829 թթ. ռուս-պարսկական և ռուս 
|9ւսրքական պատերազմների հաղթական ա– 
վւսրտը և Արևելյան Հայաստանի՝ Ռուսաս
տանին միանալու պատմական մեծ շրջա
դարձը իրենց բանաստեղծական ա րձագանք
ները գտան նաև տաղերի ու ասքերի, երգերի 
ու ներբողների մեջ՝ նվիրված ինչպես ռուսաց 
կայսրին՝ Նիկոլսւյ Առաջինին, այնպես էլ ռու
սական բանակի զորահրամանատարներին՝ 
Պասկևիչին, Ս՜ադաթովին, Ցիցիանովին, 
Կրասովսկուն, Երմոլովին, Դավիդովին և 
այլն12՛՛։ Սայր Աթոռի ազատագրությունը ևս 
դառնում է ներբողման նյութ126։ Այդ գործերը, 
սակայն, այժմ, ավելի շուտ գրա-պատմական 
արժեք ունեն, քան գեղարվեստական։ Դարա–

123 « Ն ե ր բ ո ղ  յօ ր ի ն ե ա լ յիշա տ ա կ բա ր ե պ ա շտ ի ն  Գա– 

լո ւց եա ն  պ ա րոն 6 ա ր ո լթ ի ւն ի ն  ե ր ե ս ո ւն  և  հի ն գա մ ե ա յ 

սւրդիւնա շա տ  վ ա ր դ ա պ ե տ ի ն », Կ ա լկա թա , 1 8 3 4 ։

124 Ն ո ւ յն  տ եղ ում , է ջ  13 ։

123 Տ ե ս  «Ա ր և ե լյա ն  Հա յա ս տ ա ն ի  Ռ ո ւս ա ստ ա ն ին  
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Ա Ծ Ի Ն  1984

շրջանի անմահ երկը մնում է անզուգական 
Խաչատուր Աբովյանի «Վ ե ր ք  Հա յա ստա նի» 
վեպը։

*  *  *

Ներբողագրությունը հայ միջնադարյան 
գրականության մեջ հարատևել է նրա զար
գացման բոլոր փուլերում։ Գրականության 
ընդհանուր վերելքին համընթաց ներբողը ևս 
վերելք է ապրել, անկմանը զուգընթաց՝ ան
կում։ Հ ա յ ներբողագիրները, մանավանդ Ծ—  
Ժ Ե դարերի հեղինակները, հմուտ են եղել 
ճարտասանական արվեստի գիտության մեջ։ 
Ն ր ա նց մի մասը ստեղծել է բարձրարվեստ 
գործեր, որոնք կարող են համարվել այդ 
ժանրի համաշխարհային գրականության լա
վագույն գործերից։

Հա յ ներբողագրության մեջ ազգային ե– 
րսւկն ու Երանգը ցայտուն են դրսևորվել ազ
գային կյանքից և իրականությունից վերցված 
նյութի և, հատկապես, հայ մշակույթի ու գրա 
կանության, եկեղեցական ու պետական գոր
ծիչներին նվիրվա ծ ներբողներում։ Ազգային 
ինքնատիպությունն ամենից առաջ արտա
հայտվել է հասարակական-քաղաքական, ե– 
կեղեցական մաքառման ու դավա նա բանա 
կան հակամարտությունների և ազգային ա– 
զատսւգրական պայքարի արտացոլման մեջ՝ 
ժանրի ընձեօսւծ հնարավորությունների և 
ընդգրկման սահմանների մեջ։ Հա յ ներբողա 
գրությունը տոգորված է քրիստոնեական 
վարդապետության կրոնական աշխարհայե
ցողությամբ։ Սա ընդհանուր գիծ է։ Կրոնա
սիրությանը, սակայն, ինքնանպատակ չէ, այլ 
հայ իրականության մեջ հանդես է եկել որ
պես հայրենասիրության, ազգային ինքնու
րույնության արտահայտություններից մեկը։ 
Դա .պայմանավորված է եղել այլադավան, 
այլակրոն օտար նվաճողների դարավոր տի
րապետությամբ Հայաստանում։

Հա յ նոր գրականության մեջ ներբողը դըր– 
սևորվել է նոր կերպարանափոխություննե
րով։ Ավանդականը մնում է ոճի վսեմությունն 
ու հանդիսավոր տրամադրությունը, հրապա– 
րակախոսական-ճարտասանական շունչն ու 
ճոխ լեզուն։ Սա նշանակում է, որ ներբողը 
գրականության հին և մշտապես վերածնվող 
ժանրերից մեկն է, որը մեր օրերում ևս բա
ցահայտում է զարգացման նոր գծեր։


