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Անանիա Շիրակացին է  ւլսւրխ հայ եյւսւ– 
ժըշտակսւն մշակույթի խււշոր դեմքերից է թե՛ 
որպես տեսաբան և թե՛ որպես բանաստեղծ­
եր ւսժիշտ։

Որպես տեսաբան Անանիա Շիրակացին 
մաթեմատիկոս-երաժիշտ ականավոր դիտնսւ– 
կւսն է, որը հայ իրականության մեջ առաջին 
անգամ ամբողջական շրջագծերով ներկա­
յացրել է երաժշտական հնչականույտյան մա­
սին (Օւտ /\Աստէւ1\) ալեքսանդրյան գիտ նա ­
կանների առաջավոր ուսմունքը1։ Ի դեպ՝ այս 
տեսակետից Շիրակացին առաջինն Է նաև 
ողջ Մերձավոր Արևելքի չափացույցներով2։

Որպես բանաստեղծ-երաժիշտ նա հեղինա­
կել Է Հարության ԱՁ— ԴԿ ութ ծավալուն 
հարցնակարգերի մեծ մասը և Հոգեգալըստ– 
յան ու Վարդավառի առաջին օրերի կանոն­
ների երգերը3։

լ Տես մեր հոդվածը՝ Մի Էջ հայկական վադ միջ–, 
նւսդարյսւն երաժշտական տեսությունից, «Բանբեր 
Մատենադարանի», հատ. 5, Երևան, 1960։

2 <մմտ. մեր հոդվածը՝ Բօյւե ձՈՅսււ՚/ք Լ Ս տ ւ ւ ւ ւ
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3 Տես մեր աշխատությունը՝ ՚Ներսես Շնորհալին 
հրդահան և երաժիշտ. Երևան, 1973, Էջ 19 (տողա­
տակ) : Այստեղ հիշատակելի Են նաև Շիրակացու 
Տալտնութեւսն և Զատկի ճառերը (Աբրահամյան Ա-. 
Անանիա Շիրակացու մատենագրությունը. Երևան. 
1944, Էջ 283 Ա 2 9 2 ). «Հոգեշահ բա նքը» (Հ . Տաշ– 
յան, Մայր ցուցակ հայերեն ձեռսւդրաց Մատենադա­
րանին Մխիթսւրեանց ի Վիեննա, 1895, Էջ 370— «Ա րդ 
եթէ կամիս որ յաղթես աշխարհի», և 823 — «Ով աստ– 
ուտծստէր եղրալր խնդրող սիրոյն Ասւոուծոյ» և ւսյլէւ). 
ու սւղոթք-մաղթանքը (Ր ք. Շ օո^հՔ Ո քՑ, օտէ3|օջս6

Նախ անդրադառնւսնք Հարության հսւրց– 
ւսւկարգերի հեղինակային պատկանելության 
կարևոր խնդրին։ Զարմանալի թող չթվա, եթե 
ասենք, որ շարականների հեղինակների ցու­
ց ա կ ա գ ի ն ե ր ի ց  վա նա կա ն վա րդա պ ետն ու 
Սարգիս Երեցը շատ հստակ պատկերացում 
են ունեցել մեզ զբա ղեցնող երգաշարքերի 
հեղինակի մասին։ Այն՝ նրանց համոզմամբ՝ 
Անանիա Շիրակացին Է4։ Խնդիրն սկսել Է 
մշուշապատվել Վարդան Արևելցու «Անթա­
ռամ ծաղիկ» շարականի մեկնության հրա­
պարակման ժամանակներից։ Մեկնություն, 
ար Արևելցին Մովսես Խորենացու Ա Բարսեղ 
ճոնի անունները կապում Է Ծննդյան և Հ ա ­
րության եըգաշարքերին, առանց զատորոշ­
ման5։ Ավելի ուշ նույն երգաշարքերի հետ 
մասամբ կապվել Է նաև Հովնա ն Մանդակու– 
նու անունը։ Մեգը (որը փարատելու ջանքեր

օք էհտ ՃՈ7|6Ո|ՅՈ ,\13ՈԼ1Տ01||)էՏ 111 1116 8ւ՝|է1տՒ| Ի\\1– 
Տ6ԱՈ1, Օ-Հքօրժ Սո^6քտէէ3> ԲքՏՏՏ, ԼՕՈԺՕՈ, 1913,
Էջ 244 —  «ՏԷր Յիսուս Դու ես իմ ալգնական» և
այլն) :

4 Այսպես՝ «զՅարութեան հարցնակարգն զբովան­
դակն Անանիա Շիրակսւցին»— հաղորդում է Վանա­
կան Վարդապետը (տես Ն . եպ. Պուլւսրյան, Մսւլր 
ցուցակ ձեռագրսւց սրբոց Յակոբեանց, Գ, Երուսա– 
ղեմ, 1969. էջ 4 8 5 ) ։ Իսկ Սսւրգիս Երեցը նույնիսկ 
ավելի մանրամասն է տեղեկացնում. «զՅարութեան 
կարգն բսււանդակ, ւլհսւրցներն և վողորմէքն և զտէր 
յեբկնցերն Անանիւսյ Շիրակացին ւսսւսց» (տես Հ . 
Լ ՚նյւսյա ն. Հայկական մատենագիտություն. Ա, Երևան, 
1959, էջ V I) : Չնայած այս հավաստումներին, 
մենք որոշակի ւլերապահոլթյուն ենք անում՝ պնդե­
լով, որ խնդրո առարկա հսւրցնակարգԵրի բաղադրիչ– 
նե|փ մեծ ւ(սսւի հեղինսւկն է Շիրակացին։

5 Տեսու թիւն Անթառամ ծաղկի արտյւեաւ Վարդա­
նա) մեծ վարդապետի. Ելտւսաղեմ, 1834, էջ 6 ։



են ւօավւվել միջնադարում իսկ)6, գոյատևել 
է այն պատճառով, որ դրան նպաստել են 
մի-երկու հանգամանք։ Հարության հարցնա– 
կսւրգերն ընդմիջվում են մի քանի կանոն­
ներով, այդ թվում և, մասնավորապես, Տ ա ­
պանակի կանոնի երգերով, որոնց հեղինակը 
Ս՜սւնդակունին Է։ Եվ հետո՝ Հարության ու 
Ծննդյան կարգերի համար ընդհանուր են ե– 
ղել և այդպես Էլ հարատևել են մի ամբողջ 
շարք մեծացուսցեներ, որոնց մեծ մասի հա­
վանական հեղինակը Բարսեղ ձոնն Է, ինչ­
պես նկատել ենք վաղուց։

Արդ, հայ նոր բանասիրության Էջերում 
Բ. Սարգսյւսնի կատարած հետազոտությամբ 
արդեն բավականին լուսաբանվում Էր Հովհսւն 
Մանդակունուն ընծայվող շարականների 
հարցը7։ Մովսես Խորենացուն և Բարսեղ ճ ո ­
նին նվիրված մեր ուսումնասիրություններում
Էլ ճշտելով քննարկվող խնդրի հետ կապ ու­
նեցող ևս երկու երաժիշտ-բանւսստհղծների 
ժառանգությունը, Անանիա Շիրակացու ստեղ­
ծագործությունների որոշումը առավել դյուրա­
ցավ։

Հոգեգալստյան տոնի հին երգերի հեղինա­
կային պատկանելության հարցը միջնադար­
յան ձեռագրերում թեև շոշափված Է, բայց 
հստակված չէ ։  Որպես հեղինակ, բացի Ա– 
նանիա Շիրսւկացուց", տարբեր ձեռագրերում

6 Դ|աւել է, օրինակ, որ Գրիգոր Տաթևացու և հետ­
նորդների ցուցակներում Արևելցու և այլոց արձա­
նագրած տեղեկությունները ճշգրտելու և հստակելու 
միտում էլ է արտահայտվում։ Որով՝ Մանդակունուն 
ընծայվող շարականների շրջանակը նեղանում է։ Իսկ 
հյորենւայու և Շիրակացու հեղինակությունների ցան­
կը մեծանալով դուրս է գալիս, համապատասխանա­
բար, Ծննդյան Ա Հարության շարականների սահման­
ներից։ Այնպես, որ թսւվւսւնցիկ ակնարկներ են ար­
վում, մաււնավորապես, Շիրակացու հեղինակություն­
ների խմբում դասելու նաև Հոգեգալաոյան ու Վսւր– 
դսւվառի առաջին օ|ւեյփ կանոնների երգելւլւ։

7 Հմմտ.՝ Բ. Սսւրգսյան. Քննադատոլթիլն Ցովհան 
Մանդսւկունւոյ Ա իլյւ երկասի|տլթեսւնց վլւայ, Վենե– 
տիկ, 1885, էջ 28. և մեր զեկուցումը՝ Հովհսւն Մսւն– 
դակունին և հայ հոգևոր մասնագիտացված երգար­
վեստը (Հայաստանի մշակույթի և արվեստի խնդիր­
ներին նվիրված հինգերորդ հանրապետական կ ո ն ֊ 
ֆե|ւանւփ նյութերում, Երևան, 12— 16 հոկտ., 1983 թ .) :

*  Հմմտ.՝ Գ. Ավեսփքյւսն, Բացատրութիւն շւսրւսկա– 
նսւց, Գենետիկ, 1814, էջ 370. Հ . Տաշյան, Ս՛այր ցու­
ցակ... նշվ. հրսաւ., էջ 441 և 779։ Ս. Ամասւուն)ւ, 
Հին և նոր պարականոն կամ անվավելւ շարական­
ներ, Վաղւսրշապատ. 1911, էջ 105։ Հ . Անասյան, Հա յ­
կական մատենագիտություն, հատ. Ա, Երևան. 1959, 
էջ Լ X 1 1 — Լ \ \ 7ա  (Ս. Ամատունոլ և Հ . Անսայանի 
ռգաագլլյւծած ձեււագ|ւերը Մաշտոցի անվան մաւոենա– 
դւսրտնում գտնվելով՝ մեզ էլ են ծանոթ) :

հիշատակվում են նաև Մովսես Խորենացին 
ու (երբեմն) Հովհա ն Մանդակունին։ Հ ա տ ­
կապես այն գրիչների և կամ նույնիսկ հայտ­
նի մատենագիրների կողմից, որոնց համար 
պարզ չէ Հարության հարցնակարգերի հե­
ղինակը։

Հոգեգալուստը կամ Պենտեկոստեն (հն. 
Ոտ717)*օօ–։ =  հիսներեակ, այն է՝ Զւսւոկից
հետո 50-րդ օր ը ) ,  հնում միօրյա տոն է եղել 
(Շնորհալին է սահմանել՝ ութ օր կատարել 
այն) և, որպես այդպիսին, ներկայացրել է 
Հինա նց (« Յ ի ն ա ն ց » )  կոչվող շրջանի երգե­
ցողությունների, որ և՝ հիմնականում՝ Հարու– 
թւան հարցնակարգերի բնական և տրամա­
բանական հանգրվանը։ Ուրիշ խոսքով՝ Հ ա ­
րության հարցնակարգերի հեղինակն է, որ 
հորինած պետք է լիներ նաև ս. Հոգու իջ­
ման տոնի աոաջին օրվա երդերը։ Ուստի ա– 
ռավել վստահելի են միջնադարյան այն ձե­
ռագրերը, որոնք հիշյալ երգերը հատկացնում 
են ճիշտ Անանիա Շիրակացուն։

Վարդավառի առաջին օրվա երգերի կա­
պակցությամբ ևս միջնադարյան ձեռագրերում 
հանդիպում են Մովսես Խորենացու, Հովհան 
Մանդակունու և Անանիա Շիրակացու անուն­
ները, որպես հեղինակների։ Եվ այս դեպ քա մ 
նույնպես ճիշտ են Շիրակացու անունը հիշա– 
տակող աղբյուրները, ահա թե ինչու։ Ինչպես 
գիտենք, Ներսես Գ. Իշխանցու օրոք (այ­
սինքն՝ է  դարի կեսերին), և ճիշտ Վարդա­
վառի մեծահանդես տոնին, հոգևոր ինքնու­
րույն երգերի՝ կցուրդների (կամ շարական­
ների) կատարման ժամանակ, կաթողիկոսի 
ներկայությամբ պատահել է այն ուշագրավ 
շփոթությունն ու մեծ խանգարումը, որի մա–, 
ւփն պատմում են Կիրակոս Գանձակեցին և 
վ ա րդա ն Արևելցին9։

Արդ, եթե Վարդավառի տոնին վերաբերող 
հին կցուրդ-շարականները Ե դարից էին գա ­
փս մինչև է  հարյուրամյակի կեսերը, Հայաս­
տանի գոնե կաթողիկե նշանավոր եկեղեցի­
ների դպրաց դասերը վաղուց յուրացրած կլի­
նեին դ ր ա ն ք 10։ Նշանակում է, իրոք, Շիրա– 
կացին է նաև այդ երգերի հեղինակը։

9 Տեււ մեր հոդվւսծը՝ Բարսեղ ճոնը և մասնագի­
տացված ե|ւդսատեղծության ծաղկումը Հայաստանում 
VII դարում, Բանբեր Երևանի համալսարանի, 1973,

1։
10 ճիշտ այւայես է դատում նաև նրբամիտ բանա–

սեյւ Գ. Ավետիքյանը (տես նրա՝ Բացատրություն շա–
լաւկանաց. էջ 464) : Միայն զարմանալի է, որ նա
ալս կապակցությամբ չի հիշատակում Անանիա Շիրա– 
կտցուն։ Մինչդեռ նրա անունը, որպեււ Վալւդավառի 
Ա՛ոաջին օրվա Երգերի հեղինակի, տալիս է ոչ այլ ոք. 
քան Գրիգոր Տաթևացին (տես նրա՝ Գիււք հւս|ւց– 
մւսնց, Կ. Պոլիս, 1729, էջ 6 3 7 ), չխոսելով բազմաթիվ
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Դա ոնա նք Հարության հւսրցնակարգերին։ 
Դրանց սկզբնական կամ հեղինակային դա­
սակարգության և այդ կարգերում ամփոփ­
ված՝ հարց, գործ, ողորմյա, տեր երկնից և 
ճաշու անվանվող 18Ճ երգերի" տեսակների 
և նախնական նշման մասին ք ի չ  բան է 
հայտնի այսօր։ Զեւսսգրերի հետ համեմա­
տությանը ցույց է տալիս, որ հիշյալ երգերը 
մեզ հասել են հիմնականում այն դասավո­
րությամբ, որն ընդունված է եղել ետշնոր– 
հալիական Շարակնոցում18։

Հարության հարցնակարգերի գրական 
բնագրերի գեղարվեստական արժեքի ու, 
միաժամանակ, դրանց հնության խնդիրներին 
ժամանակին անդրադարձել է Գ. Ավետիք– 
յանր և հաստատել հետևյալը. «Եւ արդարև 
և կազմութեան շարականացս երևի վայելուչ 
հնւսթիւն, հանդերձ ճւսրտարութեամբ ի զսւ– 
նազւսն ձևս բանից փովախելով զնոյն իմաս– 
տըս. թալ զվսեմւսլօխն ոճոյ, 1ւ զգերա զանց 
ասացուածս՝ որք հրևին աւոսւել ի ձայնսն 
ԲԿ, ԳԶ, ԴԿ, Դ Ձ, Դ Կ * 13։ Սրան կարող ենք 
ավելացնել, որ Շիրակացին իր շարականնե­
րում հանդես հ եկել նաև որպես վարպետ 
ւււաղաչափ։ Ինչւցես Հոգեգա լստյա ն ու վւսր– 
դւսվաոի երգերում, այնպես էլ, մասնավորա­
պես, Հարության հարցնակարգերում, նա 
հմտորեն կիրառել է արձակ բանաստեղծու–

ձեռագ|Աւրի մասին (որոնցից տես թեկուզ՝ Տաշյսւն, 
ձոլցա կ..., էջ 779) : Գ. Ավետիքյաևը քննայւկվող շտ– 
|ւականևերոլմ գրական ոճի զանազանություններ էլ 
է տեսնում։ Ուշւսդիր ընթեյւցելով կանոնս, մենք այդ– 
պիսիք առանձնապես չենք նկատում։ Գուցե, ինչ-որ 
չափով. ընդհանուր ոճից դուրս է ընկնում լոկ օ|ւհ– 
նությւսն երկլալւդ պատկե|ւը («Երևի երբեմն սւշա– 
կերտ ա ցն»), որը մի վտքլփկ կտոր է վերջապես։

11 Սա մենք ընդունում ենք որպես Անանիսւ Շիրսւ– 
կացոլ հեղինակած Հարության շարականների մոտա­
վոր թիվը։ Դրան գումւսրելով Հոգեգալստյան ու Վար­
դավառի առաջին օրերի կանոնների 21 բաղադրիչ­
ները ևս, կստանանք Շիրակացու երաժշտւս–բսւնաււ– 
տեղծսւկան ժառանգությունը ներկայացնող առ այսսյւ 
հայտնի միավորների ընդհանուր, ւքոտւսվոր, բայց և 
պատկառելի քանակը՝ շուրջ 200 երգ։

11 Այսպես, օրինակ, մեզ զբսւղեցնուլ հսւյւցնակալւ– 
գերն իրենց միավորների քանակով, կազմությամբ, 
հաջորդականությամբ ու երգերի տեսակների նշում­
ներով գրեթե նույնական են, մի կողմից՝ Մաշտոցի 
անվան Մատենադարանի յ՝6 1576 ձեռսւգ|ւում (Շա­
րակնոց, 1328 թ.. Դրազսւրկ) և մյուս կողմից՝ Ձւսյ– 
նագյւեալ Շարականում (Վաղարշապատ, 1875) : Մի 
քանի, վերջին հաշվով, աննշւսն տարբերություններ 
կան միայն։

՚ 3 Գ. Ավետ|ւյյյսւն, Բացաարւււթիւն շսւյււսկանւսց. 
Գենետիկ, 1814, էջ 285։

թյունը", աղատ ոտանավււրլւ15ւ «հայկական» 
չափը՛0 և ուրիշ, այդ թվում և է  դարում բյու­
րեղանալ սկսած ձևեր,/։

Դալով այդ հարցնակարգերի, ինչպես և 
Հոգեգալստյան ու Վարդավառի վերոհիշյալ 
երգերի երաժշտական բաղադրիչի հարցին, 
նախ ասենք, որ, ինչպես երևամ է մատչելի 
նյութերից, Շիրակացին ընդհանրապես աչքի 
է ընկել թե՛ հայ շարականերգության և թե՜ 
ժա մ ա գր քի  երգեցողություններին կապված 
հին ա  իրեն ժամանակակից աւ1անւլույթների 
խոր իւ(ացու|3յւսմբ և ստեղծադործւսբար օգ– 
ւոըվել է է^րանցից։ Այսպես, Ժաւէագրքի մի 
շւսրք երդերի օրինակով, նա առնվազն մի 
շւսրական Է թողել՝ ծանր ու չափավոր զույգ 
ւէեղեդիներով, որ Է՝ Հոգեգա լստյա ն առաջին 
օրւիս կանոնի օրհնության Ա պսււոկերը՝ 
«Առաքելոյ ա ղա ւնոյ»18։ Դարձյալ՝ ժաւէագրքի 
երդերի օրինակով, Շիրակացին երաժշտա­
կան բտւլադրիչի ծանր ու ծւսնր-չւաիաւխր և 
ուղղակի՝ ծանր ու չաւիավոր հ ա ս լա ծ ն ե ր  Է 
հոսքադրել միևնույն շարականի սահմաննե­
րում։

Ամբողջապես առած, Շիրակացու ստեւլծա– 
դործության մեջ ուշագրավ կւսրևորսւդայն 
պարագաներ են մեղեդիական սկզբնական 
պտույտների հետագա ւ1շւսկոս1ն ու, ըստ

"  Արձակ բանաստեղծության լավագույն նմսւշնե– 
յփց Է Հարության ԳԿ երգւսշարքից «Յսւրեալ տէրն» 
գեղեցիկ տեյւ երկնիցը։

15 Բազմապիսի ազատ ոտանավորներից հիշենք 
թեկուզ՝ Հարության ԱԿ շարքից «Սուրբ աստոլած» 
ողորմյան և «Որ վասըն մերոյ լիըրկութեան» հարցը, 
ԳԶ շարքից «Յամենսւյնի ւսստոււսծ» ողորմյան, ԴԶ 
շարքից «Կանանցըն կւսնխելսվ» տեր երկնիցը և ւսյ– 
լըն։

16 Տես, օյփնակ. Հարության ԱԶ շարքից «Պաա– 
յւսւնօք նախաստեղծին» տեր երկնիցը, կամ ԲԶ շար­
քից, «Կանխելով սուրբ կանւսնցն» տեր Երկնիցը։

՚*  Այստեղ նկատի ունենք, նախ՝ «Հա յկա կա ն» չա­
փից սերված 4— 3 +  4— 3 տողերի կանոնավոր հա– 
ջորդւսկանությսւմբ ոտանավորը, ո|փ հիանալի օրի­
նակներից են՝ Հարության ԲԿ շայւքից «Առաւօտեւսն 
սուրբ կանայքն» ու «Ըզյայտւթիւն Քրիստոսի» տեր 
ելւկնիցնե|ւը և ԴԿ շսւլւքից «Իջէր յերկնից միածին» 
ողոյւմյան։ Հետո՝ 4— 3 տողերով ոտանավորը (Հա– 
լաւթյան ԴԿ շայւքից «Վասըն ւ(ե|ւոյ ւիըրկութեան» ո– 
ղորմյան) : Այլև եռանդամ ու քառանդամ տողերի կա­
նոնավոր հաջորդականությամբ ոտանավորը, որի 
սքանչելի մի օրինակն է՝ Հարության ԲԿ շարքից «Ի– 
ջեր տէր և մւսրմնացւսր ի կուսէն» ողորմյան և որն, 
ամենայն հավանականությամբ, նոր ձև է ներկա­
յացրել Շիրակացու գոլւծունեության տայփնե|փն։

18 ԴԶ ձւսյնեղանւսկում ընթացող երևելի այս շարա­
կանը միջին ղայւե|ւում ևս ուշսւզրավ է համարվել, 
ինչպես կտեսնենք։
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հարկի, թարմացումը, երգերի ծավալման մի­
ջին (ու երբեմն ևս ծայրագույն) հատված­
ներում մեղեդիական կցույթների ու ենթա- 
դսաույթների, տարբերակված ու բարձրու­
թյան առումով տեղափոխված կրկնություննե­
րի (սեկվենցիաների) կիրառումը, ինչպես և 
գրական բնագրի տարբեր խոսքերի երաժըշ– 
տական յուրահատուկ ընդգծումները առան­
ձին վանկերի երկարաձգման, ոլորման ու 
ղարդոլորմւսն միջոցներով19։

Ուրույն հարց է, թե ինչպես են պահպան­
վել Շիրակացու շարականների, մասնավորա­
պես Հարության հարցնակարգերի, եղանակ­
ները։ Այս կապակցությամբ անհրաժեշտ է 
հաստատել հետևյալը։ Հիշյալ շարականների 
երաժշտական բաղադրիչը ւլգալի փոփոխու­
թյուններ է կրել մինչև 19-րդ դարը։ Ծվ սա­
կայն մանրազնին քննության ու համեմատու­
թյան միջոցով հնարավոր է լինում, ընդհա­
նուր առմամբ, կողմնորոշվել այդ փոփոխու– 
յօյունների ուղղվածության հարցերում։ Հ ե ­
տազոտությունը ցույց է տալիս, որ Հարու­
թյան հւսրցնակարգերը, վերաբերելով եկեղե­
ցական մեծագույն տոներից մեկին, մինչև 
Ժ Բ— Ժ Գ  դարերը ներառյալ, իրենց որոշ 
հատվածների շրջանակներում ուռճացել են 
նորանոր գեղգեղանքներով ու երկարաձիգ 
ոլորումներով։ Իսկ ուշ միջնադարի ընթաց­
քում էլ՝ ընդհակառակը՝ մասնակիորեն են­
թարկվել են հայկական ավատատիրական 
մշակույթի անկմանը կապված ազդեցություն­
ների։

Նա խ անդրադառնանք առաջին կետին։ 
Ուշադիր քննությունից պարզվում է, որ Ա– 
եանիա Շիրակացու երգերի եղանակներում 
հանդիպում են ոչ միայն Ժամա գրքից20 և 
ե — է  հարյուրամյակների մեծ շարականա­
գիրներ Մեսրոպ Մաշտոցի21, Սահակ Պսւր–

19 Այսպես, մեղեդիական սկզբնական պտույտների 
հետագա մշակման ու նան թարմացման տեսակետով 
ուշագրավ Են՝ ԱԶ դւպւձվածք «Պայծառացիր Եկեղե­
ցի» ծանր հարցի գործատունը (որի ււկւլբնսւկան 
պտույտը Շիրակացին կիրառել է նաև Հոգեգալըսւո– 
յտն կանոնի ԱԶ «Զհոգւոյն ղգալուստն» ծանր հարցի 
դարձվածք գործատան մեջ), ԲԿ չափավոր «Օրհնոլ– 
թիւն ի բարձունս» ճաշուն, ԴԶ «ՓառւսւորԵլով ղա– 
նուն քո» ծանր հարցը, ԴԶ միջսւկ «Անժամանակդ 
Աստուած» ողորմյան և այլ կտորներ։

-՛0 <մմտ., օրինակ. «Որ յաթւա ւիառտց նըստիս» ԱԿ 
դարձվածբ ծանր հարցի ծավալման միջին փուլերը 
(«Օրհնաբանիս» և ա յլն), ԱԿ տոնական կւսնոնա– 

գլու|սի հետ։
շլ Մւսշտոցյսւն շարականների շնչով պարուրված 

կտորներ են, օրինակ. Հարության ԱՁ երկրորդ հւսրց– 
նակարգի ողորմյան («Րղորմեա ինձ Աստուած»), 
անմիջապես հաջորդող տեր երկնիցը («Փա ռք յսւրու–

թևի“ , Մովսես Խորենացու23 և այլոց ժառան­
գությունից եկող դրական (մեծ մասամբ 
ստեղծագործորեն յուրացված ու հաղթահար­
ված) ազդեցություններ, այլև հետագա դա ­
րերի երաժիշտ-բանաստեղծների գեղարվես­
տական արտադրանքը բեղմնավորված արժե­
քավոր տարրեր։ Հիշարժան են, այս տեսա­
կետից, Հարության ԲԶ երկրորդ ծանր հար­
ցի («Անապական բա ն դ »)  գործատան Դ. Ե. 
ու Զ . տների մինչև դարձն ընկած հանգաձե– 
ւ|երը (իրենց Բ Զ – Գ Զ — ԲԶ զարտուղու­
թյամբ) , այլև Հոգեգա լստյա ն Ա օրվա կա­
նոնի ԲԶ դարձվա ծք ճաշոփ («Որ ի յարա– 
շսւրժ ի յա ղբերէն») ծավալման միջին մա­
սերը (իրենց բարձրահնչեղ, արտահայտիչ 
ոլորումներով), որոնք կանխանշում են Գրի­
գոր Նարեկացու «Աչքըն ծով» տաղի մեղե­
դիական որոշ պտույտները։

Պետք է հատուկ ընդգծել; որ հայ շսւրա– 
կաներգության, և ավելի լայն՝ պաշտոներզու– 
թւան մեջ վերն ու ընդհանրապես նախըն­
թացում նշված տիպի կապերը, դարերի հո­
լովման մեջ ի վերջո վեր են ւսծվել փոխա­
դարձ առընչակցությունների։ Այնպես որ, եթե 
ժամանակագրական կարգով կանխածին երե– 
վույթները նախապատրաստել են հետագա 
կերպավորումները, ապա վերջիններս էլ, ի– 
րենց հերթին, հետադարձ ազդեցություն են 
գործել առաջինների վրա։ Այս իմաստով, Շի– 
րսւկացու շարականների երաժշտական բա­
ղադրիչի կրած փոփոխությունները բացատ– 
րե|ի են (բացի հանկարծաբանության արվես­
տի տիրապետության պայմաններում տոնա­
կան երգեցողությունների զարգացման բնա­
կան ը ն թ ա ց ք ի ց ) , դրանց փոխադարձ կապե­
րով՝ հայ պաշտոներգության մեղեդիական 
հարստությունների երկու խոշոր պահեստա– 
յւանների հետ, որոնք են՝ Ներսես Շնորհալա 
ււտեղծագործությունը և Պատարագի արարո­
ղությունը։

Մենք արդեն առիթ ունեցել ենք նշելու, որ

թեան քո տ է ր »), նույն ձայնեղանակի չորրորդ հար­
ցը («Ը նդ  երիս մանկունսն», գործատան հետ միա­
սին) , ԴԿ երրորդ հարցնակարգի ողորմյան («Ողոյւ– 
մետ ինձ Աստըլած։ Որ ի հօրէ աոաքեցար») և այլն։

22 Սահակ Պարթևի շարականների հետ կապ ունեն 
Հարության հարցնակարգերից մի շարք փոքրածավալ 
ԱԶ չսւվաւվոր կամ ծանր կտորներ, ինչպես, ւսււենք, 
առաջին հարցը («Որ եկիր ի վւրկոլթիլն տիեւլե– 
ր ՚ս ց») :

23 Մովսես Խորենացու շարականներից եկող որո­
շակի արձագանքներ են հնչում, ասենք. Հարության 
ԲԶ երկրորդ հարցի գործատան («Օրհնեցէք ամենայն 
գործք տ եսա ն»), և կսւմ՝ ԴԶ հինգերորդ հարցնակար– 
դի ողորմյայում («Եկիր ի փրկութիւն թագաւոր ան­
մահ») և այլն։
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0 ւսրւսկնոցի մեղեդիներից նույնիսկ ամբող­
ջական կտորներ ւսնցել են Պատարագին և 
զուգորդվել գրական այլ բնագրերի հետ21, իսկ 
մեղեդիական առանձին հատվածներ, տիպա­
կան պտույտներ և այլն, ավելի մեծ չափով 
են հոսել Պատարագի մեջ Ա այնտեղից էլ 
վերադարձել Շարակնոցին՝ նորովի հղկված 
ու հարստացած ձևով։ Խ ոսքը մասնավորելով 
Շիրակացու ստեղծագործության շուրջ՝ նշենք, 
որ Պատարագի երգեցողությունների հետ վե­
րոհիշյալ տիպի կապերի մեջ են Հարության 
ԲՁ ծանր երկրորդ և երրորդ հարցերի մեղե­
դիների միջին հատվածները, որոնք ուղղակի 
հարուցում են «Ա մէն։ Հա յր սուրբ»–ի ւսմենա– 
արտահայտիչ ստեղիները։ Նմա նապ ես՝ ԴԿ և 
Դ Զ մի ք ա նի ծւսնր երգերի տիպական որոշ 
սլտույտները։ Բայց Շիրակացու երգերի և 
Շնորհալու ստեղծագործության հարաբերու­
թյան խնդիրը սրանով չի սպառվում բնավ։ 
Ինչպես գիտ ենք, Շնորհալին օգտվել է իր 
նախորդ գրեթե բոլոր շարականագիրներից, 
շատ դեպքերում նոր մակարդակի է բարձ­
րացրել հին չափանմուշ ամբողջական եղա­
նակները և կամ դրանց հատուկ տիպական 
սւարբեր պտույտները։ Իսկ ավելի ուշ գործա ծ 
երգիչ-կւստարողները ձեռք բհրվա ծ նվա ­
ճումները տարածել են նաև Ե— ԺԱ դարերի 
հեղինակների մի ամբողջ շարք երգերի վրա։ 
Այդ հեղինակների շարքում է Շիրակացին 
էլ, որի երգերի երաժշտական բաղադրիչը 
ներշնչանքի աղբյուր է ծառայել Շնորհալու 
համար ու նաև հարստացել է նրա ստեղծա­
գործական գյուտերով ևս։

Շիրակացու գեղարվեստական արտադրան­
քում բավականաչափ խոսուն էջեր կան, ո– 
րոնք վկայում են փոխադարձ նման կապերի 
ս՜ասին։ Եվ նախ՝ ԴԿ ստեղիատիպ շարա­
կանները. «Փառաւորեալ է անուն ք ո »  և «Իւ– 
ղւսբերից կա նա նցն»՝ Հարության հարցնա– 
կարգերից և «Լերինք ցնծա սցեն» ու «Այսօր 
ի լերինն թսւբօր»՝ վարււավառի Ա կա նոնից։ 
Այնուհետև՝ ծանր երգերից Դ Զ  և ԴԿ մի ք ա ­
նի նմուշներ (ինչպես՝ «Ծագումն միածնի» 
ԴԶ վեցերորդ հւսրցի գործատունը. «Այսօր 
ցն ծ ա ն » ԴԿ երկրորդ հ ա ր ց ր ) , ա՚|1ւ ԲՁ ու ԴԿ 
շարականներ (ասենք՝ ԲՁ երկրորդ հարցը 
մինչև գործատունը, ԴԿ առս օին հարցը և 
ա յլն ) : Դա րձվածք տիպի /արականներից
տվյալ կապակցության մեջ հիշատակելի է 
«–Վասն մերոյ ւիրկութեան» ԴԿ դարձվածք 
հոյակապ ողորմյան, որի եր ա շտ ո ւթ յա ն  ինք–

21 Օրինակ՝ Ներսես Շնորհալու շարականներից 
պահոց վեցերորդ կերակիի կանոնի ԲՁ ծանր օրհ­
նության («Որ ղխորհուրդ քո գալստեանդ») մեղեդին, 
որ նույնությամբ զուգորդվել է Պատարագի երգերից 
հանրահայտ «Տէր ողորմեա»–ի խոսքերի հետ։

նսւտիպ, հայեցի կորագծերը մի անգամ չէ, 
որ գրավել են Շնորհալու ուշադրությունր՛ 

Դալով այն վտփոխւսթյուններին, որոնք 
Շիրակացու երգերի եղանակներում տեղ են 
գտել՝ ետշնորհալիւսկան Շարակնոցի հրա­
պարակումից մինչև այդ եղանակների ձայնա­
գրության ժամանակները Ժ Թ  դարում, ապա 
դրանց մասին ընդհանուր գաղափար ենք 
կազմում, համեմատելով Զայնագրեալ Շարա­
կանը կիլիկյան ընտիր ձեռագրերից մեկի 
հետ8՛։ Պարզվում է, որ, ուշ միջնադարի ըն­
թացքում, նախ՝ մի քանի ծանր երգերի եղա­
նակները կամ նրանց հատվածներն ավելի ևս 
ծանրացվել են։ Դրա նցից են՝ Հարության ԲԿ 
երկրորդ ու երրորդ հարցերը և ԴԶ երկրորդ 
ու երրորդ հարցերի գործատները (հատկա­
պես «Յ ո յժ  ծա նր» նշումն ունեցող մ ա սեր ը ): 
Իսկ առհասարակ՝ նույն Հարության երգերից 
մի ամբողջ շարք կտորներ՝ Զւպնագրհալ Շ ա ­
րականում հորդոր, միջակ և չափավոր նշում­
ներով հաստատագրված ողորմյաներ, տեր 
հրկնիցներ, ճաշումներ ու մի հարց, դատելով 
համապատասխան խազավորումներից, կորց­
րել են իրենց նախկին ոլորուն ու գեղգեղուն 
բնույթը, և գուցե՝ նախկին ըն|»ացքն էլ (տեմ­
պ ը),  որ հավանաբար չափավոր-ծանր է ե–
ղել26։

Դա րձվածք տիպի ծանր երգերից խազա– 
վորման պատկերին չի համապատասխանում 
լոկ մեկը՝ Հարության ԲԶ առաջին հարցը՝ 
«Որ ի յերկնից իջեր» ։  Հա րցիս գրական բնա ­
գրին ագուցված խազային նշանները ցույց 
են տալիս, որ այն՝ ԲՁ բուն (ոչ դարձվածք) 
մեղեդիով է (գուցե չափավոր-ծանր ընթաց­
քով) , որ ավե|ի ոլորուն է դառնում գործա­
տան մեջ87։ Վերջապես՝ համհմատո՚թյունը 
երևան է հանում նաև մանր «տարընթերց­
վա ծների» տպավորություն թողնող մի քանի

25 Նկատի ունենք Մաշտոցի անվան Մատենադա­
րանում պահվող >6 1576 գրչագիր շարակնոցը (Դրսւ– 
ղարկ, 1329 թ.) :

28 Դրանք են՝ ԲԱ երրորդ հարցնակսւրգից ողորմ­
յան ու չորրորդ կարգից հարցը («Որ էիր յառաջ 
քան ղյսււիտեանս»). ԴԶ չորրորդ հարցնակսւրգից 
տեր երկնիցը և երրորդ ու հինգերորդ կարգերից ո– 
ղորմյաները. ԴԿ. երկրորդ հարցնակարգից ողորմյան 
Ա երրորդ կարգից ողորմյան, տեր երկնիցն ու ճաշուն. 
ԴԶ առաջին, երկրորդ և յոթերորդ հարցնակարգերի 
ողորմյաները. Ա ԴԿ երրորդ հսւրցնակտրգի ողորմյան 

ոլ վեցերորդ կարգի ճաշուն։
27 Քննարկվող հարցի մասին Ե. Տնտեսյանն էլ ժա­

մանակին նկատել է, որ նրա դարձվածք լինելու պա­
րագան «Նորամուտ կերեի, թեև եղանակը գեղեցիկ 
է Ա հարմար»։ Տես նրա՝ Նկարագիր երգոց Հայաս– 
տւսնեւսյց ս. Եկեղեցւոյ, բ. պ.. Իսթսւնպոլ, 1933, էջ 
66։
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կետեր53, որոնց մասին ավելի որոշակի խոսք լււրով հսւնդհրձ, ուսումնասիրությանը հիմքեր
ասելու համար անհրաժեշտ է քննության ո– է տալիս հավաււտելու, որ Անանիա Շիրակսւ–
լոր՚տը ներցրավել ւսռնվաւլն մի խումբ միջ– ցու երաժշտա-բանաււտեղծական ժառււմպու–
նադսւրյան գրչագիր շարակնոցներ։ Այս բո– թյան մեջ մինչև մեր օրերն իսկ պահպանվել

|ւ - նմսւ -  ն ա  -  յտիւէք

փ ա յ լ  -  ւ է ս ւ ն ,  Աբա - է||Հւ ե ա ց

28 Ինչպես օրինակ՝ ԳԶ առաջին ու երկրորդ հար­
ցերի գործատների, ԳԿ առաջին հարցի Ա ԳԿ երրորդ 
հարցի սկզբի կարճ վանկերը (ըստ Զսւյնագրեալ Շա­
րականի) , որոնք կարճ չեն մեր օգտագործած ձեռա­
գրում։ Կամ՝ դարձեսւլ՝ Զւպնագրեալ Շարականից 
Հարության ԳԿ ւսասջին հարցի, Դկ առաջին հարցի 
և Հոգեգայստյսւն Ա կանոնի 0 |ւհնու|ոյան սկզբները 
(ե|ւեք–չո|ա վանկ) երաժշտական շեշտի ու կշռույյւփ 
առումով վտքր-ինչ տարբեր են վերոհիշյալ ձեռագրի 
համեմատությամբ և սւյյն։

են նշանավոր շարականագրի ժամանակն ու 
նաև նրա արվեստագետի անհատականու– 
յտյունը բնորոշող արժեքավոր բազմաթիվ 
ստեղծագործություններ թե՛ վանկային ու 
ծորերգային և թե՛ ծանր երգեցողությունների 
շրջանակներում։

Այստեղ կանգ ա ռնենք Շիրակացու հատ­
կապես ծանր շարականների վրա։ Մի կողմ 
թողնենք հետագա դարերի գեղարվեստական 
արտադրանքի հետ վերը նշված տիպի փո­
խադարձ, և արդեն կարծես անքակտե|ի դար–
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<\ած, կապերի ւ(հջ գտնվող հրգհրը։ Շիրւս– Հոգեգալստյան Ա օրվա կանոնի օրհնության 
կացա ժառանգության մեջ քի չ  չեն ծանր, ծանր տարբերակը՝ «Աասքելպ աղւսւնոյ»30։ 
դարձվածք՜*՛, երբեմն նույնիսկ ւսոեղիատիպ Սա ԴՁ-ի առաջին դարձվածքում ընթացող

.  ա փ *
1<սւ(ւ -  Աէւն է(ե -

այնպիսի կտորներ Աս, որոնք, գե թ  գլխավո– 
րագույն գծերով, պահպանել են իրենց ըս– 
կըզբնական նկարագիրը։ Ի մոտո ծանոթա­
ն ա ն ք  դրանցից հինգի հետ։ Առաջինն է

29 Ավելի ստույգ՝ ծսւնր ու դարձվածք կտորներ առ­
կա են թե՛ Հոգեգալստյան ու Վարդավառի Ա օրերի 
կանոններում Ա թե՛ Հարության ԱԶ—ԴԿ բոլոր շար­
քերում։ Գուցե մի վերասյահություն պետք է անել 
ԲԿ դարձվածք եղանակի մասին, որն, իրոք, կա՛մ 
տարրալուծվել է դարերի ընթացքում, ըստ որում ողջ 
Շարակնոցի չափացույցներով, Ա կա՛մ, որ նույնպես 
հավանական է, դարձվածք եղանակների համտկայւցի 
մսւսին մեր գիտանքը դեռ ամբողջական չէ։

աչքառու շարականներից է, որ անցյալում 
գրավել է նաև Առաքել Սյունեցու ուշադրու­
թյունը31։ Բացի զուտ գեղարվեստական այն–

30 Զայնագրեալ Շարական Հոգեւոր Ծրգոց, Վաղար– 
շւսպատ, 1875, էջ 615։

31 Այսպես, շոշափեւով ձայնեղանակների համակար­
գերի ըմբռնման խնդիրները, Երաժիշտ, բանաստեղծ 
ու գիտնական հեղինակը խորհուրդ ե տալիս զանա­
զանել միևնույն ձայյեղւսնակի ստորաբաժանումները 
1տ. «զի մի ձւսյնումն զանազան եղանակ գոյ,— գ|տւմ 
է նա, օրինակ բերելով ԴԶ ձայնեղանակի երեք շա­
րական, այդ թվում և մեղ զբաղեցնող երգը,— որպէս 
ի ԴԶ ձայնն ւսյլ է այն որ ասի՝ Աոսւքելոյ սւդսսնոյ.
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սւիսի արժանիքներից, ինչպիսիք են գրական 
բնագրի ու երաժշտության օրգանական կա­
պը, երգային կերպարի բնական արտահայտ– 
չւսկանությունն ու անսեթևեթ անմիջականու­
թյունը, շարականս գրավում է ոճական հսւ–

Վերջին կետերը պայմանավորված են հե­
տևյալ հանգամանքով։ Երգի գրական բնա ­
գիրը ագատ ոտանավոր է։ Տունը (տվյալ 
դեպքում՝ բերված առաջին տունը) բաղկա­
ցա ծ է հինդ անհավասար տողերից, որււնք

Որ զա - ւ1ե - նա - ւլօ^* պօ ՝  I"11

,;.ւ ք ք  քէ^

փ րր - կե - լհւ| ւլե - րիս Սան - կանսն քւ

ա ւ

I
րւ|–|եւ| օրն • նէւմ| Աս-տր -  ա սւծ

Հ&.ԱՃ1 ա  յ  ք յյ^ - ֊ա ա
Աե

րության մի ուրույն որակով։ Պարզ զգացվում 
Է, որ այն հորինվել Է ծանր երգեցողություն­
ների հնամենի ավանդույթներ ունեցող երկ­
րռւմ և վարձված հեղինակի վարժ, վստահ 
ձեռքով։ Հատկապես առինքնող են երգում 
մեղեդիի սահուն ընթացքը, նրա ծավալման 
արձակ բնույթն ու աղատ շունչը։

Ա այլ Է այն՝ Որ ի վերսւ; բւլխեալ գալազանին. և այլ 
Է այն՝ Ընդ երկնսւյնոց հոգեդինաց. սւյսպէս Ա տսյլսն 
իմսւսցիս» (Գիրք սահմանաց սրբոյն Դալրփ անյադթ 
Փիլիսոփայի՝ և յետ ժամանակի արարեալ լուծումն 
սորին հոգեշահ մեկնութեամբ Տեառն Առաքելի եռա­
մեծ վարդապետի, Մսւդրաս, 1797, Էջ 524. ընդգծում­
ները մերն են— Ն. Թ.) : Կարևորագույն պարագա Է, 
որ Սյունեցու հիշատւսկած շարականները մինչև այժմ՜ 
Էլ պահպանել են նրա մատնացույց արած ձսւյնեղտ– 
նակային-ելևէշալին հատկությունները։

ունեն տարբեր թվով անդամներ (ոտքեր) և 
վանկեր32։ Այս պայմաններում երաժշտական 
տարբեր տևողության դասույթներ զուգորդ­
վում են ոտանավորի երբեմն մեկ ու երբեմն 
ևս երկու անդամների հետ այնպես, որ մե­
ղեդիական փոքր դադարները33 անկախ լի­
նեն խոսքի իմաստային միություններից, ո– 
րոնք համապատասխանում են տողերին։

32 Այսպես՝
Աոաքելոյ աղաւնոյ (4-3)
Իջանելով մեծաձայն հնչմամբ ի բարձսւնց (4-3-2-3)
Ի նմանոլթիլն լուսոյ փայլման (4-4)
Հրսպինեաց անկիզելի զաշակերտսն (4-4-3)
Մինչդեռ նըստէին ի սուրբ վերնատան (2-3-2-3):
33 Այդ դադարները, որոնք փաստորեն շունչ առնե­

լու տեղեր են, նոտային օլփնակում ցույց ենք տվել 
վերևից դրված խոշոր ստորակետերով։
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փ լՓ  -  կետ

ճա ր ցքէՇ մե

շահեկան հետևյալ երկու կոթողները, որ են՝ 
Հարության ԴԿ շարքից՝ «Անճառելի բնու– 
թիւն», և ԴԿ շարքից՝ «Որ ղամենաղօր ղօ– 
րութիւնըդ ք ո »  հարցերը34։

Երկու ստեղծագործություններն էլ ներկա­
յացնում են դարձով կամ կրկնակով շարա­
կաններ, որոնցում կրկնակները (տես նոտա­
յին օրինակներում մեծ աստղանիշով ցույց 
տրված հ ա տ վա ծները), երաժշտական ուրույն 
կառուցվածք ունեն։

Զայնագրլսւլ Շարական, էշ 544 Ա 594։

■ ր պ ։

է միջւսկ-ոլորուն երեք վանկերի։ Վերջապես, 
երգի տան հանգաձևում դարձյալ հայտնվում 
է գրական բնագրի մեկ վանկի հետ զուգորդ­
ված երկարաձիգ մի նոր ոլորում, որով եզ­
րափակվում է նախընթա ցը։

«Որ ղամենաղօր զօրութիւնդ ք ո »  հարցի 
կրկնակում ավելի ևս ընդգծվա ծ է մեղեդիի 
ղարդոլորուն բնույթը։ Այն (կրկնակը) նա խ ­
ընթացի հետ կապվում է սահուն անցումով, 
առանց նկատելի հակադրության։ Աստիճա­
նաբար, սակայն, զգալիորեն փոխվում, բար–

Գրսւկան բնագրի ու մեղեդիի կառուցված– «Անճառելի բնա թիւն» հարցում կրկնակն 
քի, այլև դրանց փոխհարաբերության տեսա– ուղղակի սկսվում է երկարաձիգ, ղարդոլո–
կետով բերված ծանր երգին մոտիկ (բայց րուն վանկով, որով կարևորվում է «սուրբ»
ոչ նույնական) մի պատկեր են հանդիսա– բառը։ Երաժշտականսւպես շեշտված է նաև
դրում գեղարվեստական առումով ոչ պակսա հաջորդ բառը («ա ս տ ը ւտ ծ ») , որ բաժանված
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տսնում է երաժշտության չւսփա-կշտււյթային 
կառուցվածքը։

Դիտարկման ենթակա հետևյալ նմուշը Հ ա ­
րության ԱԿ շարքի «Որ վասըն մերոյ փըր– 
կութեան, հարցն է85։

Ա . 9սւփւսւքոլւ 5սւՕ

ներով։ Մեղեդին ընթանում է ԱԿ դարձված­
քում՝ ընդգրկելով իննյակի սահմաններով ո– 
րոշվող բավական լայն մի ձայնածավալ (ա– 
ռաշին «էկորճից» մինչև երկրորդ «վերնա­
խ ա ղ * կիսվա ր):

յ ա ռ - է ե լ Փրրկ ՜  էՒն յ ե ո

ԿՒո 0 ե . ց ա ւ ,

օ|ա -  Տ1Ա

Նախորդ օրինակների համեմատությամբ 
այստեղ ուշադրություն են գրավում առաջըն­
թաց նոր քայլեր, որոնք կատարված են ինչ­
պես ձայնեղանակի չափա-կշռույթային կազ­
մակերպման, նույնպես և նրա ելևէջային 
հնարավորությունների բացահայտման առում–

3| Զտյնագրյալ Շարական, էշ 474։

ոձ - ց ւս ն :

Ընդհանրապես ասած, տվյալ ձայնեղանա­
կը, իր զա րգա ցա ծ ձևերի մեջ, ունի համա– 
ձայնույթային չորս հենակետ։ Դ րա նք են՝ դի­
մող ձայնը (« պ ա ր ո յկ » )36, հանգչող ձայնը

30 Զայնագրյալ ժողովածուներում սա թեև արսսս– 
հսւյւովում է «ներքնախաղ» կիսվերով, բայց ղա լոկ 
դրության ձև է՝ ձայնեղանակը արտաքին տվյալներով
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(«խ ո սր ո վ ա յի ն») , վերջավորող ձայնը 
(«ներքնա խ ա ղ») ն վերջին վերջավորող ձայ­

նը (« է կ ո ր ճ » ) ։  Բհրված օրինակում օգտ ա ­
գ ո ր ծ վ ա ծ է մի հավելյալ հանգչող ձայն Ալ՝ 
«բենկորճը», որով մեղեդիապես շրջաղարղ– 
վող և սեփական շրջապատով ու այլազան 
հանդաձներով ներկայացվող հենակետերի 
թիվը բարձրանում ե հինգի։ Այս հաևգւսման– 
քըն իսկ բավական է հաստատելու, որ շա­
րականում սաավել ամբողջական, բա զմա կող­
մանի են բացահտյտվում ձայնեղանակի հւս– 
ւ ՚աձայնույթային-ելևէջսւյին հնարավորություն­
ները։ Բայց կան այ; կետեր ևս, որոնք ու– 
ր ո ՚յն  նկարագիր են հաղորդում մեղեդիի ար­
տահայտչականությանը։

Վերոհիշյալ հինգ հենակետերը,^ անկախ 
ոտանավորի կրկնակով (այսինքն՝ երկմա– 
սանի) կառուցվածքից, երաժշտության զսւր– 
ղացմսւն մեջ եռմասանիություն ուրվագծող 
յուրօրինակ գիծ են անցկացնում, ղույգ-զույգ։ 
Այսպես, եղանակի սկզբնական պտույտները 
ի հայտ են բհրում դիմող և հա նգչող («պա– 
րոյկ» և «խոսրովային») ձայների ընդունված 
(սովորական) հարաբերությունը (ե–& ): Հ ե ­
տո, լայնաշունչ մի պտույտով վառ կիսա– 
հանգաձև է գոյացնում «էկորճը», հանդես 
գալով լոկ այստեղ, ծավալման միջին հատ­
վածում (այլ ոչ թե որպես վերջին վերջավո­
րող ձ ա յն ) : Գծագրվում է միջին հատվածին 
հատուկ հակադրվող հարաբերությունը ճ (ո– 
քւտ)–բյ երկու հենակետերով։ Ի վերջո «խ ոս­
րովայինի» մասնակցությամբ շրջւսզւսրդում– 
ները հանգեցնում են, նախ՝ «բենկորճին», 
ապա և՝ «ն եր քն ա խ ա ղ ին »։

Ն վ ա զ  հետաքրքրական չէ  նաև շարակա­
նիս չափակշռույթային կառուցվածքը։ Ոտա­
նավորը հորինված է այնպես, որ կրկնակը 
ծավալով հավասարվում է տան երկրորդ կե­
սին։

Շարականի եղանակում քանակապես քիչ 
չեն միջակ վանկերը։ Բայց դրանց կշռույթի 
ձևավորման մեջ զգալի դեր են կատարում 
ղարդարող, անցիկ, օժանդակ և կարճսւգույն 
տևողության մեղեդիական այլ հնչյուններ, 
որոնք հարստացնում են ամբողջ պատկերը։ 
Բացի այդ, այստեղ օգտ ա գործվա ծ են յոթ 
մեծ վանկեր (ներառյալ վերջնահանգաձևն 
էլ) ու նաև երկարաձիգ երկու ոլորումներ։

Ամբողջապես առած՝ շարականս, նախորդ 
երգերի համեմատությամբ, ներկայացնում է 
համաձայնույթային զարտուղության մոտեցող 
ուշագրավ շեղման վարպետ կիրառման և,

Աս իսկույն ղանսպանելի դարձնելու մտահոգությամբ 
կիրառված։ Ապացույց՝ որ տեսության մեջ միշտ էլ 
նշվում է, թե ԱԿ դարձվածքը նման է ճիշտ Ավագ, 
կողմին և գրվում է տեղափոխված էջերով։

միաժամանակ, երկարաձիգ ոլորումները դար­
ձի կամ կրկնակի շրջանակներից դուրս բե­
րելով՝ դրա նք բանաստեղծական ամբողջ 
տան վրա տարածելու միտումների իրագործ­
ման հնադույն և խոսուն նմուշ։

Երկու առումներով էլ հաջորդ և շատ նշա­
նակալի ք ա յլը  կատարված է հետևյալ օրինա­
կում։

Սա ևս Հարության երգերից է ։ Գկ շարքից 
«Յա րեսս տէրն» տեր երկնիցը3՛ : Ստեղծա–
դործու|3յունը բաղկացած է երհք տնից։ Առա­
ջին տունը, սակայն, ընդամենը մի տող է, որ 
ներածական բնույյ»ի ավետիս է։ Ուստի, մենք 
բերել ենք երկրորդ տունը ևս, երաժշտական 
կերպարն առավել ամբողջական ներկայաց­
նելու մտահոգությամբ։ Երաժշտական բաղա– 
դրիչը, որում զգալիորեն խորացված է գրա­
կան բնագրի հուզական բովանդակությունը, 
աչքի է ընկնում վառ կերպարայնությամբ ու 
ւ|իպա–քնարական լայն շնչով։

Ոտանավորի առաջին տունը կազմող գրա­
կան տողի վերոհիշյալ նկարագրի (ու պաշ­
տոնի) համեմատ, երաժշտությունը ևս ներա­
ծական բնույթի է։ Այդ սահմաններում մեղե­
դին ընթանում է ԳԿ-ում։ Երկրորդ տան 
սկզբից այն (մեղեդին) կտրուկ անցումով 
մտնում է ԳԿ դարձվածքի ոլորտը, լրիվ երե– 
վակում է նրա կենտրոնն ու շրջապատը և 
ետ դառնում դեպի ԳԿ38։ Գոյանում է ձայնե– 
ղանակսւյին տպավորիչ զարտուղություն, որ 
կարի հարստացնում է շարականիս երւսժըշ– 
տության համաձայնույթային-ելևէջային կա­
ռուցվածքը։ Իսկ չափակշռույթային պատկերի 
հարստությունն այնքան ակներև է (կարճ, 
միջակ և ավելի շատ՝ մեծ ու մեծագույն վան­
կերի ներգրա վումով), որ այդ մասին ավե­
լորդ է երկարաբանել։ Սա միայն նշենք, որ 
բերվա ծ օրինակում հնչում է չափական 60  
միավոր, որից 45-ն ընդգրկվա ծ են մեծ ու 
երկարաձգված վանկերի կշռույթային ձևա­
վորման մեջ, վանկեր, որ կիրառված են ե– 
րաժշտական ողջ կառույցի չափացույցներով։

Այսպիսին է մեր միջնադարյան գիտության 
ու մշակույթի խոշոր ներկայացուցիչներից 
մեկի՝ բանաստեղծ-երաժիշտ Անանիա Շիրա– 
կացու անփոխարինելի ավանդը հայ մասնա­
գիտա ցվա ծ երգաստեղծության զարգացման 
մեջ։ Երաժշտի, որն հորինել է եկեղեցական 
տարվա գլխավորագույն ու երկարատև մի 
շրջանում՝ Հի նա նց ժամանակամիջոցում կա­
տարվող Հարության երգաշարքերը, այլև Հո– 
գեգալստյան ու Վտրդավսաի առաջին օրերի 
շարականները։

37 Զայնագրյալ Շարական, էջ 546։
38 Ի դեպ, նույն պատկերը (այսինքն՝ ԳԿ–ԳԿ 

դարձվածք— Գ Կ), ավելի սեղմ շրջանակներում կըյւ– 
կընվում է նաԱ շարականիս երրորդ տան մեջ։


