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Արուճի Ս. Գրիգոր և Թալինի Կաթողիկե 
տաճարները VII դարի հայկական ճարտա­
րապետության գոհստներից են: Երկուսն էլ 
կառուցվել են հայոց իշխանների պատվերով 
և իրենց բնորոշ ծավալայնության ու կոթո- 
ղայնության հետ մեկտեղ եղել են ըստ ամե­
նայնի «գեղեցիկ վայելչութեսւմբ ղարդւսր- 
եա լ»': ժամանակին այս տաճարների ինտե- 
րիերը շքեղորեն ղարդարող որմնանկարնե­
րից այժմ միայն մեծ ու փոքր հատվածներ 
են պահպանվել: Այդուհանդերձ Արուճի ն. 
Թալինի որմնանկարները հայկական մո­
նումենտալ գեղանկարչության հուշարձան­
ների շարքում առաջնակարգ տեղ են գրա­
վում: Պահպանվածու|»յան աստիճանը թույլ 
է տալիս մասնակիորեն վերականգնել նրանց 
պատկերագրական կառուցվածքը, դատել՝ գե­
ղարվեստական արժեքի մասին: Այս որմնա­
նկարները, Լմրատավանքի Ս. Ստեփանոս ե- 
կեղեցու որմնանկարի՜՞ հետ միասին, որոշւս-

1 Դ/անդ, Արշաւանք արաբաց ի Հա յս, Փարիզ, 
1857, էշ 35: Պատմիչի խոսքերը վերաբերում են U- 
րուճի որմնանկարին:

2 Կ. Մաթևոպան, Լմրատավանքի Ս. Ստեփանոս 
եկեղեցու որմնանկարը, '.էջմիածին», 1982, Դ , էջ 
53— 55:

կի պատկերացում են տալիս VII դարի հայ 
ճարտարապետության բուռն '.զարգացմանն! 
ուղեկցող որմնանկարչության արվեստի վե­
րելքի և այն աշխույժ գեղարվեստական մի­
ջավայրի մասին, որի արդյունքն են իրենք:

Արուճի Ս. Գրիգոր տաճարը կառուցվել է 
Հայոց իշխան Գրիգոր Մամիկոնյանի օրոք՝ 
նրա աթոռանիստում «ի գաւառն Արագածոյ 
ոտին, ի յաւանն Արուճ' տաճար փառաց ան- 
ուան Տեա ռն»3: Այն ՛ հիմնադրվել է 661 թ. 
«հիմնարկեցալ Սուրբ Կաթողիկէս ի ձեռն 
Գրիգորի Մամիկոնենի»* • և հանդիսավոր 
պւպւէաններում օծվել 666թ.- «ի հինգերորդ 
ամի Անաստասաւ»5 հայոց Անաստաս Ակո- 
ռեցի կաթողիկոսի ձեռքով, որի ժամանակ 
կատարվել ե Գավիթ- Դվինեցու մկրտու­
թյունը6:

Գեղեցկաշեն տաճարը սկզբնապես ունե­
ցել է որմնանկարներ: Դրանով իսկ Արուճի

3 Ղհոնդ, նույն տեղում:
4 Մեջբերված հատվածը Արուճի տաճարի շինա­

րարական արձանագրությունից է:
5 Կիրակոս Գանձակհցի, Պատմություն հայոց, Ե- 

րևան, 1964, էջ 62:
6 Մւսղաքիւս արքեպ. Օրմանյան, Ազգապատում, Կ. 

Պոյիս, 1912, էշ 776— 777;



որմնանկարը VII դարի հայկական մոնու­
մենտալ գեղանկարչության հուշարձանների 
մեջ առաջինն է, որը թվագրվում է կոնկրետ' 
666 թվականով7: Որմնանկարի մյուս կարևոր 
առանձնահատկությունև այն է, որ նրանում 
պահպանվել է նկարիչ արվեստագետի ւս- 
նունը ինքնագրով: Սակայն անկախ դրանից 
մեծ է Արուճի որմնանկարի պատմամշակու- 
թային և գեղարվեստական արժեքը' այն 
«նոր և կարևոր էշ է հայկական գեղարվես­
տական մշակույթի զարգացման պատմու­
թյան մեջ»8:

Արուճի Ս. Գրիգոր տաճարի ներքին բո­
լոր պատերը նկարազարդ են եղել, սակայն 
այժմ որմնանկարից պահպանված հատված­
ները միայն Ավագ խորանի գմբեթարդում և 
նրան հարող, խորանի ձախ պատի վրա են: 
Գմբեթարդում ներկայացված է եղել «Օրենք 
տվող Աստծու» պատկերագրական հորին­
վածքի և Ավետարանում շարադրված «Հա մ­
բարձման» տեսարանի համատեղումն հան­
դիսացող կոմպոզիցիա8: Որմնանկարի կենտ­
րոնում շքեղազարդ պատվանդանի վրա 
կանգնած Քրիստոսի մեծադիր պատկերն է, 
որի ձախ ձեռքին ոլորաններով ցած իջնող 
մագաղաթագալար կա: Վերջինս ծածկված է 
Հովհաննու Ավետարանից վերցված քաղված­
քով (գլ. XIV տուն 2 1 ) :  Պատկերի միայն 
ստորին մասն է պահպանվել: Քրիստոսի
պատկերից ցած, պատվանդանի մոտից անց­
նում է ամբողջ խորանը երիզող լայն, խոշոր 
ականթազարդերով զարդագոտին' կատար­
ված հայ հեւլենիստական արվեստի ավանդ­
ներով և գեղարվեստական մեծ վարպետու­
թյամբ: Ավելի ներքև Ավագ խորանի երկու 
կողմի պատերին պատկերված են եղել ձեռ­
քերին գրքեր պահած առաքյալները: Պահ­
պանվել են միայն նրանցից վեցի պատկեր­
ները, հյուսիսային կողմի պատի վրա: Քրիս­
տոսի պատվանդանի տակ գրված է նկարչի 
մակագրությունը «Ստեփանոս ն [կ] ա [ր] - 
եաց»: Փաստորեն Ստեփանոսը VII դարից 
հայտնի հայ առաջին նկարիչն է, որի անունն 
ու գործը հասել են մինչև մեր օրերը: 

Պատկերագրությամբ Արուճի որմնանկարը 
նմանություն ունի վրացական Ցրոմի տաճա­

7 Կ. Մաթևոսյան, Արուճի տաճարի 666 p. որմնա­
նկարը, «ՀՍ Ս Հ ԳԱ Լրաբեր», 1981, Իէ 3, էշ 85— 92:

8 J l .  AyPHOBo. CreiiH.-in 5khboiiiici> b A p y ie ,
ՀՍՍՀ ԳԱ Տեղեկագիր, (952, M- I, էշ 66:

9 J I . A ypxoB o. OicpKH H3o6pa3iiTe.nbHoro iic-
KyccTBa cpeAneBexoBoft ApMeHmi, M ockb;i. 1979,
c ip . 142.

րի յոթերորղդսւրյան խճանկարի հետ10: Ն. 
Քոթանջյանի կատարած գունային վերլուծու­
թյունը պարզում է որմնանկարի տոնայնու­
թյան, գունային կառուցվածքի բնույթի, պատ­
կերի տարածական բնութագրի մի շարք ինք­
նատիպ կողմերը*1: Որմնանկարի վրա եղած 
գրությունները (մագաղաթագալարի և Ստե­
փանոսի մակագրության) ունեն հնագրական 
մեծ արժեք:

Արուճի Ս. Գրիգոր տաճարը աչքի է ընկ­
նում հսկայածավալ, միասնական և տպավո­
րիչ ներքին տարածությամբ: վերջինս փա­
ռահեղ որմնանկարի շնորհիվ ձեռք է բհրում 
առավել շեշտված հանդիսավորություն և վե­
հություն: Ավագ խորանի գմբեթարդում նը- 
կարված Քրիստոսի պատկերը շուրջ յոթ մետր 
բարձրույժյուն է ունեցել, նրա աջ և ձախ կող­
մերում հավանաբար եղել են այլ խոշոր 
պատկերներ, սակայն այդ մասում ծեփը լրիվ 
թափվել է:

Մովսես Կաղանկատվացոլ «Պատմության» 
մի հատվածից երևում է, որ Արուճի որմնա­
նկարը մեծ տպավորություն է թողել ժամա­
նակակիցների վրա: Պատմիչը նկարագրում 
է, թե ինչպես Աղվանքի իշխան Ջվսւնշիրը 
այցելում է Արուճ և հանդիսավորությամբ ըն­
դունվում Գրիգոր Մւսմիկոնյսւնի ու Անաս- 
տաս կաթողիկոսի կողմից: Այդ ժամանակ Ս. 
Գրիգոր տաճարն արդեն կառուցված էր և 
բնականաբար Ջվանշիրը տեսել է այն, որմ­
նանկարներով զարդարված: վերադառնալով 
իր երկիրը, Կաղանկատվացու վկայությամբ 
Ջվանշիրն անմիջապես գնում է Գարդմանում 
իր կառուցած տաճարը և «...սկսեց թանկա­
գին նյութեր գործադրել նրա հրաշագեղ ան­
պատմելի պայծառությունը զարդարելու հա­
մար: Մեծ ծախսեր անելով նկարիչներ գոր­
ծի դրեց և գմբեթից մինչև դռան բարա­
վորները նկարեց և պաստառեց կերպասնե­
րով, իսկ տաճարի դուռը... արծաթապատեց 
և հրաման տվեց քանդակազարդել»13: Ջվան­
շիրը տաճարը կառուցել էր ավելի վաղ և 
չէր որմևանկարազարդել, չէր դրել նաև ար­
ծաթե քանդակազարդ դուռ: Այդ ամենը նա 
անում է Արուճից վերադառնալուց հետո: 
Նշանակում է, Աղվանքի տերը Գրիգոր Մա- 
միկոնյանի կառուցած տաճարում տեսեւ էր 
այդպիսի կամ նման մի բան: Իսկ թե ինչպի­
սի տպավորություն էր թողել Արուճի շքեղա-

10 ա. A M H paH auiBM jiH , H c T o p im  r p y 3 HHCKofi m o- 

nyMeHTa.nbuoiì >KHBonncii, C axcjiraM ii, 1957, rrp . 
23- -30, Tafìji. 5.

11 H. KoTaHAWHH, Hbct b paiiiiecpeAiicnoKo- 
Boii wuBonHcu ApMcnmi, EpeBait, 1978, CTp. 4.r>.

18 Մ տխես Կաղանկատվացի, Պատմություն Աղվա­
նից աշխարհի, Երետն, 1969, էշ 153:
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ցարդ տաճարը Ջվսւնշիրի վրա, երևում է 
պատմիչի այն խոսքից, թե իշխանը իր կա­
ռուցած տաճարը ղւսրդարել է տալիս վերա­
դառնալուց հետո «իսկ և ի ս կ *13:

Այժմ էլ Արուճի Ս. Գրիգոր տաճարի որմ­
նանկարը գեղագիտական հաճույք է պատ­
ճառում դիտողներին իր երբեմնի լուսապայ­
ծառ շքեղության հղոր արձագանքով: Այն 
հայ վաղ միջնադարյան արվեստի ամենա­
վառ էշերից մեկն է, ստեղծված տաղանդա­
վոր արվեստագետի' Ստեփանոս նկարչի 
ձեռքով: Հնարավոր ե, որ նույն Ստեփանոսը 
նկարազարդած լինի նաև Եղվարդի մոտ 
Գրիգոր Մամիկոնյանի կառուցած Ս. Զորա­
վար եկեղեցին, որի որմնանկարից միայն 
աննշան հատվածներ են պահպանվել:

Թալինի Կաթողիկե տաճարը Արուճի Ս. 
Գրիգոր տաճարի ժամանակակիցն է, սա­
կայն եթե վերջինիս կառուցման և կառուցո­
ղի վերաբերյալ վիմագիր և մատենագրական 
առատ տեղեկություններ կան, ապա առաջի­
նի մասին այդպիսիք առայժմ բոլորովին 
հայտնի չեն: Մասնագիտական գրականու­
թյան մեջ Թալինի մեծ տաճարի և' կառուց- 
ման ժամանակը, և' կառուցողը տրված են 
ենթադրաբար^: Կանգ չառնելով այդ հարցի 
վրա, անդրադառնանք տաճարի պատերը 
զարդարող որմնւսնկարներին, որը, ինչպես 
և բուն կառույցը, անկասկած VII դարից է:

Թալինի տաճարը մեծապես տուժել է 1840 թ. 
երկրաշարժից, որի ժամանակ փլվել են հա­
րավային և արևմտյան պատերը, ընկել է 
գմբեթը: Դժբախտաբար մինչև երկրաշարօը 
և անգամ դրանից հետո տաճարի որմնա­
նկարները տեսնողներից ոչ մեկը որևէ որո­
շակի նկարագրություն չի թողել: Ինչպես հա­
ղորդում է Հ . Ղ. Ալիշանը, մի իտալացի ճա­
նապարհորդ 1694 թ. լինելով Հայաստանում, 
Թալինի տաճարում տեսել է «նկարս պատ- 
կերաց Ա ռա քելոց*15: Իսկ Հովհ. եպիսկ. Շահ- 
խսւթունյանցը, որը բավական մանրամաս­
նորեն նկարագրել է հարյուրավոր հուշար­
ձաններ և վիմագիր արձանագրություններ, 
այդ որմնանկարի մասին 1842 թ. գրում է 
միայն՝ «նշմարին հետք նկարուց և տերունի

13 Մովսեւփ Կաղսւնկատուացւո] Պատմութիւն Աղուսւ- 
նից աշխարհի, Թիֆլիս, 1912, էջ 225:

14 B. ApyTK>HHH, C. CaitiapSIH, IlaMHTHLIKli 
apMHHCKoro 30AiecTBa, M ocKBa, 1951, CTp. 45, 
H. ToKapcKHH, A pxm eK T ypa ApMeHHH IV— XIV bb. 
EpeBaH, 1961, CTp. 103— 104. U. Սւոեփանյան, Թա- 
լինի Կաթողիկե եկեղեցի, ՀՍ Հ, հ. 5, Երևան, 1979, 
էջ 163— 164:

15 Հ . Ղևոնղ Ալիդան, Այրարատ, Վենեսփկ, 1890, 
էջ 141:

պատկերսւց»1*: Այժմյան դրությամբ Թալինի 
որմնանկարը անհամեմատ վատ վիճակում է, 
սակայն ՛ուսումնասիրողներին հաջողվել է 
մասնակիորեն վերականգնել նրա պատկե­
րային կառուցվածքը:

Լ. Դուրնովոն գրում է, որ Թալինում, Ավագ 
խորանի գմբեթարդում նույն կոմպոզիցիան 
է, ինչ որ Լմբատավանքի Ս. Ստեփանոս ե- 
կեղեցում, այսինքն' Քրիստոսը փառքի մեջ, 
երկնային ուժերով շրջապատված17: Ն . Քո- 
թանջյանը սակայն նկատում է, որ Թալինի 
որմնանկարում Քրիստոսի փոխարեն ներ­
կայացված է եղել միայն նրա գահը (հետի- 
մասիա)|Տ: Այստեղից էլ հետևում է, որ Թա­
լինի որմնանկարն ունի խիստ ուշագրավ 
պատկերագրություն, որը թեև առնչվում է 
արևելաքրիստոնեական, ինչպես և հռոմեա­
կան շրջանի համանման հուշարձաններին, 
բայց «պատկերագրական առումով այդ որմ­
նանկարներից ոչ մեկը չի կարելի դիտել որ­
պես Թալինի որմնանկարի նմանատիպ»19:

Մեծածավալ տաճարի ներքին պատերը 
ամբողջությամբ որմնանկարազարդ են եղել: 
Պահպանված բազմաթիվ մեծ ու փոքր նկա­
րազարդ հատվածները, Ավագ խորանում և 
շրջակա պատերի վրա են: Ավագ խորանի 
գմբեթարդում ներկայացված տեսարանից 
պահպանվել է Տիրոջ գահի պատկերի աջ 
եզրը, բարձիկով և վրան դրված գր քո վ *: 
Կենտրոնական պատերի երկու կողմերում 
նկարված են եղել քառակերտեր (տետրա- 
մորֆ) : Հատվածաբար պահպանվել են նը- 
րանց հսկայական ճերմակ թևերը' ծածկված 
աչքերով: Ներքևում, մեծ լուսամուտների հա­
վասարությամբ տեղադրված են եղել ամբողջ 
հասակով կանգնած առաքյալների խոշոր 
պատկերները: Հավանորեն հենց վերջիննե­
րիս մասին է հիշատակել իտալացի ճանա­
պարհորդը: Ավագ խորան տանող կամարի 
վրա նկարված են տասնմեկ մեդալյոններ սըր- 
բերի դիմապատկերներով, իսկ կենտրոնա­
կան մեդալյոնի շրջանակում հավասարաթև 
խաչ է պատկերված: Խորանի հարավային 
պատին դեռ նշմարվում է «Մուտք Երուսա- 
ղէմ» տեսարանի ուրվագիծը: Որմնանկարի

16 Յովհ. եպիսկ. Շահխաթունեանց, Ստորոգութիւն 
Կաթողիկե էջմիածնի և հինգ գաւառացն Արարատայ, 
հ. երկրորդ, էջմիածին, 1842, էջ 64 :

17 J I . AypHOBO, K paT K aa hctophh apeBHeap- 
MHHCKOfi XCHBOnHCH, EpeBaH, 1957, CTp. 10.

18 H. KoTaHAXUiH, նշվ. աշխ., էջ 14:
19 B. IlyitKo, HK0H0rpa<j}ii<iecKiie cxcm h ap- 

mhiickhx ajiTapHbix pocnHcefi VII Bena (h ctok h  h 
uapa/Miejni). «Պատմա-բանսաիրակսւն հանդես», 
1980, N° 3, էջ 150— 151:

20 H. KotaHAWHH, նշվ. աշխ., էշ 14, նկ. 41, 42 :
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մյուս հատվածներում պահպանվել են երկու 
հեծյալների պատկերներ, նշմարելի են շի­
նությունների մասերի, մարդկային ֆիգուր- 
ների և այլ պատկերների մնացորդներ: Հի ­
շարժան է, որ Թալինի տաճարի ոչ միայն 
ներսը, այլև արտաքին հարդարանքի որոշ 
մասեր եղել են գունազարդված, «ներկված 
են եղել և' քիվերը, և' լուսամուտների պսակ­
ները: Որոշ տեղերում կարմիր և սպիտակ 
ներկի հետքեր կարելի է տեսնել նաև այ­
սօր»21:

Թալինի որմնանկարի վրա պահպանվել է 
մի ուշագրավ արձանագրություն, ուր նշվում 
է տաճարը նկարազարդել տալու և որմնա­
նկարի պատվիրատուի մասին: Այն առաջին 
անգամ հրւաոարակել է Գարեգին վարդա­
պետ Հովսեփյանը: «Թալինի Մայր եկեղեցու 
ձախ աւանդատան պատին,— գրում է ն ա -  
եղել են երկու արձանսւգրութիւն՝ որմնա­
նկարների մասին' ծեփի վրայ, տարաբախ­
տաբար մեկը բոլորովին փչացած է, իսկ 
միւսը կիսով չափ»52: Պահպանված արձա­
նագրությունը հետևյալն է. «ԵՍ ՄՈՎՍԷՍ 
ՆՈԻԱՍՏ ԵԻ ԱՆԱՐԺԱ[Ն] ԵԿԵՂԵՑԱՊԱՆ 
ՍՈԻՐԲ ԵԿԵՂԵՑԻՈՅՍ ԵՏՈԻ ԿԵՆԴԱՆԱ­
ԳՐԵԼ ԶՍՈԻՐԲ ԿԱԹՈ[ՂԻ]ԿԷՍ Ի ԲԱՐԵ- 
ԽԱ[ԻՍ]ՈԻԹԻԻՆ ԻՆՁ ԵԻ Շ Ն ...»23:

Թալինի Կաթողիկե տաճարը աչքի է ընկ­
նում իր հանդիսավոր և տոնական տեսքով, 
շքեղ հարդարանքով, այն ամենայն հավա­
նականությամբ կառուցվել է հայ իշխաննե­

31 Ակնարկ հայ ճարտարապետության պատմության,

Երևան. 1964, էշ 168:
~  Գարեգին վարդապետ Յովսեվւեան, Գրչութեան 

արուեստը հին հայոց մէջ. մասն Գ, Քարտէզ հայ 
հնադրոլթեան, Վաղարշապսւտ, 1913, էջ 22, տախ­

տակ ԺԵ:
20 Նույն տեղում:

րից մեկի կողմից: Բայց տաճարը որմնսւնկա- 
րազարդել է տվել Մովսես եկեղեցապանը, որի 
մասին և գրվել ե վերոհիշյալ եզակի ար­
ձանագրությունը, հենց որմնանկարի ծեփի 
վրա: Թալինի որմնանկարը կարող էր նկար­
ված լինել շինարարական աշխատանքների 
անմիջական ավարտից հետո, կամ մի փոքր 
ավելի ուշ, սակայն ոչ ուշ VII դարի 80— 90- 
ակսւն թվականներից,! որովհետև դրանից! 
հետո սկսված քաղաքական խառնակ վիճա­
կը և խալիֆաթի բռնի քաղաքականությունը 
բավական երկար ժամանակ կասեցրին հայ 
արվեստի զարգացումը:

Հայկական վաղ միջնադարյան որմնա- 
նկարները, որոնք պահպանվել են հիմնակա­
նում VII դարի եկեղեցիներում, անգնահա­
տելի արժեք են ներկայացնում հայ արվեստի 
պատմության 'ուսո՛ւմնասիրության համար:! 
Նշված պատմաշրջանում հայ իրականության 
մեջ որմնանկարչության արվեստի զարգաց­
ման մակարդակի մասին կարելի Է դատել ել­
նելով թեկուզ այն փաստից, որ աշխարհա­
գրական համեմատաբար փոքր տարածու­
թյան վրա մենք տեսնում ենք Լմբւստավան- 
քի, Թալինի և Արուճի որմնանկարների պատ­
կերագրական և կառուցվածքային յուրօրի- 
ևակություններ, գունային տարբեր լուծում­
ներ, գեղարվեստական մտածելակերպի բազ­
մազանություն: Որմնանկարչության արվես­
տի ծաղկումը, որը նախ և առաջ պայմանա­
վորված Էր հայկական ազգային մշակույթի 
ընդհանուր վերելքով և սերտորեն կապվում 
Է ճարտարապետության աննախադեպ զար- 
դացման հէսո, հայ որմնանկարիչների բարձ­
րարվեստ և ինքնատիպ ստեղծագործու­
թյունների շնորհիվ ձեռք է բերում առանձին 
արժեք և ուրույն նշանակություն հայ Լւ ւս- 
րևելաքրիստոնեական արվեստի պատմու­
թյան մեջ:


