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եմբատւսվանքի Ս. Ստեվսսնւա եկեղեցին 
գտնվում է Արագւսծ լեռւսն հյոսւիս-արևմըտ- 
յան լանջի1ւ, Արթիկի մոտ: Եկեղեցին պատ­
կանում է հայկական փոքր կենտրոնագմբեթ 
կառույցների սերնդին: Շինարարական ար­
ձանագրություն չունի li, դատելով ճարտա­
րապետական ձևերից, կառուցվել է VII դարի 
առաջին կեսին, կամ հնարավոր է' VI դա- 
րում1:

Ինչպես նշում են մասնագետները, այդ 
գողտրիկ եկեղեցին '(...իսկական ճարտարա­
պետական վարպետության և տաղանդա­
վոր անանուն ճարտարապետի ստեղծագոր­
ո ւթ յո ւն  է » : :

Լմբատավանքի համալիրի այժմ միակ կան­
գուն Ս. Ստեփանոս եկեղեցին հայտնի է 
նաև կառուցմանը ժամանակակից իր որմնա­
նկարով, որը հայկական վաղ միջնադարյան 
մոնումենտալ գեղանկարչության ինքնատիպ 
և մեծարժեք նմուշներից է:

VII դարը հայ մշակույթի և  մասնավորա­
պես ճարտարապետության համար եղել է 
առավելագույն վերելքի մի շրջան, իսկ որմ­
նանկարչական արվեստի առանձնահատ- 
կու|3]ուններից է այն, որ նա անբաժան է 
ճարտարապետությունից: Հա յկա կա ն եկեղե­
ցիների ներքին հարդարանքում որմնանկար­
ներ են օգտա գործվել դեռևս IV— V դարերում 
(Քասաղի, Երերույքի բազիլիկ եկեղեցինե­
րում, Մանազկերտի, Տեկորի տաճարներում 
և այլուր), սակայն դրանք գրեթե ամբողշո-

1 <1. Գր/ւդւււցան, <ւււ|ւաաւտ1փ վւսւլ միջնադարյան 
կենտրոնագմբեթ ւիոքր հուշարձանները, Ե|ւեան. 1982, 
Է« . | |—43:

2 />. Api/TioH.'iH, C. Շախւրւու, Ո amsitiuikh ;ip- 
MHiiCKoro :soj,Hecfua, MocixBa, 1951, cip. 42.

վին ոչնչացել են, և արվեստի այդ ճյուղի մա­
սին մեր իմացածը գլխավորապես հիմնվում 
Է VII դարի որմնանկարների վրա, որոնք 
թեև պահպանվել են հատվածաբար, այնուա­
մենայնիվ թույլ հն տալիս դատելու նրանց և' 
գեղարվեստական արժեքի, և' պատկերա­
գրության մասին: Բացի մեզ հասած որմնա­
նկարներից3, մատենագրական աղբյուրները 
նույնպես բավարար նյութ են ընձեռում հայ 
մոնումենտալ գեղանկարչության նշված ժա­
մանակաշրջանի պատմության համար: Դեռևս 
VII դարի սկզբին, սուր դավանաբանական 
վեճերի բովում, Հովհա ն Ս՜այրագոմեցին 
հանդես Է գալիս ի պաշտպանություն որմ­
նանկարների4: Նույն շրջանում Վրթանես 
Քերթողը «Յ ա ղ ա գս  պատկերամարտից» 
հայտնի երկում տալիս Է հայ կերպարվեստի 
վաղմիջնադարյան տեսության դավա նա բա ­
նական և գեղագիտական հիմնավորումը5: 
Հետ ա քրքրա կա ն Է, որ այդ երկը հանդիսւս-

3 VII դարի որմնանկարնելւը համեմատաբար >սւվ 
հն պահպանված Արուճի U Թսղինի կաթողիկե տւս- 
ձալւներում, չնչին հատվածներ են մնացել Արթիկի, 
Կոշի. Սխվւտնի եկեղեցիներում, Աշտարակի Կսւրմ- 
րաւխրում, եղվարդի Ս. Զորավարում: Որմնանկար­
ներ են ունեցել նւսԱ Զվարթնոցը, Դվինի, Բագարա­
նի և Մրենի տաճարները և ալլ հուշարձաններ:

* Մււփւես ԿաղւսԱկսււովացի, Պատմություն Աղվւս- 
նից աշխարհի, Երևան 1969, Էշ 207— 209: Քևն-
դԼր/ւսն, Հովհան Ս՜ալրագոմեցի, Երևան 1973, Էշ 37:

5 Հ. Ք/ոսե/ան, Վրթանեււ Քերթողի «Յաղագս 
սլատկերամալսոից» ե|ւկը, «Պաամա-րաՆտսիրական 
հանդես» 1981, Ի& 2, Էջ 178— 190: Երկի քննական 
|<նադ|ւր|! inli'n Երվ. Մեւքււնյան, Վրթանես i ’-երթւպր 
և պատկերամարտությունը, «Էջմիածին» 1970, Զ —է, 
էջ 09— 93:
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նա մ է «...պատկերամարտերի դեմ որևէ լեզ­
վով գրված ամենահին գրությունը*6: Այն
միաժամանակ թույլ է տալիս ասելու, որ հայ­
կական եկեղեցիներում պատկերներ էին
նկարվում ոչ միայն համաքրիստոնեական, 
այլև տեղական սրբերի վերաբերյալ7: Այս
պատմաշրջանի մոնումենտալ գեղանկար­
չության հուշարձանների շարքում Լմբատա-
վանքի որմնանկարն ուրույն տեղ ունի: Այն 
համեմատաբար լավ պահպանվածներից է և 
իր պատկերագրությամբ' ինքնատիպ: Իրենց 
ուսումնասիրություններում այդ հուշարձանին 
անդրադարձել են Լիդիա Դուրնովոն8, Սի- 
րարփի Տեր Ներսեսյանը', ինչպես ն ա և  հայ 
արվեստին նվիրված զանազան աշխատու- 
|8]ունների հեղինակները10: VII դարի հայկա­
կան որմնանկարների և մասնավորապես 
Լմբատավսւնքի որմնանկարի հետագա հե­
տազոտման տեսակետից արժեքավոր են Ն .  
Քոթանջյւսնի և Վ. Փացկոյի վերջին տարի­
ներին կատարած ուսումնասիրությունները":

Լմբատավանքում որմնանկարն զբւսղեց- 
նամ է եկեղեցու գլխավոր խորանի գմբե- 
|3արդը և նրան հարող արևելյան պատը: 
Գմբեթարդում երևում են հրո լեզուների խոր­

6 Ս [տարփի Տեր Ներսե պան, VII դարի մի երկ, 
նվիրված պատկերների պաշտպանությանը, «Հա յ 
արվեստը միջնադարում» ժողովածու, Երևան 1975, 

Էշ 7:
7 Հ. Ք/ոսե/ան, նշվ. աշխ., Ս. Տեր Ներսեպան, 

նշվ. ւսշխ.:
*  JI. Uypnoeo, KpaTKan Hc-ropnn apeBHeap

MHiicKoii jKHBonHCH, E pcB an , 1957. c ip . 9— 10, 
նույնի O mcpkh >i30ópa3HTejibiroro iicK yccm a cpca- 
HcneKonoù Apr.tcìnMi, M ocKBa, 1979, c ip . 139— 140, 
L. Դուրնովոն 1953 թ. մասնակցել Է նաև այս որմ­
նանկարի ընդօրինակման աշխատանքներին: Այդ
ընդօրինակությունը այժմ պահպանվում Է Հայաս­
տանի պետական պատկերասրահում:

* 5 .  D er-N ersessian . La iie ln lu rs  a rm ó a le n n e  
au V ile  s iù c le  et le s  m in ia tu re»  d e  r iZ v .in g lle  
d ’E tch m la d z In ,— „A c te s  dii X l le  C o n g rc s  in icr- 
n atio n a l d ’é tu d e s  b u /a n t in e s . O c h r ld e , 10— 10 
S e p te m b re , 1961*. t. I l i ,  B e lg ia d ,  1964, p . 4 9 — 57. 
Նույնի L 'A rt arm én len , P a r is ,  1977, p. 7 0 — 71. 
նույնի Հա; արվեսսւը միջնւսդւպւուլք (ժողովածու), 
ւ,ջ 56— 58, 103:

1,1 T. HaMiiiì.ioaa, M. Aùbu3hh։ H ckvcctiio  Ap- 
mchiiii, M ocKna, 19(52, c ip . 40. B. B ren ljes, S .  
M nusakanjan, N. Strpunlan, K u n st  d e s  M ll le la l-  
le r s  In A rm en lcri. B erlin , 1981, p. 64, Լ '3 ՚յ,և  այլն:

11 II. KotohOxhh , U h c t ii panirccpc;uicucKo- 
uoiì sKIIboimicii A|)mciiiiii, Epciian , 197S. 13. riynKo,
HKOiiorpai|mqecKiic cxcmw apMjnicKiix a.Trapnuii 
pucm iceii V II bckb. «Պաամա-րանասիրական հանդես»,
1980, >6 3, Էշ Id i— I5B:

քի վրա պատկերված Քրիստոսի մարգար­
տազարդ գահի ստորին զարդարուն պատ­
վանդանը, որը դրված Է ծիածանսւկամւսրի 
վրա: Վերջինս եզերված Է սպիտակ, կանաչ, 
կարմիր երիզներով և մի մեծ լուսապսակի 
պես առանձնացնում Է ամբողջ հասակով 
կանգնած գահակալ Քրիստոսի պատկերը, 
որի միայն ներքևի մասն Է պահպանվել: 
Ծիածանակւսմարից դուրս, կենտրոնական 
պատկերի առաջ և ձախ կողմերում, պատ­
կերված են երկու քառակերպ, մարդու, ե- 
զան, առյուծի և արծվի գլխով, երկու վեցթեա-

նի սերովբե և երկու զույգ հրո անիվներ՛2:
Խորանին հարող պատերին պատկերված 

են դեպի կենտրոն շարժվող երկու հեծյալ­
ներ՝ Սուրբ Սարգիսը և Սուրբ Գևորգը: Նը- 
րանք ձեռքերին ունեն խաչափայտ: Ձիերի 
սմբակների տակ չկան չար ուժեր մարմնա­
վորող պատկերներ: Որմնանկարում հատկա­
պես լավ են պահպանված քառակերպերը: 
Ն րա նց չորս ճերմակ թևերը ծածկված են 
բաց աչքերով, իսկ մարդկային դեմքերն 
օժտված են խոր արտահայտչականու- 
թյամբ:

Լմբատսւվանքի որմնանկարի ւսյս հորին­
վածքի և  արևելւսքրիստոնեական արվեստի 
հուշարձանների ՛համեմատությունը ցույց Է 
տալիս, որ այն մի կողմից առնչվում Է ասո- 
րա-պաղեստինյան արվեստի ստեղծագործու­
թյուններին և  մյուս կողմից աչքի Է ընկնում 
զգալի (ինքնուրույնությամբ: «Ի  տարբերու­
թյուն հունական խճանկարի, որմնանկարի 
և ղպտսյկան նկարների, որտեղ Քրիստոսի 
կենտրոնական մոտիվի համար ներշնչման 
աղբյուր Է եղել Հայտնությունը, հայկական 
որմնանկարները բավարարվում են բացա­
ռապես Հին  Կտակարանի տեքստերով և 
պատկերում են սոսկ այն քառակերպերն ու 
անիվները, որոնք հիշատակված են Ծզհկիե- 
լի մոտ (Ա 5 — 21 )  և  այն սերովբեները, ո- 
րոնց մասին խոսում Է Եսային (Զ  2 ) » 13: 
Լմբատավանքի որմնանկարը ստեղծվել Է 
գլխավորապես Եզեկիել մարգարեի տեսիլքի 
գրական հիմքի վրա և ոչ թե հայտնի պատ­
կերագրական կառուցվածքի ընդօրինակու­
թյամբ: Դրա նով իսկ այս որմնանկարը հան­
դիսանում Է Աստվածահայտնության տեսա­
րանի պատկերագրական կառուցվածքի հայ­
կական տարբերակ: Ինչպես նկատում Է
վաստակաշատ բանասեր Ասաաուր Մնւսցա-

12 Լ. Դուրնովոն ենյօադւտւմ Է, որ գմբեթարդից 
ներքև, խորանում, պատկերված են եղել տասներկու 
սււաւք|սւլնհրը և տիրամայրը: Տես' JI. Hypiioso, 
O e p K ii. . .  c ip. 140.

13 Ս. Տեր ներսեպան, Հա յ արվեստը միջնադա­
րում, Էջ 57:
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կւսնյանը, Եզեկիել մարգարեի տեսիլքը 
«Աստվածաշնչի ամենաբանաստեղծական և 
վառ երևակայական դրսևորումներից մեկն է' 
հնուց ի վեր սիրված բանաստեղծների, նկա­
րիչների և այլ արվեստագետների կո ղ մ ից»14: 
Այդ տեսիլքի որոշ հատվածների ընթերցումը 
մեղ հնարավորություն է տալիս մասնակիո­
րեն զգալ այն, ինչը ոգեշնչել է Լմբատսւ- 
վանքի նկարչին, սակայն, միևնույն ժամա­
նակ, եթե որմնանկարը Եզեկիել մարգարեի 
տեսիլքի գեղանկարչական մեկնաբանումն է' 
կատարված VI! դարում, ապա այսօր կար­
ծես տեսիլքն ինքն է մեկնում կիսով չավւ 
պահպանված որմնանկարը' այն դարձնելով 
ավելի հասկանալի և թովիչ: Ստորև մեջ ենք 
բերում Եզեկիել մարցարեի տեսիլքից մեզ 
հետւսքրքրող հատվածը, որոշ բացթողում­
ներով: «Տես ի  ել ւսհա հողմ վերացեալ գսւյր 
ի հիւսիսոյ, սս(պ մեծ ի կողման նորա, ել 
հար ւխպլաւոսւկէր ի նմւսնէ. ել լոյս շուրջ 
զնովսս, ել ի մէջ նււրւս իբրել զտեսիլ բա զ­
մազանի ակւսնց ել ճառագայթ ի նմա: Ել ի 
մէջ նորա կերպարանք չորից կենդանեաց, 
ել այս տեսիլ նոցա... Ել կերպարանք երհ- 
ււաց նոցւս... Եւ կերպարանք երեսաց նոցա ' 
կերպարանք մարդոյ եւ կերպարանք առիւ- 
ծու... ել կերպարանք եզին, ել կերպարանք 
արծուոյ... ել թեւք նոցսւ տարածեսղ ի վե- 
րւսստ չորեցունց. իւրւսքանչիլր երկու երկու 
խառնեսղ ընդ միմեանս, եւ երկու երկու ծած­
կեին ի վերուստ զմարմինս իւրեանց... տեսա- 
սէի եւ ահաւասիկ անիլ մի յերկրի զհետ գա- 
զանացն չորեցունց.. . լի էին ա չօք  թիկունք 
նոցա շուրջ զչորեքումբք: Եւ ի գնա լ գաղանա- 
ցըն' գնային եւ անիւքն ընդ ն ո սա , ել ի վերա­
նալ գազանւսցն յերկրէ' վերանային եւ անիւքն: 
Ընդ  որ կոզմ դիմէր ամպն եւ հողմն' երթա­
յին գւսզանքն եւ անիւքն ընդ նոսին վերա­
նային. զի ոգի կենդանի գոյր յանիւսն: ... Եւ 
ահա բա րբա ռ ի վերուստ քա ն զհւսստատու- 
թիւնն որ էր ի վեր այ գլխոց նոցա ' ի կալն 
իւրհսւնց, եւ յամբառնալն զթեւս իւրեանց: Եւ 
ի վերոյ քա ն զհաստատութիւնն որ ի վերայ 
գլխոց նոցա, իբրել զտեսիլ ական շավփղսւյ, 
նմանութիւն սւթոռոյ ի վերայ նորա, ել ի վե­
րայ աթոռոյն նմանութիւն կերպարանսւց 
մարդոյ: ...ել լոյււն որ շուրջ ղնովաւ' բակ ւս- 
նէր. Իբրել տեսիլ աղեղանդ, որ ձգի յամպս 
յաւուրս անձրեւաց, ել այսպէս ահացին տե­

11 U. Մնացտկանյսւն, Անիի բանաստեղծ Վարղան
Անև<յին U նրտ ներբողը, «Բանբեր Մատենադարանի»,
.Ns 10, 1971, էշ 266:

սիլ լուսոյ շուրջ զնովաւ: Այս տեսիլ' նմանու- 
թիւն փւսռացն Տեսա ն» (Եզեկիել Ա 4 — 28) : 

Լմբատավսւնքի որմնանկարը կատարված 
է գծային գրաֆիկական եղանակով, սակայն 
ունի վառ գունահնչեղություն: Պատկերի գու­
նային վերլուծությունը ցույց է տալիս, որ 
այն «.. .նկարված է ինչ-որ առանձնահա­
տուկ ստեղծագործական լարվածությամբ»15: 
Որմնանկարը մեծադիր չէ  և չունի այն հան­
դիսավորությունը, որպիսին ունեին իշխա­
նական մեծածավալ տաճարների կոթողային 
որմնանկարը (Արուճ, Թ ա լի ն ) , ընդհակա­
ռակը, այստեղ նկարը ստեղծում է մի մտեր­
միկ միջավայր, անկաշկանդ ու տրամադրող 
կապ դիտողի և պատկերի միջև: Լմբատա- 
վանքի որմնանկարը հասուն գեղարվեստա­
կան միջավայրի ծնունդ է և սերտ աղերս­
ներ ունի յոթերորդդարյան հայկական այւ 
որւէնանկարների հետ (Թալինի կաթողիկե, 
Կոշի IJ. Ստեփանոս և այլն) : Բնորոշ է, որ 
այն ււճսւկան ընւյհանրություն ունի ոչ միայն 
որմնանկարների, այլև հայկական մանրւս՝ 
նկարչական հայտնի ամենահին օրինակնե­
րի հետ: Խոսքը էջմիածնի Ավետարանի 
վերջում կարված երկու թերթերի չորս ման­
րանկարների մասին է, որոնց հնությունը 
հասնում է VI— VII դարեր16: Մանրանկարչա­
կան այդ եզակի նմուշների և վաղմիջնա- 
դարյան հայկական որմնանկարների միջև 
տարվող զուգահեռները զգալիորեն պարզում 
հն հայ զեղ ՚սնկսւրչության պատմության նըշ- 
ված ժամանակաշրջանի պատկերը17:

Լմբատւսվանքի որմնանկարը վկայում է 
այն ստեղծող արվեստագետի գեղարվեստա­
կան նուրբ ճաշակի և կատարողական բարձր 
վարպետության մասին: Հաղարերեքհարյու- 
րամյւս այդ հուշարձանը հայկական վաղ 
քրիստոնեական արվեստի մեծարժեք ստեղ­
ծագործություններից է, որը մինչև օրս չի 
կորցրել իր հմայքը և օժտված է ներգործ- 
ման մեծ ուժով: Պատահական չէ, որ հայ գե ­
ղանկարչության հսկա Մարտիրոս Սարյանը 
այն բնութագրել է որպես հրաշալի որմնա­
ն կա ր18:

15 H. Kotuhi)m :ih։ նշվ. աշխ., էշ 48:
11 Տ . D er-N crsessian , L a  p e ln tu re  arm én  enne.-,
17 H. JJpcuuuiH, 3. Kopxno3nn, XyflOHtccriien- 

iiu c  coKpounm a M arcn a,n ap an a, M ocKBa, 1976, 
CTp. 42.

՛* Վ. Մաթևոսյան, Մարտիրոս Սալղան. Գրքային 
նկարազարդումները, երևան 1980, էշ 87:


