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միջնադարյան Հաւսւստանի սւմենսւբեղմ– 
նսւվոր մշակութային գործիչներից է Ժ՝Դ 
—Ժ*է» դդ. բանաստեղծ, վերական, աստվսւ– 
ծաբան-իմաստւսսհր, մանկավարժ, երա– 
ժի;տ–երգսւհան, ականավոր հոգևորական 
Ս1ոսւքել Սյունեցին։ Նրա մասին կենսագրա
կան սա կա վ տեղեկություններ են հայտնի 
բանասիրությանը։ Ծնվել Է մոտավորապես 
1355 թվականին, աշակերտել Է իր քեռուն՝ 
մեծ գիտնսւկսւն-մտածող Գրիգոր վարդա
պետ Տաթևացուն, որր վճոական ազդե
ցություն Է գործել Աոաքեփ աշխարհայաց
քի կա զմա վորմա ն և նրա ամբողջ գործու
նեության վրւս։

1401-ին Սյունեցին եպիսկոպոս Էր, այ
նուհետև՝ II յու նիք ի միտրոպոլիտ։ 1401 — 
14(1–՝) թթ. գրել I. «Ադսւմգիրք» ծավալուն 
քերթվածր, որի երեք տարբերակներր 
հայտնի են հայագիտությանը, բացառիկ 
երևույթ միջնադարի հայ իք սւկանությսւն 
համար, որով մենք հնարավորություն ենք 
սաանամ հետևելու հեղինակի ստեղծագոր
ծա կա ն աշխատանքի սկզբունք ներին։

(1–իսւական ու գրական գործունեությանը 
զա գրնթ ա ց 1Լոաքել 1կունեցին հանդես Է 
եկել նաև իբրև գրիչ ա ծաղկող։ Նա ժա
մանակի համար ամենաբարձր կրթություն 
Էր ստացել, սովորելով Տաթևի համսզսսւ– 
ոա նա մ, որտեղ հետագայում ծավսզեց լայն 
հոգևոր-մշակութային, գիտսւմանկավար– 
՚՚ակսւն գործունեության։ Սյանեցին վախ
ճանվել է 1425 թ., թաղվեւ Եղեգնսւձորի 
Օաւորկ անապատում։

1<՚ վ Ժամանակի, և՛ հետագա դարերի

մատենագիրներր սիրով են հիչել Սյանե 
ցուն, անվւսնեւով նրան ծննդամիտ երգա
րան, եոամեծ հռետոր, սւլր սուրբ, գերի 
մաստ և չքնսււլւսքարոզ վարժապետ, հո 
գենորոգ հայրսւպետ, հգոր վփյիսովւա և 
այլն։ Նրա բազմաթիվ քարոզները, ճսւ 
ոերր, քերականական, իմաստասիրական, 
մանկավարժական երկերր, բանաստեղ
ծություններն ու պոեմներր պահպւսնվե| են 
հարյուրավոր գրչագրերում, անեցևյ մի .՝սւրյ> 
հրատարակություններ՝ սկսած «Ւ|* դարից;

Աուսնձնահատակ է։ Սոսւ քել 11յանեցա 
տեդր նաև հայոց միջնադարյան երսւժը* 
տսւկւսն արվեստի պատմության մեջ. ինչ
պես իր տաղերով, նույնպես և երաժշտու
թյան տեսության ու գեղագիտության հար 
ցերին վերարերոդ մի շարք դրայթնէւրով, 
միջնադարի հոգևոր և աշխարհիկ երւսժըշ 
տության մասին հսւղորդած եզակի տևդե– 
կությաններով1։

«Լուծմունք յաղագս Օահմանսւցհ Դւսւթի 
Անյսւդթ վփ|իսոփսւյի» մեծածավալ իմաս 
տասիրսւկան աշխատությունը բավական 
ամբողջական պատկերացում I. տսզիս 
11յունեոու փիւիսոփայսւկան հայացք ների
մասին։ Նա հիմնականում հետևե| I. իր ու
սուցչապետ Գրիգոր Տաթևացուն, մւսսնա 
վորսւպես իմացաբանության հարցերում 
զարգսւցրեյ նրա գադափսւրնևրր։ 1Էոսւքե|

1 Տ ե ՛ս  V  ԹսւՈւ1|պյսւն, \>նքւք|<ս,՝|ււււ1|ւււլՅլսւ|; լ|լ.(>լ>)լ 
ւ՚աւփԱ ուսմուԱլւլւ Հա յա ստ ա նում  միյփԱ դա րերում 

(ւՒ — (Ւէ; ւլւլ.). « | ՚ս ւ (ւր և ր  |ք՝աա).1ւաւ)ա|ւա1փ», Տ,

է գ ե ա ճ . 1 (<07. Էյ» 10-1։
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Սյունեցին համարվում է ԺԵ— Ժ Զ դարերի 
հայ փիլիսոփայության խոշորւսգույն դեմքը1;

Կարևոր ներդրում ունի Սյունեցին նաև 
քերականական արվեստի բնագավառում։ 
«Ցաղագս քերւսկանութեան համաոօտ 
լուծմունք» աշխատությամբ նա լեզվաքե
րականական առանձին հարցեր քննարկե
լիս նկատելի նվաճումներ է արձանա
գրել3։ Առհասարակ մեծ տեղ է հատկաց
նում նա քերականության ուսուցմանը, այն 
համարելով բոլոր իմացությունների սկիզբ 
և նախադուռ։

Հայոց լեզվի ուսուցման և ընդհանրա
պես դաստիարակության հարցերը նույն
պես զբաղեցրել են նրան։ Գրիգոր Տա 
թևացու և Առաքել Սյունեցու «Սահմսւնա– 
դրութիւն դաստիարւսկութեան նորածնեալ 
մսւնկանց» աշխատությունը դիտվում է իբ
րև միջնադարի հայ մանկավարժական 
գրականության ամենաարժեքավոր հու
շարձաններից մեկը։

Առաքել Սյունեցու ժառանգության կա
րևորագույն բաժինը, սակայն, գեղարվես
տական ստեղծագործությունն է անտարա
կույս։ Նա  գրել է քնարական, ուսուցողա
կան ու խրատական բանաստեղծություն
ներ, երկարաշունչ բանքեր ու քերթված
ներ, որոնց մեջ ոչ միայն բացահայտվել է 
նրա գրական անհատականությունը, այլև 
լիովին արտահայտվել են հեղինակի գե
ղագիտական, իմաստասիրական ու բարո
յագիտական ըմբռնումները, դիրքորոշումը 
դարաշրջանի հրատապ հարցերի նկատ
մամբ։

Առաքել Սյունեցին բանաստեղծություն
ներ է գրել այլևայլ նյութերի շուրջը, այդ 
թվում նաև՛ երկնային մարմինների մասին։ 
Բազմաթիվ բանքեր է նվիրել Քրիստոսին, 
Աստվածւսծնին ու սրբերին։ Բանաստեղ
ծին թերևս ամենից ավելի բնորոշ է ազ– 
^.ային-կրոնական ավանդությունների մը– 
շւսկման հակումը։ Մասնավորապես հայ 
պատմիչներից նա վերցրել և մշակել է 
Հակոբ Մծբնացուն, Գրիգոր Լուսավորչին 
վերաբերող պատումները, հաճախակի է 
անդրադարձել «Ե րգ երգոցին»։ Վերջինիս 
հետ առնչվող գործերի մեջ լավագույննե
րից է «Ա ռ ճշմարիտ բաղձալին Քրիստոս»

2 Տե՛ս «Հայ ժողովրդի պատմություն», հտ. IV, 
Երևան, 1972, էջ 462—403. Շ. ձրտտատււյւււ, Փաւօ– 
ՇօՓէՏ11ն Ս31–յ1ՏԱև1 Րբա-օրտ 731083Ա», Տթ0|ՕՅ«, 
1057, Աջ 25, 87։

3 Տե՛ս Գ . Ջ ա հ ո ւկ յա ն , Քերականական ե. ուղղա
գրական աշխատությունները հին Ա միջնադարյան 
Հայաստանում (Ե—ԺԵ դդ.)ւ Երևան, 1954, 282 և 
հաջորդ էջերը։

քերթվածը, որտեղ ակնհայտորեն երևում 
են հեղինակի գրական վարպետությունն 
ու ձիրքը։

Տասնյակ ոտանավորներ է գրել բանաս
տեղծը, ուր խոսվում է հանդերձյալ աշ
խարհի, անմեղների ու մեղավորների, վեր
ջին դատաստանի մասին։ Նկարագրելով 
արդարների երանավետ և մեղավորների 
դժնի վիճակը դատաստանից հետո, հեղի
նակը հորդորում է մարդկանց՝ բարի գոր
ծեր կատարել, չշեղվել ընդունված բարո
յականության սկզբունքներից։ Այստեղ լա
վագույններից է  «Վասն ւիառաց սրբոց» 
բանաստեղծությունը, որ գրված է արվես
տագետի վառ երևակայությամբ և աչքի է 
ընկնում գունագեղ պատկերներով։

Սյունեցու խրատականները անհամեմատ 
բազմազան են և բավական հստակ պատ
կերացում են տալիս նրա ժամանակակից
ների վարքի, կենցաղավարության մասին։ 
Այստեղ առատ են մարդկային ապրում
ների, հոգեբանության, կյանքի ու կենցաղի 
վերաբերյալ դիտողությունները։ Հեղինակը 
նշավակում է իր օրերում գոյություն ունե
ցող չարիքները, արատներն ու մեղքերը, 
կաշառակերություն, շողոքորթություն, խա
բեություն, վաշխ, գերեվարություն, ստրուկ
ների վաճառք, ծեծ և այլն։ Այդպիսով բա 
նաստեղծը ամբողջացնում է ժամանակի 
պատկերը, թերևս ավելի, քան իր ժամա
նակակիցներից որևէ մեկը իր ստեղծա
գործության մեջ։

Թե՛ բանաստեղծություններում, թե՛ բան– 
քերում տրվող խրատները կապվում են ա– 
մենից առաջ քրիստոնեական բարեպաշ
տության հետ, բայց դրանց մեծ մասը վե
րաբերում է նաև բարեկրթությանն առհա
սարակ։ Եվ պետականություն չունեցող մի 
ժողովրդի համար ամենևին անկարևոր չէին 
հավատի ու բարոյականության հարցերը։ 
Չէ՛՛ որ հայ ժողովրդի փրկության վերջին 
կռվանն էր Հա յ առաքելական եկեղեցին։

Առաքել Սյունեցու գործունեությանն ընդ
հանրապես բնորոշ է ժողովրդին արժա
նապատվության զգացումով տոգորելու, 
ինքնագիտակցությամբ ոգեպնդելու, նրա 
մեջ ազգային հպարտություն արթնացնելու 
ձգտումը։ Հայոց պատմության, լեզվի ու 
մշակույթի զանազան հարցերի առնչու
թյամբ նա էփ շարք ուշագրավ դիտումներ 
ունի կատարած։ Այս տեսակետից ևս հե
տաքրքիր են Գրիգոր Լուսավորչին, Գրի
գոր Նարեկացուն նվիրված բանքերը։

Հատկապես Գրիգոր Նարեկացին հոգե
հարազատ էր Առաքել Սյունեցուն, ինչպես 
Ներսես Շնորհալին, որը խոր ազդեցու
թյուն է թողել նրա վրա։ «Անձինք Նարե–
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Լա օւուՏ» բա նա ստ եղծությա ն * * >  ՞ 1՝6 * •՝
դեպ , մ ի ^ ա դ ա ր ա մ  տ ա րա ծում ասե–
տավ. Սյուներին ոյ »»Ի«օ2 1*1» ԳԳ»**Չմ,1“ *®–
Տնոն է սւրտաոսգտել մեծ բա սա ստ եղծի
« Լ ո մ ա մ * .  ա ԱԱ բ ա ր ծ ր  Է գԱա«աաել ն ր ա

ստ եղծա գործությունը. « ի ա ^ Փ *Վ  6ք“  “ Ո–
Աեստի շուքա* " *  վ ե«*սթ 1»“ «»բ, Ո ղբերգու- 
» *»■ :  մա տյա նը բ ն ո ւթ ա գ ր չո վ  որպ ես
«պ ա րծա նք տա նս Ա րա մին, Ա զգա ն ա զեա ն  
Հ.աւկսյւ զա րմին» (բա նա տ ողն ունի նաև հե– 
« ե յ ն լ  տ ա րբերա կը. «Ա սքա նա զեա ն Հա յկ  
Ա րմենին», տ ե ս  Ք եր թ վ ա ծն եր , Է» 3 0 3 . 
«մմսւ. «Գ րիգորի Ն ա ր եկա յ վա նից Վա * ս –  
կանի Մա սւենա գրութիւնք» Տ փ խ ի ս , 190օ, 
Լշ 387 )։

Սյունեցու խոհ՜երն ու զգացմունքները, 
որ արտահայտվեցին ու վերարծարծվեցին 
բանաստեղծություններում, իրենց աոավել 
բարձր մարմնավորումն ստացան նրա ծա
վալուն երկերում։ Խրատական բանաս
տեղծությունները, «վա սն դսւտւսստանի*, 
«Վասն նախնեացն Ադսւմայ և կնոջն», 
«Վասն հոգեվսւրի» և մյուս բանբերը շւստ 
բանով հիշեցնում են նրա պոեմները, մաս
նավորապես* «Ադւսմգիրքը», ուստի վերջի
նիս տարբերակների հետ կարող են նպաս
տել նրա ստեղծագործական պատմու
թյանը հետևելուն։

Բոլոր այս գործերը արդիական խնդիր
ներ են քննարկել և այդ աոումով կարելի 
Է աււեւ, թե ունեցել են հասարակական 
հնչեղության։ Միջնադարյան մարդուն րսսւ 
են հուզել կրոնի ա բարոյականության 
հարցերը՛ կապված մարդու լինելության 
խորհրդի, ներկայի ա ապագայի հետ։ 
Բնական է, որ Աոաքեւ Սյունեցին շոշա
փում Էր գլխավորապես այդ ոլորտին վե
րաբերող խնդիրներ, դրանք եղել են նրա 
գեղարվեստական ստեղծագործության ա– 
ւււսնցքը, գեղագիտական որոնումների ա– 
սարկան;

Բանաստեղծին զբաղեցնող հիմնական 
հարցերից մեկն այն էր, թե ինչպե՛ս պիտի 
վերսպտնի մարդն իր կորցրած դրախւոր, 
երջանկությանը։ Ի՞նչը կփրկի ադամոր
դուն այս աշխարհի անուրախ կյանքից։ 
–է. որ նա արժանի I. լավագույն վիճակի; 
1.վ բանաստեղծր մատնանշում Է այն ու
ղին. որով մարդկությանը կարող Է վերա
գտնել կորցրած երջանիկ ու ներդաշնակ 
կյանքը։

Բնականաբար քննարկվող հարցերը 
Սյուներին կապելա Էր հայ ժողովրդի ճա
կատագրի հետ։ Դրախտը, որից զրկվել է 
մարդկությունը, Աստվածսւշնչի հավսւստ– 
մւսմբ, ընդգրկել Լ նաև Հայաստանը, որի 
աննախանձելի, անմխիթար վիճակի ակա

նատեսը, վկան էր բանաստեղծր։ Սարդ. 
կէ;;թյան տխուր ներկան Սյուներին գի. 
տակցել և ներկայացրել Է՝ աչքի սւոսւօ ա– 
նենաւով իր Ժողովրդի ա հայրենիքի կյան
քը ե կեցությունը։

Նրա գործունեության շրջանում Հայաս 
տանում, ինչպես հայտնի Է. անկայան քա 
ղաքական դրության էր տիրում։ էՈ.ծ ա 
ղետ Էին հատկապես Էենկ– Կեմարի ար
շավանքները։ Բայց քաղաքական անկա
մին սպաոնում Էր հետևել և հոգևորը։ Փր. 
լոպվում Էր ժողովրդի վերջին ապավենը։ 
Դարաշրջանի գլխավոր հարցը շարունա
կում Էր մնալ ազգապահպանման խնդիրը։ 
Դա Էր Ժամանակի հայ մտավոր գործիչ
ների, այդ թվում* ւԼււաքէզ Սյունեցու գլխա
վոր մտահոգությանը։ Բանաստեղծր ցա՛
վով Էր հետևում մոնղոլ ասպատակողի 
ավերմունքներին ե չափածո լքի հիշատսւ 
կարանում գրել Է նրա մասին.

Անդամալուծ Էր ե տկար,
Ջօրք ունէր ութ հւսրիւր հազար, 
Զաշխարհս էսա հրզօըւսբար,
Ո՛չ ոք նըմսւ ընդդիմանայր։

•ճաղաքաեսւն ինքնուրույնության կո
րուստը Ժ՝Դ—Ժէ7 դսւրերամ կասեցրեց 
երկրի հոգևոր, տնտեսական ա մշակու
թային առաջընթացը։ Հասարակական 
կյանքի այդպիսի պայմանները ււսվորա 
բար ուղեկցվում են Ժողովրդի հուսսդրա– 
մով և բարոյական քայքայումով; Անհետս 
նկար, բարոյայիք վիճակ, անկումային 
տրամադրություններ, քրիստոնեական գա 
ղսւփարսւքանաթսսնը խորթ սւպրէոա < 
կերպ, սւյն ամենը, որ նշանավոր մսւաե 
նւսգիրը համարում 1 ր հոգու վտանգավոր 
հիվանդության, սւիրւսպեստդ է՛ին Հա < 
յսւստանամ և անհանգստացնում էին նրան։ 
Բհւժամն այ») հիվանդություններից, հա ւ 
սարակակսւն չարիքներից՛ աոաջին, ան
հրաժեշտ քայլն I ր երջանկության դրա|ս 
աի ճանապարհին։ Այ՛) տեսակետից հ1. 
տաքրքիր է «Բւսնք խրաւասկանք և յոյւ) 
հարկւսւորք, որք քակտեն զխորհուրդ մարմ
նական ե տան արանսւ) զսնաոի խսւբեու 
թիւն աշխարհիս, և այլ իմն շինեն րզխոր 
հո*յւդ մարդ կան՛» ծավալուն քնարական 
քերթվածը, որ բանաււիրաթյւսն մեջ հայտ
նի է «Դրւսխտագիրք» անունով։

«Դրախտսւգրքի» սկզբում, որր մի տե
սակ նսւիւադրաթյան է, հեւլինսւկր տար
բերակում I. յոթ տեսակ դրւսխտ. Ադամի դր՛ 
րախտը, Ասսւվւսծաշունչր, ՛հոգիների դր– 
րսւխտը, Վերին 1;րուսաւլեմր ե այլն։

Սույն թվարկման մեջ աասջինր Ադամա
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դրախտն է, որ պատկերված է «Ադւսմգըր– 
քում»։ «Դրախտագիրքն» սկսվում է Աստ– 
վածաշէււնչ-դրախտի գովքով, որը հեղի
նակի հորդորն է՝ ուսումնասիրելու այն։ 
Ապա խոսվում է հանդերձյալ կյանքի մա
սին. սա հակադրվում է այսր աշխարհին 
Ա հայտաբերում բազում առավելություն
ներ։ Այնտեղ չարչարում, պարսավում են 
չարագործներին, անօրեններին, մեծարում 
սուրբ ու արդար մարդկանց։ Հեղինակը 
խոսքն ուղղում է բազմաչարչար աշխա
տավորին, որ տանջվում է  այս կյանքում.

Որքան յայդ գեղըդ կու կենաս՝ 
յօտար կոոի ես.

Ցսւյն քաղաքին անհոգ կացիր, 
այլ կոո չըկայ քեզ ։ (82)

Յա յդ գեղդ զըրկողքն և  կողոպտողքն 
կու նեղացնեն զքեզ,

Յայն քաղաքին որքան կենաս,
ոչ ով չխօսի ընդ քեզ։ (83)

Այս կյանքում չարերը, ուժեղները, անօ
րենները, գողերն ու ավազակները ամենուր 
ճնշում, նեղում, հարստահարում են իրենց 
պատկերակիցներին, կանոնավոր մարդ
կանց, իսկ այնտեղ, «ա յն քաղաքում», 
այդպիսի անարդարություններ չկան, ա– 
մեն ոք վարձատրվում է իր արժանիքնե
րին համապատասխան և  կամ պատիժ 
կրում ըստ հանցանքի մեծության։ Ներկա 
դժոխային կյանքին հակադրվում է  սպաս
վող երանությունը։ Հակադրությունների ւս– 
ոաջին մասը միշտ լինում է կյանքի անմի
ջական արտապատկերումը, երկրորդը ա– 
ոավելաբար երևակայական է , թեպետ 
այստեղ ևս նշմարելի են իրական կյանքի 
արձագանքները։

«Դրախտսւգրքում» նույնպես Սյունեցին 
ստեղծել է  վերջին դատաստանի տեսա
րանը, որ կոչված էր սթաւիեցնելու ընթեր
ցողին, զգաստացնելու, նորից ու նորից 
հորդորելով բարեգործության ու ժուժկս^ 
լաթյսւն։ Բանաստեղծն ուսուցանում է, թե 
ահեղ դատաստանից հետո հանդերձյալ 
աշխարհում երկու վիճակ կա. անանց 
ւիսւոք ու հրճվանք՝ արդարների, սրբերի, 
մարտիրոսների, ճգնավորների, և  հավի
տենական տանջանքներ՝ ըստ հանցանքի 
ծանրության դասդասված մեղավորների 
համար։ Ընդ որում, դժոխքի գլխավոր պա
տիժը անլույս կրակն է ։

«Դրախտագրքի» քնարական բերոս-հե– 
ղինակը, իբրև մի վիրգիլիոս, առաջնորդում 
է ընթերցողին «ա յն քաղաքը», անդրշի
րիմյան ճանապարհորդության։ Հեղինա
կի խորհուրդը դարձյալ նույնն է. եթե ու
զում եք հավիտենական ւիսւոքի արժա

նանալ, հեոու մնացեք աշխարհային սին 
գայթակղություններից։

Ապրողներին դիմառնաբար խորհուրդ– 
ներ են տալիս նաև մեռյալները։ Նրանք 
զղջացել են արդեն, ավւսոասմ են իրենց 
արարքների համար և սովորեցնում են, թե 
հարկավոր է այլ կերպ ապրել, լինել սա
կավապետ, չափավոր, պարկեշտ ու այլա
սեր, պետք է  սթափվել, հրաժարվել ան
հոգ ու անբան կյանքից, որ՝

Զինչ բան որ մեզ հանդիպեցաւ, 
թող չհանդիպի ձեզ.

Բացէք ըզդուռն սըրտից մըտաց 
ւ՛ ականջ դըրէք մեզ։ (156)

Այս բարառնությունն օգնել է հեղինակին՝ 
խոսքն ազդու ու համոզիչ հնչեցնելու նրա՛նց 
բերանով, որ սխալվել ու այժմ զղջում են։ 
Հանգուցյալները խրատ-խորհուրդներից բա 
ցի ողջերին դիմում են նաև խնդրանքով՝ 
հարգելու իրենց հիշատակը։ Նրանց հա
մար ցանկալի է, որ սերունդները հիշեն 
իրենց և ինչ-ինչ պարտականություններ 
կատարեն անտրտունջ, առանց ծուլանա
լու։ Սերունդների հիշողության մեջ ապրե
լը փաստորեն մարդու երկրային կյանքի 
շարունակությունն է, |հավիտ1ենական 
կյանքը, որոնելին, դրախտը։

Հետաքրքիր է, որ Ի. Վ . Գյոթեն իր «Դը– 
րախտագրքում» («Արևմտա-արևելյան դի
վանում») մոտավորապես նույն պատկերա
ցումն է արտահայտել։ Սակայն, եթե Սյու– 
նեցու ըմբռնմամբ սերունդների հիշողու
թյան մեջ կարող է ապրել յուրաքանչյուր 
մահկանացու^ ;որ արժանապատվությամբ 
և  արդարացի է ապրել, իր հերթին հարգել 
է  նախնիների հիշատակը, ապա Գյոթեն 
այդ պատիվը վերապահում է միմիայն ըն
տրյալներին.

Եթե եդեմին արժանացել ես՝
Հերոս ես,— բայց ի՞նչ ես արել...4

Առաքել Սյունեցու «Դրախտագիրքը» ա– 
ռանձնակի արժեք ունի այն առումով, որ 
բանաստեղծը Նարեկից հետո գտավ ծա
վալուն քնարական քերթվածի կառուցման 
նոր միջոց՝ անդրշիրիմյան ճանապարհոր
դության մտածումը։

Պակաս կարևոր չէ նաև կապը «Ադսւմ– 
գրքի» հետ։ Ինչպես նկատել է  Հ . Ն . Տեր– 
Ներսեսյանը, «Դրախտագիրքը» «իր գա– 
ղափարաբանաթյամբ, բարաոնական շա
րադրությամբ և ստեղծագործական հան–

4 հօտւււ ՏօյւհՓրՅւՄ Շօճրտտւը շօ՝ա«6–
«ա"ւ 8 ձտօաւ 10« 3.\, X. ոօբօեւճ, Ւձ., 1975, Ը1թ. 
411.
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գ ա մ ա ճ ք ո վ  շա տ  մ ե ծ  ճւ1սՏւււ|^Ո>6 և աղեք՝ •> 
ո ճ ի  «Ա գ ա Ա գ ր ք ի » « հ » ,  որուճ շա ր ա ն-սկ ա – 
թլուՏււ է՝ կա րծես երկրա վոր դրսւխս՜են ար– 
էւււսք«ւ|ւսէ մա րդկությա նդ սւոա;Օոքււյե|ո; 
դ ե պ ի  ա Օ դրա շխ ա րւ ՚փ  ե ր կ ն ա վ ո ր  դրա խ – 

«ւք *“։
«Ա դ ա մ գի ր քը » ՍյաՕեցու բ  աԱ՜աստեղ . 

ծա կա ճ <*աոս«նգաթյսւն նոր. սւոա վել րա ո4ք 
նվաճումն էր. աոհս.սարսւկ նրա ստ եղծա – 
ւ)որ4ոէթ|Աւ1ւ ւսսսւկր։ *1՝*ււ նվաճում 1.ր նսւե 
քնդոանրւսպես հա յ ցր ա կւս »ռ»ւա 1ւ »ս*– 

մար։
Այստեղ, ի տարբերության «Դրախտա– 

գրքի». նյութը վերացական չէ, ընդհակա
ռակն, սյւււ^եճ, վիպական տարրը. տրա
մախոսություններն ա մենախոսություն
ները, տարրեր կարգի նկարագրություն
ները, պատկերներր ցույց են տալիս, որ 
բանաստեղծը վերացական գաղափարներ 
տարփողելուց բացի, գուցե և ավելի, կա
րողանում էր պատկերել ու ներկայսւցնեւ 
թաճձրացսւկսւմր, ե դա՝ ոչ միայն իրա
պաշտ մտածելակերպի, ւսյլէւ բանաստեղ
ծական անուրանալի ձիրքի շնորհիվ։ Ու
շագրավ I , որ ամենանուրբ աստվածա
բանական մտածություններն անգսւմ նրսւ 
ւ»ր*Ի տակ շնչավորվում, կենդանանում են 
առօրյա կյանքից վերցրած, ընթերցողին 
ծանոթ ու հասկանայի համեմատություն* 
ներով; «Դրախտսւգրքում», օրինակ, խո– 
սելով խոստովանանքի անհրաժեշտության 
մասին, բանաստեղծն ասում է, թե Աստ
ծուց ոչինչ ծածուկ, գաղտնի չի մնում, 
նույնիսկ՝ ամենաչնչին, աննշան, աննշմա
րելի հանցանքները, և ղա հասկանալի 
դարձնելու համար բերում է հետևյալ խո
րիմաստ ու գեղեցիկ համեմատությանը.

...11րպէս փոշիք, որ կան ի տան, 
ոչ երեին մեւլ,

1՚սկ շող լուսոյն Աւււեալ գվաշիքն՝
անջիլ յւսյտնեն մեղ։ («Դրւսխտսւգիրք»,

1 5 7 )

«Ադսւմգիրքն» իբրև հենք ունի դյուցագ– 
ներգսւկսւն ու աստվածաշնչական՝ պատ– 
վիրանսւղանցությանր, աոաջին մեղքի 
պատմությունը (էէննդ. գիրք, "գլ. քէ, Դ ) ։ 
Հայտնի I , որ «Ադամգիրքր» մտահղաց
ման առումով հիշեցնում Է ԺԷ դ. անգլիա
կան բանսատեղծ Սասանի «Դրախտ կո– 
րոաեւսլ» ստեղծագործություն))։

«Ադամգիրքր», IԼ. Ձոպսւնյանի դիպուկ 
բնութագրությամբ, «մեր նւսխնյսւցմե մնա
ցած միակ երկւսրաշունչ վիպաքերթվսւծն

Աո՚11|–Լ| |)|||6Լ «|ի , Դ րս||սս ,|||գ | | | | լ |ւ 

Տ ՆԼքւսևս .Տ1.ր–ՆԼլւէ||,պաճ, Վե1>նսփ|լ, III."»#, |.յ շշ;

Է* մարդկային գրականության ամեճԱն մեծ 
սյուզերեն մեկաճ վրա գրված, ե որ աճի 
որոշ ինքնատիպություն և իր մեկ քանի 
մասեբաճ մեջ գրական մեծ գեղեցկու
թյուններ. Օնորհւսյիի «Յիսաս Որդին» 
կամ «Վիպասանա^ի-սը», Ւ^լկուրանցիի 
«Լ1|>արածքը>, Առաքել Ր-ւսղիշեցիի «Յո– 
վասափու պատմությունը» և սւսոնց նման 
մեկ քանի ււսւկւսվաթիվ գործերը գոր այս 
ճյուղին մեջ արտադրած են  մեր նա խ նիք, 
ոստ վար կ|ւ մնան «1Լդամգիրքեն>, որան 
հետ կրնա բաղդւստվիլ միայն «Ֆարմանի 
Ասմանը», թեպետ այս վերջինն սւլ՛ բարո
յական ա գեղեցկագիտական տեսակե
տով՝ «Ադամգիրքի» բարձրությանը չի 
հասնիր»*։

Դրախտաբնակ նախնիների՝ Ադամի ու 
1-վայի փառքս կարճատև Է եղել իրե նց 
;՝ւ>..ւնցսւնքով։ Նրանք սխալվեւ են. մարդիկ 
պետք Է նկատի ունենան նրանց դասն 
վւորձը և ապրեն արւ>անավայել, գեղեցիկ 
կյանքով։ Արտաքսված I. մարդը երջան
կավետ աշխարհից և ստիպված Է կռվել, 
դիմւսդրել չարին՝ նոր կյանքի ուղի հար
թելու համար։ Հեւ՚.սւնկսւ|ւի հարցում լավա
տես Լ Սյունեցին։ Նա հույսը կապում 1. 
ա՛յս կյւսՐքի հետ և հուշում I.՝ եթե մարդ
կությանը ցանկանամ I. դուրս գալ ներկա 
դւէլփւային վիճակից, որ հակադիր I. նախ– 
՚՚ի ն ե ր ի  դրախտս,բնակությսւն երագելի օ– 
րերին, չպիտի կրկնի անցյալի սխալները, 
գերծ պիտի մնա մեղքերից։ Սակայն սւյս– 
1‘ւսնը դես բավարար չէ ։ Երջանկությունը 
ոէ՚արավոր : նվաճել միայն գործուն պայ–
I ՚ււ|ւ|ւ, մ,՝տտկան բարոյական կսւտա|1ելսւ 
■ (ործ՚հսն, ինքնակատարելագործման մի 
ջոցով։ Ա;աղ)ււտվ կարե|ի I. վևրակսւնգ 
Սել կորցրած հոգեկան, հետևաբար և՝ ըն
կ ե ր ա յի ն  ն ե ր դ ա շ ն ա կ ո ւթ յա ն ը ։

Կորած ներղաշնսւկաթւանր վերադարձ 
նևլա մասին խոսք կար արդեն Նարեկում 
(բան էՒԸ, 0 )

Ե՜թե (I՝ դտըի հանճարեղ բանաստեղծի 
րնտրա1|ան հերւար Աստծուն I. խնդրում, 
«հ ո գո  կարկամած րւսգուկներր վեր կար 
կաոե>ււվ», ււյւ ի|ւևն դարձնի սասւջվան նր– 
մւս(; , I)յունե<ւին ղիմում I. մարդուն, իր 
ր(1> »1, |ւ • ՛ողին ե ուն1|նդ.|փն, (էորղորելով՝
՚ւ՛ ւ՚՚Ասկւստտրևլագործմսւմբ բարձրանալ, 
մսւքրւլեյ, վերադառնալ նախնական մսւլւ 
ղու անսւղարտաթյսւնր, ուսոււլւսնե|ււվ, որ 
անհոգ, անբան կյսւնքր ւսվե|ի I. խորաց
նում մւսրդ(|ւսւին դւ1բսւխտաթյունր։

I Ո-կնե՝, ով ոչ միայն Աււտվսւծսւշնչից, 
ւսյ|և պարականոն <ւրակսւնությու(փց

՚՛ «ււ՚ււսհիւո», էէ՛ աւսլւի ( 1110Տ), (.«. I I, Լ* ■>:

»է Տ |
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(հատկապես անկանոն «Ադամ գրքից»)
ու , ՚սուտվս<ծաբանական–*հս<յրաբանակւսն
մատենագրությունից., ժողովրդական հա\ 
վատքի Ա բանահյուսության տարրերից, 
Ս|ունեցին էհւխացրել, բավական բարձր, 
գեղարվեստական վարպետությամբ մշւս– 
կել է նյութը։ Բանաստեղծական ազատ 
երևակայո՛ւթյամբ նա հոգեբանական բա 
ցատրություն է տվել իր հերոսների արար
քին։ Եվ նրա Ադամն ու Եվան իրենց աստ
վածաշնչական նւսխատիպերի ավելի խո
րացված տեսակն են, ավելի ինքնուրույն, 
հանդուգն.

...Նոյնպ էս կին՚ըն լըրբեւպւ նսփււստեաց
ըզՏէր,

«իյսւբեաց զիս չարն և օձն՝ որ քո
ստեղծեալ էր»։ 

Քան ըզպտուղն ուտելն այս մեծ յանցանք
էր,

Որ ոչ ասցին մեղայ, այլ նախատի ն զՏէր ։
(«Ադա մգիրք» Ի, գլ. Դ, 35— 38)

Նույն կերպ Սյունեցին ամբողջացրեց 
լուսավոր, շքեղ, փարթամ ու երջանկավետ 
դրախտի պատկերը, որպիսի ճոխություն 
ու գունագեղոփ|>ուն չունի Ասւովածսւշնչի 
կամ պարականոն, գրականության քմնջ 
նկարագրվող դրախտը։

Դրախտը մի այգի է պտղատու ծառե
րով, ուր մարդիկ ու գազանները ապրում 
էին համերաշխ, չճանաչելով վիշտ, տա
ռապանք, հիվանդություններ։

Աստվածաշնչում երեսուն անգամ հիշ
վում է դրախտը7։ Այն բազմիցս հիշվում է 
նաև պարականոն գրականության մեջ, 
բսԱց դրախտի գեղարվեստական պատ
կեր ըստ էության չկա, ասենք, այդպիսի 
նպատակ չի հետապնդվել անգամ։ Այնինչ 
Սյունեցու պատկերած դրախտը ոչ միայն 
գեղեցիկ է, այլև զերծ է վերացականու
թյունից ու ւսնըմբոնէղի չէ։ Նա  իր երկի 
սկզբում վարպետորեն վրձնում է մի ամ– 
վավւ ու հմայիչ բնաշխարհ, իր երևակայած 
դրախտը, ուր երջանիկ կյանք է վայելել 
առաջին զույգը.

էր փառք դրախտին անպատմելի, 
Չքնաղատես և սըխրալի.

՚՛ Տե՛ս «Համաբարբառ Հին Ա Նոր Կտակարսւ– 
նսւց», սւշխատասիրութխն Թադէււս վարդապետի 
Աստո ածատարեան Արապկերցւու 1՝ միարանութենէ 
սրբոց Յակովբեսւնց, Երասաղէմ, 1805, էջ 399։ Հի
շենք, ււր անդրաշխարհի (դրախտի և դժոխքի), աուս– 
տ՚ին նկարագրականներից մեկը հանդիպո-մ է Պետ
րոսի Հայտնության մեջ;

Ծաղկունքըն տայր փայլըս փայլի՝ 
Արեգական նման և լուսնի...

(գլ. Բ, 134)

Ամեն ինչ լուսավոր է ու փայլուն, նույ
նիսկ նախամարդու դեմքը փառքով ծաղ
կած՝ լույսի նման ճառագայթում էր։ Հե 
ղինակն աշխատել է հնարավորին չսւվւ 
շքեղ ու վառ գույներով երփնավորել դը– 
րախտը, որպեսզի հետո, երբ լույս պատ
մուճանից մերկանան նախնիները, հակա
դրությունը, կորստի մեծությունը ակնառու 
և ազդեցիկ դարձնի։ Բանւստողերի մեջ 
առկայծում են «ծաղկեալ, փայլատակեալ, 
պայծառացեալ, վառէր, հրճուէր, զմայլէր, 
վւառաւորէր» և այլ բազմաթիվ բառեր, 
լրացնելով դրախտի գեղեցկությունն ու 
փայլը։ Ընթերցողը տեսնում է, որ նախնի
ների կյանքը լույսի, զվարթության, թար
մության ու գեղեցկության տոն է եղել։ Մի 
վւոքր ավելի ուշ, երբ Սյունեցու հերոսներն 
արտաքսվում են դրախտից, նույն հա
ջողությամբ նկարագրվում է դժոխքը։ Տպա
վորիչ է հակադրությունը։

Դժոխքի իրականությունը մռայլ ու դըժ– 
խեմ է՜ նույնքան, ինչքան հրաշագեղ ու 
հրապուրիչ է դրախտը։ Դրախտի վայել
չագեղ պատկերը և նախնիների երջանիկ 
կյանքը տեսնելով է, որ չարանում, հան
գիստը կորցնում է նախանձաբեկ բան
սարկուն՝ Սադայելը.

Որպէս ըզհուր վսւոեսզ հնոցին՝
Նա բորբոքէր զչարն ի հոգին.
Եւ դիզանայր ծուխ նախանձին,
Կայր խաւարեւսլ բոլորովին։

(գլ. Գ, 5— 8)

Սատանան հավաքում է «խսււարի չա– 
րատեսակ» դասերին, որպեսզի որոշեն, 
թե ինչ են ձեռնարկելու նախնիներին դը– 
րախտից զրկելու համար։ Վերջապես.

Բերին զխաղողըն դառնալի, 
Զողկոյզըն չար որպէս լեղի.
Արկին ի հնձանըս թիւնալի,
Զի բարկութեան բաժակ լիցի... 
Սըրտմտութեամբ զայն կոխէին,
Եւ բարկաթեամբըն ճըմլէին.
Ի վի՚շապաց գինի հանին՝
Խառնեալ թիւնօք մահաբերին; 
Զսրտմըտութեան իժից չարին,
Զմըրուր մաղձից թիւնաւորին,
Զի որ ըմպէ զնա կամովին՝
Այլ հնարք չըկայ թէ բըժըշկին։
Եւ ժողովեալ ի. միասին,
Չարատեսակ դասք խսււարի ն,~
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Նախաստեղծին հրամցնում են զւսնա– 
զ յւ ւ  որակի հիմարության, մոոսւցության, 
թմրո՚թյաս, ատեւության, ւիաոասիրությաս 
Ա ա յ .ա րիների 1ալւ«լ9Ի ։ գինիներ և նա
խապատրաստում հանցանքի պատվիրսւ– 
էւ Անանցության.

ՍԼւսԱ|Լս մա տ ոյց նա խ ա ստ եղծին, 
Ջմսւղձ դա ոնա թեա նըն վիշա պ ին^ 
ՀՀլիմսւրաթեան Լսւո գինին ,

՚է-եոեսւ I ի՚-ւսեամր զա մենեսին։
(Գ 1- Գ, 193— 11*6)

I|ւմեղ ու գեղեցիկ է այս տեսարանը և 
մեգ հիյեցնամ Լ «Ս ՚ակբեթի* նույնատիպ 
մի հատվածը (արարված չորրորդ, տեսա
րան աոաջին), ուր չար ուժերը ասյուր եI* 
պատրաստում դրամայի հերոսին հսւնցսւ - 
գործ դարձնելու համար, կաթսայի մեջ 
լցնելով*

Այծի լեդի, գեղձի ոստ,
(յարդ հայհոյիչ հրեայի,

Զաթարի չարթ, թուրքի քիթ,
Ածենք մեջը կաթսայի,

Լվ թանձրացնենք ապուրը,
11ւ հյութալի դարձնենք...*

Ոչ պակաս հետաքրքրական Լ և շարու
նակությունը «Ադսւմգրքում», երբ օձը հա
մոզում Է Լ՛վային՝ ճարակել արգելված 
պտուղը։ Այստեղ իրար հաջորդում են բա 
նաստեղծի մեկը նյուսից դիպուկ բնութա
գրումներն ու դիտողությունները, նորանոր 
հոգեբանական նրբագծեր, գյուտեր։ Հեււսւ 
տես, խորամանկ ու զգուշավոր օձը Լվա 
յին խորհուրդ է, տայիս իրենց գաղտնիքը 
սււս)ամանւսկ թաքցնել Ադամից, նա հպսւրտ 
է., դժվար I, նրան համոզելը; Լվ որպեսզի 
կասկած չմնա Լվայի մեջ, այս անգամ 
նրան դիմում է. ճարտասանական հարցով.

չէ.ր ծաոն այն պատճւսո բարեաց՝ 
՛Լասն 1,'ր եսւոեղծ ըդնսւ Աստուած.
Այլ ոյ թԼ մահ կայր ի պըտղին,
Կամ որ ուտեն զայն՛ մեոանին...

(գլ. Գ , 175— 178)
է՚անաստեղծր աշխատում Է դեպքերի 

ւ ՚յրտ ցքր. գործողությունների ծավալամը

Վհ||՚«<1 «եքսսյիր. յ;ւ;»իր էրկԼր, հա ,,, (.ի,;.
լ>՚ււ|»լ՚1 ււ1ւ ու թյուն Հով||. լ ք>ւււ,լ.լ– յ.ս փ, I .ր Ա լ,,,. 11*3| ,

Հա խա պ ա ս-րա սսւել. հիմնա վորել տ ր ա մ ա 
բա նորեն ու հ ո գեբա ն ո ր ե ն ։ Ն ա  մեծ հըմ– 
տ ությա մբ Է ներկա յա ցրել ինչպ ես 1՜վս»փ 
խ ա բվելն  ա  հա նցումը, ա յնպ ես Ա Ադամին 
հա մոզելը , որպ եսզի ուտի ա րգեԱ սզ պը– 
տաղը։

Նախամայրը խաբվեյով օձից, փաոա՝ 
մոլությունից կուրացած, ճա պ կել Է պտու
ղը ե դաոն վիճակի դատապարտվել. չարի 
բոլոր կսկիծները կան նրա մեջ։ Նա գա 
լիս Է Ադամի մոտ, սա զարմանքով տես
նում Է, որ կինը ոչ թե նախկին (ուսազարդ 
էակն է, այլ՝ «գւսրչելի խսււալսսյին»։

Կինը նրան բացատրում Լ, որ չարից 
խաբված* կերել Է պտուղը և աշխատում Լ 
համոզել, որ Ադամը Աս ճաշւսկի.

քՕ՚է. կայր քո սԼը ընդ իս նախկին՝
Այն սէրն այսօ՛ր երևեսցին... (272—278)

Հանցանք գործելուց հետո, «վա սն նախ– 
նեացն Ադամայ 1ւ կնոջն» բանաստեղծու
թյան մեջ, Լվսւն այնպես Լ կոծում, ււր 
դժվարանում է խոսեյ, իսկ նախահայրը 
դիմում է; նրան.

Պատմեսւ՛ ինձ, ո վ  կին,
Ջկոըոէստ քո ա ն ձ ի ն,–
ԼԷզմեզ անհընսւր Լ կենալ 
Այ1 ի միասին։

Լվան չի յւանկւսնՈէմ 
դրախտից.

միայնակ էւլնեյ

ՍԼրն այն աոաջին,
11ր կայր մեր նախկին,
ԼթԼ ճը^մսւըիտ Լր սւյն սէ.ըն՝
Այսօր երևին։ (Քերթվածներ, 1.ջ (է.՛))

«Ադւսմգրքի» զարհուրած ու անվճասկան 
հերոսր՝ Ադամր, չի ցանկանում մեղսւնչէղ, 
բացատրելով, որ իր ուտեւը ոչ միայն չի 
օգնի Լվային, ւսյ|և կկործէսնի իրե՛ն, 
րւսյց նրա մեջ մեծ I. կնոջ նկատմամբ ու
նեցած զզսւցմունքր, Ա նա երկմտում, տա
տանվում Է.

էսալբալեցաւ միտքն 1Լդսւմայ 
Ցորժամ ետես խսւբեսդ զԼւայ.
Կւսմ1.ր (ըսել բանից նորսւ,
Ջի ունկւ ս1.ր ւՈ*ծ ընդ նըմւս։

Լ՛վան իր հերթին անզիջում I., ոգևորվում 
I մանավանդ Ադամի մեղմ վերսւբերմուն– 
յփց, և վերջինս կնոջ հետևողական հար
ձակման սուջև տեղի է. տւսլիււ, նահանջում։ 
Լ՛վան նրան կանգնեցնում I, դժվարին երկ 
ընտրանքի աոաջ և հաղթանակում։ Աղամը՝
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Տարակոաեսւլ լինէր յւսնձի ն՝
Կընո՞ջ լըսէլ, թէ Արւսրչին.
Խելքն ընդ սւչացըն գընացին,
Եթող զԱստաած և. ոչ ըզկին։

Տեսարանը հոգեբանական խորությամբ 
վերստին հիշել է  տալիս Շեքսպիրին։ 
Վերևում հիշված դրամայում լեդի Մւսկբեթը 
(աոաջին արար, տեսարան յոթերորդ) հար 
և նման միջոցներով ստիպում է իր ամուս
նուն սպանելու Սկովտիւսյի թագավոր Դուն– 
կանին, ավելին, կարծես նա կրկնում է Ե– 
փսյի խոսքերը.

Այս րոպեից ետ՝ ես էլ այդ չափով կըչափեմ
սերըդ։

Վախենո՞ւմ ես դու լինել, քո գործով և
արիությամբ, 

Ինչ որ կաս արդեն փափագներիդ մեջ։
(էջ 227)

Այս կապակցությամբ արժե հիշել «Ա– 
դամգրքի» ֆրանսերեն հրատարակության 
մի գրախոսությունը, ուր ասված է, որ 
Սյունեցու գործը գերազանցում է «խոր– 
հըրդախաղերու տեսարանները», ան կը հի– 
շեցնե Շեքսպիրի տոամ մը, ուր կինը իր 
ընկերը կը մղե անհնազանդության, մար
դուն ամենեն վեհանձն ու ամենեն անշա
հախնդիր զգացումներուն կոչում ընելով»"։

Առաքել Սյունեցին ճշմարտացի, համո
զիչ գծերով բացահայտում է  մարդկային 
հոգեբանությունը, տղամարդու և կնոջ 
փոխհարաբերությունները մասնավորապես, 
պատճառաբանում հերոսների վարքագիծը։ 
Իսկ այդ վարքագիծը իր հերթին բխում է ի– 
րավիճւսկի տրամաբանությունից։

Անչափ սիրեաց Ադամ ըզկին՝
Զմսւհ յանձն աոնոյր վասըն նորին...

(գլ. ԻԲ)

Եվ դա բնական է  հնչում, որովհետև

Ով որ հայի ընդ կընոջ գեղ՝
Նորա խոցին ա՛լ չըկայ դեղ (Ժ՝Ը)

Առհասարակ ուշագրավ բնութագրումներ 
են ստացել «Ադամգրքի» գործող անձինք՝ 
բանսարկուն, օձը և հատկապես Ադամն ու 
Եվան։ Սրանք իսկապես կենդանի մարդիկ 
են, յուրօրինակ կերպարներ՝ իրական փոխ
հարաբերություններով ու հոգեբանությամբ։ 
Հենց այստեղ է  Առաքել Սյունեցու արվես
տի ուժը։ Ընդհակառակն, այն թուլանում է

8 Գ. Ֆեներճյսւն, Արշսւկ ՀԽսրյսնյան. կենսագրա
կան և մատենագրական նոթեր, Փարիզ, 1938, էջ 
64։

ու խամրում, երբ հեղինակը խախտելով չա
փի զգացումը, հաճախակի մի կողմն է թող
նում դեպքերի բնական ընթացքը, դիմում 
քնարական ու ճարտասանական շեղումնե
րի։ Դրանք գեղեցիկ ապրելու նույն կոչն ա 
քարոզն են շարունակում, որ ծանոթ են 
Սյունեցու և՛ արձակ, և՛ չափածո երկերից։ 
Այս շեղումները չեն փրկվում թարմ, ինք
նատիպ պատկերների առկայությամբ, թե
պետ դրանք շատ հաճախ հուզական ու 
արտահայտչական մեծ ուժ են հաղորդում 
բանաստեղծի խոսքին։

Վերոհիշյալ կերպարների կողքին ըստ 
էության «Ադւսմգիրքն» ունի ևս մի հերոս՝ 
հեղինակը, որ հանդես է գալիս իբրև ուն– 
կընդրի խորհրդատուն՝ լավի, գեղեցկի, 
մարդկայինի, բարու և ճշմարտի ջատա
գով։

Հեղինակը բավական մեծ տեղ է հատ
կացրել կողի (կնոջ) էությունը բացահայ– 
տելու (այստեղից՝ նաև «Կողգիրք» հոր
ջորջումը «Ա դա մգրքի»), ինչպես և՝ չարի 
ու բարու գոյությանը, փոխհարաբերա
կա ններին, առաքինությանը, հարցա
դրումներ, որոնք շատ հետաքրքիր, սրա
միտ դիտողություններ են պարունակում։

Առաքել Սյունեցու ստեղ)հսգործությա ն 
մեջ գրեթե միշտ կողք-կողքի են հանդես 
գալիս լավը և  վատը, չարը և բարին, դը– 
րւսխտը և դժոխքը։ Եվ նա հավասար զո
րությամբ բնութագրում է, ներկայացնում, 
պատկերում դրանք, սցդպիսով առավել 
ցայտուն ընդգծելով, ակնառու դարձնելով 
հակադրությունը, որ իր նախասիրած գե
ղարվեստական միջոցներից մեկն է, և 
ինչպես Ա. Չոպանյանն է նկատել Սյունե– 
ցու մի տաղի կապակցությամբ, բանաս
տեղծը, «ապացուցած է որ գիտեր այն
քան թարմ ա պայծառ գույներ շողացնել 
սարբերան երանությունը նկարելու հա
մար, որքան որ մռայլ ու արհավրալից գույ
ներ էր ստեղծած՝ մեղսւվորներուն անձ
կությանը, սարսափը կամ հավիտենական 
տանջանքներուն զարհուրանքը պատկե
րացնելու համար»10։

«Ադամգրքի» որ՛ոշ հատվածներ գրված 
են թատերգական ձևով, և քանի որ այն 
ունեցել է նաև երաժշտական ձևավորում, 
նախատեսված է եղել ներկայացվելու հա
մար։ Մաշտոցի անվ. մատենադարանի 
թիվ 80 ձեռագրի գրիչ Հերապետ Ջուղա– 
յեցին թղ. 100ա «երգ» է անվանում «Ա– 
դամգիրքը» և երգողներից ու «քաղցրանը– 
ուագ վերաձայնողներից» խնդրում հիշել ի– 
րենց։ Նա յն մատենադարանի մի այլ ձե–

10 «Անահիտ», էջ 2։
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ոագրուս ( 1 6 3 7 ,  թ ղ .  Տ ա )  կ ա  ա յս պ ի ս ի  
սյում. <3իսուս | |ր դ ա յ»  ձաշս Լ » ։ Ասսւ հրե–
ւ |ո ^ փ ս  ա յս կապր նկատի ունենա լով Է 
ոէդիսա կք ա ոա ջին *Ա ւյա մ գ ր |փ * Տի^ա  - 
սււսեա րա ճոմ ւ)|1Ոէ1 Ն երսես Օնորհսւլա 
մասին։

քէտանւաորքս վասն այն ւ*րե.,ի,
ՃԻ դիւրաէէաճ մա րդկա ն լիւփ 
*>՝ ւս տ յսււ/ւ լ աճ կ՚-սն ա շխ ա րհի,
Այւ. հաճեփ ըստ ՆերսԼսի։ (ԱՅ— Ամ)

Հավանական Լ, որ «Ադւսմգիրքր» գրվել 
Է սարոկանց գուսանական ներկայացում
ներից (որոճց մասնի Սյուներին ակնարկում 

| հեոու ս|սւհԼ(ու հպատակով (ինչպես 
•՝նւ։րնսւլին «,1'ե յ  ք-Ր նսւ Լելակները), սւ,՝ի.ա– 
սելէպ զվարճանքը, ժամանցր նպատսւկա– 
ս աչւ, է յս սկար դարձնել և մարդկանց ւյի– 
տե^իքներ ու բարոյական դասեր տալ։

5-ր յ երականսւկան աշխատության մեջ, 
խոսեյով կատակերգության մասին, Լյունե– 
։ի ՚. գրոմ  1ր. «զկաււակերգութիւն. աշ– 

|սարէ1օր1ս, արփնքն վնւսխնեաէ) պատմու– 
ի;ն ասԼ. <|ի դու՛րն ԼպերԼին և գբարիսն 
•ւվէ.ի«։, որպԼս այժմ չերասսւցթ, Ա աւսւ– 

վէ"՚փն սւոնեճ» (ձեււ. 23ՏՍ, թդ. ԶՕէէսւ)։ 
Դժվար Լ ասեք կատակերգության այււ 
րնաթւա՚րումլւ Սյունեցու պատկերաււմամբ 
որքան՛ո՜վ I ր կապվում «Ադսւմգրքի* նետ, 
րսդց այստեղ ևս տեսնում ենյ» նախնիների 
պատմությանը, ար «գչսւրն եպերեն և ւլբա– 
լփսն գովեն»։

«Ադսւմզրրի» սյուժեն ծավալվում է մեծ 
մասամբ տրամախպ՚տւնների միջււցով։ 
Նրա այդ յուրահատկությունները նկսւտի 
ունենալով է, որ Մ. 11.րեւ|յսւնր գրել Է. «Այդ 
(«Ադսւմգիրյ/լւ») մի վարձ Է մի նոր դրա
կան տեսակի» ՚։

V. ւԼլԱ սճ, է>7>կէ*|>– 1>». ՚V, է<1>1ւսւ&, 1Ա7Ս. է ;
422ւ

Ի Ս է » Ի \ .  ւ # * ։

Մի ;արյ» ն– ՚ւո *,՛՝։Ա սեր բերեց «Ադամ 
գիրքը»։ Դրանով ընդլայնվեցին միջնադ՚ս– 
րի ճայ բանաստեղծության ընդգրկման, 
տեսակների ա տոթությունների ^ «ա ն ն ե 
րը։ Նա  կնոջն ա սերր պատկերեի մի նոր, 
հայ քնարերգության համար անսովոր տե> 
սանկյունից, նոր ձևով։ ե՛թե տաղերգության 
մ է յ երգվում Լին կնոջ մարմնական գե–
ղեօկություններլւ, երբեմն՝ նաև հոգեկան 
բարեմասնությունները, ապա Օյանեցա 
կերտած Լ՛վայի կերպարր կնոջ համակող
մանի բնութագրության մի ուշագրավ փորձ 
Լ։ Լվան կատարելապես հողեղեն Լակ Լ, 
օ հւ.վա>« նաև մարդկային թալությաննե 
բով։

Մերկապարանոց «Լ Սյունեցու խոսքը. 
նւս հարուստ երևակայության անի, պատ
կերավոր մտածողություն, և դա նրա բա 
նաստեղծական ձիրքի այեհսւբնորոՀ կող
քերից ս՛եկն Է։

Աասքել Այււ՝.նե;փն միջնադարյան հայ 
գրականության ամենարարդ ա հակասա
կան դեմքեոից I.։ Դրա արտահայտությունն 
Է և այն, որ նրա երկերում կողք –կողքի 
կարելի Լ գտնել բանաււտեղծսւկան շող
շողան գյուտեր և թերակերտ, միջակ կր 
սարներ։ Օակայն նրա ստեղծագործության 
թերությունների մեծագույն մասր ոյ թե 
նրա կարողաթյանների, տաղանդի թերին 
լ ,  այւ՝ Ժամանակի նամակի ա պսւտկերա 
ցո՚մների արտահայտությանը, և ինչպես 
Հ . Հ . Ավդերյսւնն I. նկատել ձ՚.ոն Միլտո– 
Սի կապակցությամբ, «ՉԷ՛ արժան խնդրել 
ււ՜ի;տ գպսւյծաո փայլումն հաննարոյ, որ
պէս և ոյ մի,՝ա ւլկայս սւրեկսւկսւն ի միջօ 
րէի սւնդ» ;։
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