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Փայտի գեղարվեստական փորագրության 
Ա գեղարվեստական կերպավորման առու­
մով առանձնակի խումբ են կազմում Թեո– 
դոսիա (Ղրիմ) քաղաքի եկեղեցիների դըո– 
ները։

Թեոդոսիայի եկեղեցիներին նվիրված սւ– 
ռսւնձին աշխատություններում հիշատակ­
վում են մի քանի դռներ, որոնք զարդարել 
են տեղի ս. Սւսրգիս և Հրեշտակապետաց 
եկեղեցիները։ Այս դոնե՛րը հիմնականում 
կատարվել են XIV—XV դդ.։ Հնւսգույնը 
Գաբրիել ե Միքայել հրեշտակապետների 
եկեղեցու դուռն է, որը նախկինում եղել է 
ս. Սարգիս եկեղեցում։ Այն ընկուզենու 
փայտից է, վերին մասում տեղադրված ար­
ձանագրությունը շեշտում է դռան պատ­
րաստման տարեթիվը՝ Պ ժ է  (1368)22։ Ա յ»

* Շարունակված «էջմիածին» ամսագրի 1981 
թվականի յՀտ Բ-ից։

22 Ամուսնադրությունն է. «Տր Մսւմիկոնեանց ՛ի 
թվին ՊԺԷ մարտի ԻԸ»։ Ունի նսւև հետագայում 
փորագրված արձանագրություն. «Այս գուռս է սբ 
տաճարի, որ է յանուն սր. Սւսրգսի ղաւրա»։ «Յիը. 
արդեանց Թորոսիս. յիշատակ իւր Ա իւր ւլարմի. ՛ի 
թվիս ՋՀԹ (1580)»։ Հ. Մ. Բժշկեանց, Ծանապար– 
հորդութիւն ի Լեհաստան.Վենետիկ, 1830, էջ 349։

դռան հարդարանքում առկա Է ձևավորման 
որոշակի տեղական կնիք, մշակման չորու­
թյուն։ Նույն այս դռան օրինակով ստեղծ­
վել է մեկ ուրիշը, որի արձանագրության 
մեջ հիշատակվում է փորագրման ժամա­
նակը՝ 1371 թ. («Է յիշատակ վասն ամենի 
ի յութ հսւրիւր և  ի թվի գործեալ ձեռամբ 
Շնոֆոր շահի»։ Մյուս փեղկի վրա փորա– 
օ^րված է. «.Կատարեցսււ դուռս տաճարի 
սրբոյն Սարգլյի զաւրաւարի, արդար ար– 
դեամբք ժողովրդի»)23։ X IX  դ. դուռը տե­
ղափոխվել է տեղի Հրեշտակապետաց ե– 
կեղեցին, վերանորոգվել է, իսկ այժմ պահ­
պանվում է Լենինգրադի պետական էրմի– 
տաժում24։

23 Նո յն տեղում, էջ 351։ Այս դոների մասին տես
նաև. ճբ. 1Հւյ՝<ւյւՀ–է10(ա"ՔՇ03, ՇւՅբաաե16 Յբ«յա– 
ւ–ւՀ11ն ււ;սււււու ււ 07<ւբտււււ>ւտ յյյ՜ւ<օաւէ։« 8 ոբշյԼշոռճ 
ւՕքՕ-ՅՅՈՈ̂ լււՕՈ II Ո 1<բե114  ̂ 6  1է««Ր6 « 7 բ 7 *Ս

80քւօլւսօ» ճօաւշօաւ ««ււ6բ37օբ<։ւ<օւ՝օ «0Շ&08Շ80Ր0 
ՅբճՏՕ-ւՕա՚ւՏՕւՀՕքՕ 0611160783». ^1ՕՇ«03, 1903, 1՝. 1, 
նետ. III.

24 ձ .  մ1. քհՀՕՕԼՍՒէ, ^6 ,111680X 0838
Յբ.\11701<է5՚բս I) 1<ր1յ11(1յ՚. «0»33||™ք1Ը«1|0 Օբ6« 611–
11111Հ», ւ\100|<03 - .ՈՏՈտւքրՅծ, 1956, 7. VIII. ԴըՈ– 
ները հիշատակվում են նաև. Վ. Միքայելյան,
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1371 թ. կատարված դուոը Թեոդոսիա– 
յում պահպանված ւիայտյւս դռներից ւսմե– 
նալսւվագույնն է , որի ձևավորամն արված 
Լ հստակ և արևելյան ինքնատիպ մտածո­
ղությամբ։ Հաստ ու կարծր կաղնու հավա­
սարաչափ երկու հատվածների բաժանված 
տարածությունը Շնորորշաֆ վարպետի 
ստեղծագործական հմտության շնորհիվ 

» ծածկվել է  երկրաչափական զարդաքան­
դակներով, որոնք յուրաքանչյուր դոան վրա 
ոճավորված խաչաձև երեքական հատված­
ներ են կազմում։ Ուշագրավ է , որ ճիշտ նույն 
զարդանախշով, խաչերի ու ականթների 
տերևների տարատեսակների նույն զուգոր– 
ղումներով, 1355 թ. պատրաստվել է  մեկ 
այլ դուո, որը պահպանվել է  Երուսաղեմի 
ս. Հակոբյանց վանքի տաճարի ներսում։ 
Արևելագետ Զոն Կարտսելը հատուկ ու­
սումնասիրության նյութ է  դարձրել վերո­
հիշյալ դուոը25։ Անդրադառնալով դոան 
կաոուցվածքին, նկարագրելով զարդաքան­
դակները (բուսական զարդանախշի մեջ 
երկարաձիգ տեղադրված չորս շարք խա– 
չերը), նա ճշտում է  նաև դոան վերևում 
երեք շարքով տեղադրված արձանագրու­
թյունը86։ Դուռը կառուցվել է  Հովհաննեսի 
հիշատակին, նրա որդիների կողմից։ Ջ. 
Կսւրսաելը հանգում է  շատ հետաքրքիր մի 
եզրակացության, դուռը կարող է  Երուսա– 
ղեմ բերված լինել թերևս Իրանից, որտեղ 
ստեղծված խեցե սալիկների հետ (Քսւշսւն, 
XV դ .) մեծ աղերս ունեն այս դոան զսւր– 
դանախշերը։ Կարելի է  ենթադրել, որ այս 
դուռը ևս դուրս է  եկել Թեոդոսիայի վերո­
հիշյալ դոան արվեստանոցից կամ նրանք 
ունեցել են ընդհանուր մի նախօրինակ։ Բո­
լոր դեպքերում, դոների այս խումբը կապ­
վում է  Արևելյան Հայաստանի փայտի գե­
ղարվեստական փորագրության դպրոցի ա– 
ոանձնահատկությունների հետ27։

Ղրիմի հայկական գաղութի պատմությունը։ Երևան, 
1964։ Նրանց աոանձին հոդված է նվիրել Հ. Հա­
րությունյանը, «600-ամյւս քանդակազարդ մի դուո»։ 
«Սովետական արվեստ», 1968, ձՈ 11։

25 Ջ. Կարսուելն իր ուսումնասիրությունների ար­
դյունքների մասին զեկուցեց Հայ արվեստին նվիր­
ված միջազգային II սիմպոզիումամ. ԶօւշօՒէ ք(օրօ– 
օց3.սւ, Բ&յ ո յ տ  ձտտբե տ տբստւոշւէօս ւօՓ տ յւբՅ^եււօս 
ՕՕՕՕբՕ 00. 51X083 8 յ10Տյ6. Տբ683Ո, 1978.

26 Ջախ փեղկի վրա. «Կազմս դոան Սուրբ Տա­
ճարի որ է յանուն սուրբ Պաւղոսի Աոաքելոց Մեծսւյ 
գնդի»։ Ատ. փեղկի ւ|րսյ. «Սա յիշատսւկ անջնջելի 
հեզահոգւոյն Յոհաննէսի եւ որում Բեկ և Միրզա 
եւ սղի թվին ՊԵ (805=1356)»։

27 Այս դոան գեղարվեստական արժանիքներին 
աոաջինն անդրադարձավ Գարեգին արքեպս. Հով–

XVI—XVII դարերում ինչպես կերպար­
վեստի մյուս բնագավառներում, նույնպես և 
վւայտի գեղարվեստական փորագրության 
կենտրոնները տեղադրվում են գաղթօջախ­
ներում. Նոր Ջուղա, Հալեպ, Ղրիմ, Մոսկ– 
վա, Լվով և այլուր։ Այստեղ ստեղծված 
աշխատանքներն անդրադարձնում են ինչ­
պես ազգային կիրառական արվեստի բնո­
րոշ գծերը, նույնպես և տարբեր երկրների 
արվեստների հետ ունեցած աղերսներն ու 
ազդեցությունները։ Այս դարերում փայտի 
գեղարվեստական փորագրությամբ կա­
տարված դոների արվեստում որոշակի 
անկում է նկատվում, առկա են էկլեկտիզմի 
տարրեր, որոնք թելադրված են ինչպես 
արվեստի այս տեսակի, նույնպես և ճար­
տարապետության գեղարվեստական կեր­
պարում կատարվող որոշակի փոփոխու­
թյուններից։ Այսպիսի աշխատանքներից են 
Եվդոկիայի ս. Հոփսկիմ-Աննայի վանքի եր­
բեմնի տաճարի դռները, որոնք թեև կա­
տարված են 1479 թ., բայց արդեն սկզբնա­
վորում են արվեստի այս տեսակի ուշ շըր– 
ջանին բնորոշ գծերն ու առանձնահատկու­
թյունները։ Երկփեղկանի այս դուռը պատ­
րաստված Է եբենոսի փայտի իրար ագուց­
ված մանր կտորներից՝ վեցանկյուն աստ– 
ղեր կամ խաչեր, որոնք սակայն շատ ավելի 
առանձնացված են դիտվում։ Ըստ արձա­
նագրության, դուռը պատրաստվել Է Հակոբ 
վարդապետ Երուսաղեմցու կողմից28։

Հին Ղրիմից (Կարասու Բազարից) պահ­
պանվել են փայտի դռներ (Լենինգրադ, 
Պետական էրմիտաժ) կատարված 1572 թ.։ 
Դռների վրա փորագրված են տեղական 
փորագրական արվեստում լայն տարածում

սեփյանը։ Նա վերծանեց արձանագրությունը (թե­
րի), դոան պատրաստումը համարելով 1871 թ.
(Պ Ի ): Գարեգին արքեպս. Հովսեփյան, Մանր ար­
վեստի օրինակներ Երուսաղեմի վանքից։ «Պայքար», 
տարեգիրք, Բեյրութ, 1950։

28 Արձանագրությունն է. «Ի թուին ԶԻԸ (1579) 
կսւզմեցսււ դուոս սբ. Տաճարիս, զիշատակ Տ. Գրի­
գորիս արքեպիսկոպոսի եւ Տ. Կարապետ կաթողի­
կոսին հանգուցելոյն ի Քրիստոս, որ եղեւ պատ­
ճառ շինո թեան սուրբ տաճարիս եւ այլ ամենայն 
երւսխտւաորաց հայոց ազգիս եւ միաբանիցս եւ 
աշիւատութեսւմբ... ձեոսւմբ անարհեստ Յակոբ վար­
դապետի Երուսսւղեմցւոյ շինեցաւ..»։ Տրդատ եպիս. 
Պալեան, Հայ վաներայք ի Թուրքիա։ Ա մաս, Եզ– 
միրք 1914, էջ 131, Արշակ Ալպոյաճյւսն, Պատմու– 
թիւն Եւդոկիոյ հայոց։ Գսւհիրե, 1952, ,Հ. Ներսեււ 
Ակինյան, Եվդոկիայի եկեղեցւոյն դոան։ «Հանդես 
ամսօրյա», 1961, յտՏ> 75, էջ 963—964, որտեղ հրա­
պարակված է 1911 թ. Եվդոկիայից ստացված դոան 
լուսանկարր։
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Դաո Թնոդոսիափց։ 1572 |ժ.։ Լենինգրադ, պետսւկաԱ էրմիսւսւժ
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գտած ոճավորված խաչերի ուրվագծերը։ 
Դուսն վարպետը բարձր փորվածքով խա­
ժերի եուսգիծ շրջանակներ է անում։ Ական­
թի տերևներով ստեղծված նրբահյուս զար­
դաքանդակները հիշեցնում են գրքային ար­
վեստում լայն տարածում ստացած լուսան– 
ցազարդերը։ Դոան երիզի զարդաքանդակը 
նույնությամբ կրկնում Է 1371 թ. փայտե 
դոան զարդամոտիվը։ Դոան գեղարվես­
տական կերպարի ամբողջացմանը խան­
գարում է արձանագրության հատվածի ան­
շուք և անմշակ կաոուցվածքը, տաոերի 
անհավասար գծային փորագրությունը։ 
Փեղկերի հիմնական մասը վարպետն ա– 
ոանձին Է վտրսւգրել ու տեղադրել շրջանա­
կի մեջ։ Փեղկերի ու շրջանակի որոշ մա­
սերի հավելումների անհամապատասխա­
նությունը, զարդանախշերի ոճական որո­
շակի տարբերությունները, նրանց միաս­
նականության բացակայությունը, ինչպես 
նա շրջանակի կոպիտ փորվածքը հիմք 
են է<ալիս ենթադրելու, որ դրանք տարբեր 
դոների հատվածներ են և հետագայում են 
հավաքվել իրար հետ29։

Դոների նույն խմբին են պատկանում 
Ղրիմից Նոր Նախիջևան տեղափոխված 
փայտե դոան բեկորը (եղել Է Գրիգոր Լու– 
սավորչի եկեղեցու խորանում, այժմ՝ Հա ­
յաստանի պատմության պետական թանգա­
րան), ինչպես նաև Հին Ղբիմի (Սուրխա– 
թի) մոտ ս. |սաչ վանքի տաճարի դոները, 
որոնք ըստ Վ . Սմիոնովի «բավականին 
կոպիտ աշխատանքներ են և չեն բավա­
րարում ոչ աշխատանքի մաքրությամբ, ոչ 
հնությամբ»30։ Դրանց հակաոակ, Տաթևի 
1614 թ. պատրաստված փայտե դոան կոմ­
պոզիցիայում, ավանդները պահպանվում են 
ինչպես հորինվածքների զարդաքանդւս– 
կային կոմպոզիցիաներում, նույնպես և 
փորվածքի նրբագեղության ու հստակու­
թյան մեջ31։ Այս դոան վարպետը երկու հա­
վասար մասերի է  բաժանում կենտրոնա–

Փ Թեոդոսիայի ս. Սարգիս եկեղեցու դոներից 
մեկն ունի այս արձանագրությունը. «Արղեսւմբք կիր 
Ալեքսին յիշատակ իւր եւ ծնողաց .խրոց»։ Մյուս 
փեղկի վրա. «Աջս դրան սրբոյ Սսւրգսի զսււրավա– 
րին եղել»։ Հ. Մ. Բժշկեսւն, նշվ. աշխ., էջ 349։

30 8. Շձաբոօտ, Ճբճ60յւ0ո«6<։ւ<3ո 9«օ«յքրշւա տ
1\թեա յ1Տ70« 1886 ՈՀՅ. «ՅՅՈ«Շ«« տօշւօւաօրօ 07– 
«6յ16Ո8Ո 1̂ «116բ370բ01է0ք0 Բ̂ ՇՇ1<01՝0 ՅբX60̂ 0̂ Î'16-
ՕՀՕԲՕ 0 (311X6078 3 » ,  7 . I ,  8ե1Ո. I V ,  Շ Ո Ճ , 1887. 
Նույնը՝ Խորեն Ստեփանե, Ղրիմի սուրբ Խաչ վան­
քը։ ՍՊբ, 1891, էջ 11—12։

31 Դոան աջ կողմի անկյունում փորագրված է.
«Թվին ՕԿԳ»։ Չափն է 198X110։ Հայաստանի 
պատմության պետական թանգարան։

կան կոմպոզիցիան, որից մեծանում է ցա­
ծի վարդակը և վերևի խաչի համար հա­
մեմատաբար փոքր տարածություն է մնում։ 
Կենտրոնական տեղ գրավող այս խաչի 
թևերի տակ նա տեղավորում Է նույնպես 
փոքրաչափ խաչեր, որոնք առնվում են կա– 
մարատեսք կիսաշրջանակների մեջ։ Կոմ­
պոզիցիայի այսպիսի ծանրաբեռնվածու­
թյունը թելադրված էր նաև XVII դարում 
որոշակի անկում ապրող քարի փորագրու­
թյան արվեստից։

Տաթևի վանքի համար պատրաստված 
երկու դոներն իրարից բաժանում Է մոտ 
350 տարի, սակայն երկուսն Էլ ունեն մտա­
ծողության որոշակի միասնականություն, 
գեղարվեստական արտահայտչականության 
հնարների նույնություն։ Միաժամանակ, 
դրանցից յուրաքանչյուրը կապված է իր 
ժամանակի հետ։ Մեկը՝ միջնադարյան հայ 
արվեստի ծաղկման ժամանակաշրջանի 
արտահայտություն է, մյուսը՝ անկման։ 
Պետք է  ենթադրել, որ եղել են նաև մի­
ջանկյալ օրինակներ, քանի որ, շատ հա­
վանական է Տաթևում փայտի գեղարվես­
տական փորագրության տեղական դպրոցի 
գոյությունը։

Գեղարվեստական ընտիր փորագրված 
դոներ է ունեցել Ագուլիսի ս. Թովմա ա– 
ոաքյալի վանքի եկեղեցին։ Արևմտյան 
դոան վրա քանդակված է եղել խաչը ձեո– 
քին Քրիստոսը, որի կողը շոշափում է Թով­
մա առաքյալը։ Դոան եզրերին, աոանձին 
հատվածներով, քանդակված են եղել Աստ­
վածամայրը, Մարիամ Մագթաղենացու, 
Աստծո, լուսնի պատկերումները, ունեցել է 
նվիրատվության արձանագրություն, ըստ 
որի դուոը պատրաստվել է  1694 թ.32։ Ինչ­
պես տեսնում ենք, ժամանակի գեղանկար­
չության զարգացումն իր հետքն է թողել 
նաև փայտի գեղարվեստական փորագրու­
թյան վրա։

Նոր Զաղայի եկերեօիների դոների փո­
րագրության մեջ զգալի է պարսկական ար­
վեստի ուժեղ ազդեցությունը։ Լավագույն­
ներին է Աստվածամոր եկեղեցու հարա– 
վափն դուոր, ափ երկու փեղկերի ող 9 տա­
րածությունն րնւարկում է  աոանձին յ>ա– 
ոանկ յանի ների մե9 աոած ստաւակտիտե 
ոճավորված ուրվագծեր, որոնք լայն տա­
րածում ունեն մուսուլմանական արվեստում։ 
Նոր Ջուղա՚փ եկեղեօիների դոները, որոնք 
պատրաստվել են XVII դ. վերջում և XVIII 
ոարում, մի փոքր ծանրանիստ են և հեոու 
արվեստի մյուս տեսակների արտահայտ–

32 Ե. Լալայան, Գողթն։ Թիֆլիս (աոանց տարե­
թվի). էշ 70։
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Դ ուո սաւլւսփապաւո։ Վ ա րպ ետ  Հա կ ո լ;. 1731 թ .։ 
Ելա ւսսւդեմ, Ս. Հա կորյւսնց Մ ա յր տ ա ճա ր

չականաթյանից։ Նոր Ջուղայի փայտի փո­
րագրության ոճական արձագանքները տես­
նում ենք 11. Թսւդեի վանքում։ Տաճարի հյու­
սիսային մուտքի դոան կոմպոզիցիան կա­
ռուցված Է աստղաձև և շրջանակաձև տար­
րերից։ Այստեղ նշանակալից դեր են խա­
ղում նաև հավասարաչափ դասավորված 
մետաղյա հղկված բութակները, որոճց գըն– 
դիկներիս ճառագայթաձև դեպի հակադարձ 
անկյունն են գնամ ողորկ փայտիկներ, ի– 
րենց շարշն ունենալով մւսնր շրջանակներ։
II. Թսւդեի տաճարի դասն անի ընդգծված 
հստակ կոմպոզիցիա՝ եզրերում և մեկտե­
ղում տեղավորված շրջանակներ, որոնց 
վերևում փորագրված Է կատարման մւսւփն 
արձանագրությունը33։ Դասն ուշագրավ 1, 
նաև փայտի գեղարվեստական մշակման 
տեխնիկայի տեսակետից։ Փայտի աոանձին 
մանր կտորները հավաքված և ամրացված 
են ուրիշ տախտակի վրա։ Այսինքն, մենը 
գործ ունենք արդեն ինսսսրսիայի տեխնի­
կայի հետ, որպիսիք են նաև Մեղրու եկե– 
ղեցու դոներր (XVI դ .) ։  Բավականին մո­
նումենտալ տեսք անի ս. 11տեփանոս Ն ա ­
խավկայի վանքի Օ՛՛րան) տաճարի գլխա­
վոր մուտքի փայտե դասը (1660)։ Այստեղ 
արդեն խաչը կորցնում Է իր աոսւջնահերթ 
նշանակությանը և ձալւ|ելա| բազմանիստ 
երկրաչափական տարատեսակ զարդերին, 
հանդես Է գսղիս որպես ընդհանուր տա­
րածք կազմող տարր։ Դծերի ա զարղւս– 
նսփւշերի հստակ համաչափություններդ 
երկաթյա գնդաձև բութակների սսաւտա– 
թըսնը շքեղություն են հաղորդում ղոան 
րնդհսւնար տարածքին3՛1։

Փայտի դեղսւրվեսսսսկան փորսւգրա– 
թյսւմը արփսծ ղոներ|ւ արվեաւդւ XVIII ղ. 
անկամ Է ապրում։ Հիշատակություններ 
կան, որ արւ|եստի այս տեսակը որոշակի 
աշխուժության 1; ապրում Կ. Պոլսում։ Սա­
կայն, քաղաքի տարբեր թաղամասերում 
պարբերաբար առաջացած հրդեհները ո– 
չրնչսւցրեւ են նաև այսս||աի արժեքները։ 
Հայտնի Է, որ այնպիսի ըւսոձը վարպետու­
թյամբ 1յւ կատարփսմ դոների փոըսւգրա–

33 «;1|ւշւստա1| Է դ ո տ ս  սուրբ . . .  ււրբսսլւսն ք>Մ ».

Արձսւււււպրալպունն Է. « Ց ( ի ) ;> ( ս ւ ) ա ( ա ) կ  I. 
դ ո ւռս  ւս գ ո ւ|( |ւ ) յփ  խ ս ճ (ա ) յ  Ն (|ւ)կ ա |ս ւյո ւփ ն  |<լ կ (ո )–  

՚ 1 ( լւ|)Կոար(ւ Մ ա |փ ւսմ|ւն |,ւ Մ ( ս ւ ) |1< |(ա )ր ( |ւ )ւո |ւն  1.ւ 
պ ա պ ին Ր՝(սւ) րթւպ լւփ ն 1,ւ հ (ւ(ո )ւ լ(ա )(լւ լ Ղ (ւս )ր –  

դ (ս ւ )շ (պ ս ւ ) լա ն  եւ Չ |ւտ ւս կ(ին)... 1>ւ)ք>օ|ւ(ւ Ն ս պ (ս ւ)–  
|փ ն I. որդոց  ս ո ց ի ն ։ .Տ|ւրուն|ւն, ։)սւրւււ|3()ււ) (։ի(ւ, 

1).1ււս|1ււ(ւ|ւ(ւ, 11ւա1ու|.||ւն, Խ դխ սյխ ւ, 1ս(ւս) տ (ա )  տ ու|փ(ւ, 
17|||սա լա |փ ն եւ ւէխս Գուպարին եւ |)վ 1 ,ր (ն ) Է7ւլ|սւա– 
|՚1.րլ.փ1ւ | ՚" | ( ի ն )  |>քք1՝Թ (1 (1 8 0 )» :  Լ. ՄինասյսւՕ, |>– 

րսւնի հա յկա կա ն ւ|սւնրերր։ Թ եհրսւն, 1071 , |.յ> 3 3 ։
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Ն . էջմ ի ւս ծն ի  Մ ա յր տ ա ճա րի դ ո ւո ը ։ 18 8 9  թ .

թյուննեքւը, որ Կ. Պոլսի հսւյ վարպետների 
աշխատանքները ւոառվում էին այլ քաղաք­
ներ։ Օրինակ, Երուսաղեմի ս. Հսւկոբյանց 
վանքի Պողոս Ա Պետրոս առաքյալների 
խորանի ցածի մասում եղած դոան մասին 
պահպանվել է հետաքրքիր հիշատակու­
թյուն, թե այնտեղ «կա յ սուրբ էջմիածնոյ 
դուռն, որ մեք Ստամպօլա հետ տարաք, 
մահտեսի Ղանտիլին շինածն է, սիրուն գե­
ղեցիկ տօղրամայ. հին դուոն հանեցին և

այս դուոն ն՚որա տեղն դրին ըոահտով»— 
գրում է Զիար ճիերճի օղլու քահանան, 
1711— 1712 թթ. Կ. Պոլսից Երուսաղեմ կա­
տարած իր ճանապարհորդական օրագրում35։

35 «Բ ա զ մ ա վ ե պ », Վ ե ն է տ ի կ , 18 6 7 , յտքն 5 , է ջ  2 0 7 ։ 

Ե բե նո ս ի  և  նոճե փ ա յտ ից է ի ն  նա և Ե րզնկսւյի Տ ի ­

րա շեն կ ա մ  ս . Ն ե ր ս ե ս  Հա յրա պ ետ ի վ ա ն քի  դռները՛ 
քա ն դ ա կ ա զա ր դ  ու ա րձա նա գրութ յուններով ։ Արտա– 
վա զդ ա րքեպ ս. Նոլրմեյան, Ե րզնկւս ։ Գ ա հիրե, 1947 , 

է ջ  9 2 ։
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Փայտի գեղարվեստական փորագրությսւ– 
նը փոխարինելու եկավ ինկրուստսւցիան՝ 
դրվագազարդումը։ Ինկրուստացիայի ար­
վեստը հայաբնակ տարբեր վայրերում զար­
գացման տարրեր աստիճաններ է ունեցել։ 
Փղոսկրի կամ կրիայի զրահի, ինչպես նաև 
գաղտիկուռի փոքրիկ հղկված կտորներով 
ծածկված դոները, զարդւստուփերը, ժողո– 
վըրդական երաժշտության գործիքները, 
զենքերը կրել են արևելյան կիրառական 
արվեստի ուժեղ ազդեցությունը։ Հա յ վար­
պետներն այդ գործով զբաղվել են Իրա­
նում, Հնդկաստանում, Թարքիսւյամ ե սւ– 
րաբական երկրներռւմ։

Ինկրուստացիայի տեխնիկայով արված 
հետաքրքիր գործեր են էջմիւսծնի տաճարի 
ավանդատան դռները, կատարված 1721 թ. 
(Հայաստանի պատմության պետական 
թանգարան)։ Ինչպես վկայում է դռան ար­
ձանագրությանը, դրանք էջմիածնին է նվի– 
րաբերեւ Ապաչեղցի Ազւստենց սառսւֆ 
Հւսկոբը35, որը կարող էր դռները պատվի­
րած լինել և՛ Հնդկաստանում, ե՛ Իրանում 
գործող հայ վարպետներին, քանի որ հայ 
սադափագործները հիմնականում այղ եր– 
կրրներում էին կենտրոնացած։ Դոների 
զարդանախշի կառուցվածքը հիշեցնում է 
գորգերի դասական կոմպոզիցիա։ Կենտրո­
նական մասը երիզված է մի քանի շարք 
տարրեր զարդանկարներով։ Ներսի մա­
սում հարթությունը լցված է ոլորապտույտ 
բուսական նախշերով, որոնք վերջանում են 
զանագսւն տեսակի ծաղիկների ոճավոր­
ված հատվածներով։ Զարդերի դասավորու­
թյունը սիմետրիկ է, հնդկսւ-պւսրսական ո– 
ճի։ Կարեորր գաղտիկուռի դեղնա-կարմրսւ– 
գույնի և փայտի մուգ-շագանակագույնի 
համադրություններն են, որտեղ խորու­
թյունների (փորվածքների) ստվերներն 
ընդգծում են գաղտիկուռ մասերի գեղա­
նկարչական շքեղությունը37։ Այս դռները ե–

30 Ա րձա նա գրություններն ե ն . « Ի  հայրւսպետու– 

թեսւն տ եա ոն Աււտոււսծատոլր սրբա զա նի ւյի;>ատսւկ 
է  ա պ ուչեդցի Ա զսւտ ենց սա ոսւֆ Յւսկոբին Ա հոգա– 

| ւսրՈութեւսմր Աստսւպսււոցի Պեսւրոս ւ1արդւսս|1ւսփ։ 
1>է1Հ (1721) թ վ ի ն » ։ « Ի  հսւյրսւպետււլթեան տ եսա ն 
Ա ստոա ծսւտ ուր սրբա զա նի յի՞ա սոսկ է  Ա պ ուչեղցի 

Ազատենք) սա ոսւֆ Ցւսկորին Ա հոգա բա րձութ եա մբ 

բա դիչ ՚եցի  Ց ովհւսննէս վա րդա պ ետ ին 1>(1Հ (1721) 
թ վ ի ն » ։ Հ .  եպ իսկ. Օա հխ սւթունեա նց, Ս տ որա դրա ­

ծի  ւն կսւթուդիկէ էջմիւսծնի և  հինգ գւա սւոա ցն Ա– 
րա րա տ սւյ։ Հ .  Ա , էջմ ի ա ծ ի ն , 1842, էջ  44—45։

։՛ 1880 թ . էջմ իսւծնի տ ա ճա րի համար պ ա տ ­
րաստվեց ին փ ա յտ ե եր ե ր  նոր դ ոներ , որոնր գ ո յո ւ­

թ յուն ունեն նա և ա յժմ ։ Դրանք) պ ա տ րա ստ վել են 
Թ իֆ փ սում , փ ա յտ ի փ որա գրիչներ Ֆ րա նկ ե Ա Ջ ետ –

զակի չեն եղել հայ արվեստում։ Ագոզիսի 
ս. Հովհաննես եկեղեցին” , Կեսարիւսյի ս. 
Կարսւպետ վանքի սրրի գերեզմանի խո– 
րսւն-մատուռը նույնպես ունեցել են սա­
դափե. իՕկրուստացիայով ձևավորված դրո– 
ներ։

Դւսրեգին ւսրքեպս. Հովսեվւյւսնը Երու­
սաղեմի ս. Հակոբյսւնց տաճարի գաղտի­
կուռ զարդարան դռների (1731) հրապա­
րակման կապակցությամբ այն միտքն է 
հայտնում, որ այս արվեստը ծագումով 
պարսկական է, սակայն հայ վարպետները 
նրանցից վերցրել են միայն տեխնիկական 
կողմը։ Հա յ վարպետները հորինում են հայ­
կական զարդանախշեր և դրսևորում տեխ­
նիկական ինքնուրույն հնարներ*5։ Հիրավի։ 
Երուսաղեմի դռների շրջանակների, ինչպես 
նաև դռների երկու կողմերի տարածքի յ>ո՚– 
սակսւն զւսրդանախշերը ոչ միայն թելսւդըր– 
վսւծ են հայկական մանրանկարչության ա– 
վանդներից, այլև զգալի առնչություններ 
ունեն ժամանակի որմնանկարչական ար­
վեստի հետ։ «Հակոբ ծւսոան», ինչպես ի– 
րեն արձանագրության մետ՝) անւ|անում Լ 
դոները պատրաստող վարպետը41, ժամա­
նակի խոշոր արհեստավորներից Լ, որի 
աշխատանքը դուրս է գալիս այդ սահման­

ներ եղբա յր նե ր ի  կ ո ղ մ ի ց ։ Դ ո ներ ր  հա մեստ  գեւլսւր–
վեստ ւսկա ն ւիորսւգրա թյո.(>ներ ունեն։ Սուդ դ ա ր ­

դերը կտ րտ վա ծ ու փ ա կցվա ծ են վսւլյաե հենրին ։ 

Ն .  Գրիգււրյւսնց, Մ ի քա նի իւաւթ 11. էջմ իւս ծնի  դրււ 
ների ս ա թ ի վ ։ « Ն ո ր - Դ ա ր » , (<>իֆ|իս, 180(1, 17 օգոս– 
ւոոսի, .V–՝ 1 2 1 ։

3* Ա րււա նսւգրա թյսւննեյւն ե ն . «ւՑի^աասւկ 1. դուոս

հւսիւսւմին եւ կ ո դ ա կ ցի ն  եւ որդւոցն նոցին. Ա ծ ո– 

դորմի ւս;փւատաւորւսցն թ վին  ՕՈ1.Ա ( 1 0 8 2 ) » ։  Ե . 
Լւսլա յա ն, Դ ո դ թ ն ։ Թ խ ելիս, 1.ջ 05 ։

39 Ա րՈ սւնա դրությունն է .  «Ց ի շա տ ա կ  է  ա յս գե– 
ս ե ցկ ս ւ*էն  դուոն ււր. Բ ա րա պ ետ ի տ ա ճա րին Պսւս– 
մսւճի Պ ետ րոսի ււրդի Մ ա հտ եսի Ա տ ոուա ծսւա ուրիհ 

եւ հա նգուցեա լ եդ ր օր ն  Սււսւյեայ, եւ մօրն Սւսւյի, ի 

թուին 1>Մ Ժ  ( 1 7 0 1 ) ։  Հա մ ա շխ ա րհա յին ա ոա ջին պ ա ­
տ երա զմ ի տ ա րիներին դուոր թւսրլւերր տ եդա փ ո– 

խ ել են  Ս տ ա մ րա լ։ Այպոյսւճյսւն Ա ., Պ ա տ մութիւն 
հայ Կ եսսւրիոյ։ Հ .  Ա , Դ ա հ ի ր ե, 1 0 3 7 , է ջ  0 7 7 , 0 8 8 ։

40 Գ. Հովսեփյան, Մ ա նր ա րվեստ ի օրինա կներ 

Իրուսւսդեմի վ ա հ ր ի ց ։ «Պ ս ւյր ա ր », Ռ եյրոլթ, 1 050 ։

41 Ա րձա նա գրութ յուններն ե ն . «Դ ե դ ե ց ի կ  դուոն 
ջինեցսււ ի պ սւտ րգոլթ ե Տ ն  Գ րիգորի  եւ Տ ն  Օո– 
վա նու վ ս ւր դ պ ա ե ցն »։ «Վ ս ւսն գ||սսւդրի ս ր բ յն

եւ է  յի՞ա տ սւկ 1|սւմրկւսպցի Ն սւզա րի որդւոցն օր հ ­
ն ե լ»  «Մ հ տ ս ե ց  Մ ա կա րին, Ա ոսւրեփ ն, Մ ա րտ իրոսին 

եւ ճր ո ւթ ի ւն , եւ ծն դ ցն  եւ սւմ զ ր մ ի ց ս » ։ «Ը ն թ ե ր ց ո դ –  

|>ՈԴ յԻ7եց1;ր եւ ւսծ ոդորմի սա սւցէր։ Ի  ՌՈԶ ( 1 7 3 1 )  
թ վին յփ նեցւ ի Տ Կ Ր  ծ պ է » ։ Ն ո ւյն  ւոեդսւմ;



1 9 8 1 Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն 85

ներից ու դաոնում իսկական արվեստի 
ստեղծագործություն։

Գեղարվեստական փորագրության կամ 
ձևավորում ունեցող փայտյա դոները ճար­
տարապետական կաոույցների անհրաժեշտ 
մասն են եղել։ Նրանց շնորհիվ մեղմացել 
են եկեղեցիների պատերի խստությունները 
կամ աոավել շքեղ արտահայտություն են 
ստացել նրանց քարե դեկորատիվ հարթու­
թյունները։ Հա յ վարպետները հիմնականում 
դոները ձևավորել են խաչքարերի սկզբուն­
քով, սակայն նրանց խորթ չեն եղել ինչ­
պես ազգային զւսրդանախշերի տարբերակ­

ները, նույնպես և հարևան ժողովուրդների 
դեկորատիվ արվեստներից ընկալածը։ 
Միաժամանակ, նրանք դրսևորել են փայտի 
նյութի և ֆակտուրայի բարձր զգացողու­
թյուն, նրա գեղարվեստական կերպարավոր­
ման վարպետություն։

Արվեստի յուրաքանչյուր ստեղծագործու­
թյուն հարստացնում է ազգային մշակույթը։ 
Փայտի գեղարվեստական փորագրությամբ 
կատարված դոները նույնպես դրա վկայու­
թյուններն են։

ՄԱՆՅԱ ՂԱԶԱՐՅԱՆ


