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Լրացավ հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտա­
կան արվեստի բազմերախտ գործիչ, ակա­
նավոր կոմպոզիտոր, խմբավար ու մանկա­
վարժ Մակար Եկմա՚յանի ծննդյան 125 
տարին։ Անցած տասնամյակների ընթաց­
քում Եկմսզյանի անունը ոչ միայն չի մո– 
ոացվել, այլև ազգային երաժշտական ժա­
ռանգության երկէհսկամարում գնալով ավե– 
1 ի է ւիայլում նոր երանգներով, շարունակ 
ւսվեյի ս|արզ Է գծագրվում իր ժողովրդի 
համար Եկմսղյսւնի կատարած գործի ս|սւտ– 
կսաելի արմերը։

Մ. Եկ մա լյա նի ստեղծագործությունը ար­
գասիք Լ հայ կոմպոզիտորական արվեստի 
զարգւսցմւսն այն կարևորագույն շրջանի, 
երբ ւսյդ ւսրվեսւոոււք ւէշակվում Լին ազգա­
յին ոճի հիմքերր։ Այս աասմու( Եկմալյանի 
ներդրումր՝ ազգային լեզվով արտահայտ­
վելու նրա հայտնաբերած միջոցներն ու ե– 
ղսւնակները, շւստ որոշակի նշանակության 
ունեցան հւսյ երաժշտության՝ Կարա-Մուր– 
զւսյից դես|ի Կոմիտսւս տանող վերելքի ճա– 
նապարհին։

Դրա հետ լքեկտեղ Եկմալյանի երկերը 
մեծ դեր խաղացին ժողովրդի մեջ բւսզմսւ– 
ձայնությսւն ճաշակ արմատաւ|որելա գոր­
ծում, զգալի նս|աստեցին ժողովրդի ինք– 
նաճանաչմանը, նրւսն հայրենասիրական 
ոգով դաաոիարակելան։

Եկմալյանի աշխատանքը Ներսիսյսւն 
դպրոցում զորեղ ազդակ դարձավ ազգային 
երաժշտական մանկավարժության և խմբա­
վարական արվեստի զարգացլքան համար։ 
Նրանից ուսում ստացած մի շարք հսւյ ս|ւս–

տանիներ հետագայում դարձան նշանավոր 
երաժիշտներ...

Այս բոլոր փաստերը ցույց են տալիս Լ)՝. 
Եկւէա|յւսնի գործունեության պատմական 
անուրա՛նալի նշանակությունը։ Նույնքան 
կարևոր Լ և այն, որ կոմպոզիտորի երւսժըշ– 
տական երկերը չմնացին որս|ես սոսկ թան­
գարանային նմուշներ։ Դրանք գեղւսրվես– 
տսւկան շրջանառության ւէեջ են և իրենց 
խոր բովանդակսզիությամբ ա վառ ինքնւս– 
տիպաթյամբ մշտաս|ես ւ|ըաւ|ում են և՛ հւսյ, և՛ 
ւսյլսւզգի ունկնդիրների։ Սրանով երևան է. 
գալիս Եկմալյանի գործունեության նաև 
արդիական նշանակությունը։

Մ. Եկմալյանի ստեղծագործւսկան ժա­
ռանգությանը (եթե մի կողմ թողնենք ա– 
սալքնառական աշխատանքները) ժսւնրւսյին 
աոումով րնդարձակ չէ՝ ւինելււվ գրեթե բւս– 
ցաոապես երգեցողական (գերազանցսւ– 
սւես՝ խմբերգային), բաղկացած հայ հոգե– 
վոր ու ժողովրդական երգերի մշակումներից 
և ժողովրդական սկզբնաղբյուրից անկախ 
մի քւսնի այլ գործերից։ Պատկառազդու Է, 
սակայն, այդ ժառանգության կշիռր, հա­
րուստ ու բազմազան՝ դրւս բովանդսւկա– 
թյունը։

Ներկայումս լիովին ս|սւրզ Է, որ Եկւէսւլ– 
յանի Պատարագը իր բազմաբնույթ ևրա– 
ժըշտական արտահայտչությամբ, խոր խո­
հականությունից ու հոգևոր քնարականու­
թյունից մինչև դրամատիկական լարումներ 
ու վիս|սւկան շունչ, լոկ ւփայն արսւրուլա– 
կան երկ չէ, այլ նաև լիարժեք համերգային 
գործ, ինչպիսիք են այլ ժողա(ուրդների
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նշանավոր կոմպոզիտորների նույնատիպ 
ստեղծագործությունները։ Որպես սւյդպի– 
սին, Պատարագի գեղարվեստական արժե­
քը պայմանավորվել է նրսէնով, որ այդ աշ­
խատության համար հեղինակը կարողացել 
է  նրբորեն ընտրել հնավանդ հոգևոր եղա­
նակների լավագույն նմուշներ, դրանք հ ը մ ֊ 
տորեն ու ճաշակով խմբագրել է, ներդաշ­

նակելիս չի խաթարել, չի մթագնել, այլ ա– 
վելի ցցուն երևան է բերել ընտրած եղա­
նակների ի սկզբանե ժողովրդական հիմքը, 
ժողովրդական ոճին դրանց անվիճելի հա­
րազատությունը և, վերջապես, Պատարագը 
(բոլոր երեք տարբերակները) հեղինակն 
իրականացրել է ոչ թե որպես հոգևոր եր­
գերի շարան, այլ որպես խոշոր չափանիշի



ամբողջական երաժշտական երկ։
եկմալյանի հայրենասիրական «Հա յ ժո­

ղովրդական երգերի շսւր»–ը, «Քաջ Վարղսւն 
Մ ամիկոնյսւնի մահը», վիպասանության
խոսքերով գրված «Լոեց...» րնդարձակ 
խմբերգը և մյուս նման գործերը ոգեշնչված

են Ռսւվււսյել Պատկանյանի բոցաշունչ 
քնարով։ Դրանք մի յուրատեսակ հնչող 
հուշարձան եհ դարձել հայրենւսսեր բա ­
նաստեղծին ու նրա պոեզիային ե մնում են 
որպես մեր ժողովրդի համար անվերապա­
հորեն գնահատված ու սիրված խմբեբգեր։



Նույնքան գնահատելի են գյուղական ու 
աշուղական երգերի վերջերս երևա՛ն բեր­
ված մշակումները, այն երգերի, որոնց մե­
ղեդիները, ինչպես հայտնի դարձավ արխի­
վային նյութերի ուսումնասիրությունից, Եկ– 
մալյանի՚ն տրամադրել է  Կոմիտւսս վար­
դապետը 1895-ին, երբ նրա մոտ վարժվում 
էր երաժշտության տեսությունից։ Այդ մշա­
կումները ւիսատորէ|ն ժողովրդական կյան­
քի տարբեր արտահայտումների մասին 
մտերմիկ ու հուզաթաթավ պատումներ են։ 
վարպետության ադումով դրանցում ա–

ասնձնապես գրավիչ են բազմաձայնի՝ ան­
միջականորեն ժողովրդակա՛ն մտածելա­
կերպից բխող նոր հատկանիշները։ Ոճի մի 
կուսական մաքրություն Է հատուկ ա յդ եր­
գերին, ողջախոհությունն է բուրում դրւսն– 
ցից։ Գյուղական երգերի հրապարակումով 
Եկմալյանի ստ՛եղծագործության մի/նչ այդ 
հայտնի եղած աշխարհիկ հատվածը իր 
ծավալով էլ կրկնապատկվեց։

Եկմալյանի աշխարհիկ ստեղծագործու­
թյու՛ններում կան շատ տխուր էջեր։ Թերևս 
ինչ-որ չափով դա բխել է  հեղինակի անձ–
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հական խառնվածքից։ Բայց կան նաև ան­
կաշկանդ ուրախւռթյւսն պահեր, դրամսւ– 
Մւիզմի ու հերոսականության տարրեր, ան­
կեղծ պաթետիկա...

Մ. Ծկմալյանի ամբողջական գործունեու­
թյան ուսումնասիրությունը գտնվում Լ շար­
ժուն վիճակում, որովհետև նույնպիսի վի­
ճակում է գտնվում նրա երկերի հայտնա­
բերումը՝ լինեն դրանք մա քրա գրվա ծ թե 
սևագիր թերթիկների վրա։ Երևան եկող և 
ուսումնասիրվող ամեն մի նոր թերթիկը մի 
նոր էջ է ավելացնում կոմս|ոգիտորի գոր­
ծունեության նկարագրին կամ նրւս բու(ւ 
ււտեղծտգործությանը։

Ստորև ներկայացվում են Եկմալյանի ուշ 
տարիների աշխատանքներից մինչև ւսյժմ 
անծանոթ մնացած մի քանի էջեր.

Կոմպոզիտորի ձեռագրերի ուսումնասի­
րությունից ներկայաւքս երևում է, որ 1896– 
ին, Պատարագի տպագրությունն ավարտե­
լուց հետո, նա զբաղվել է ոչ միայն վերը 
հիշատակված գյաւլսւկան երգերի մշակու– 
մովւ այլ նաև շարունակել է հոգևոր երգերի 
մշակում-դաշնակումը։ Այսպես, այստեղ ւս– 
ոսւջին անգամ հրապարակվող «Հրաշա­
փառ Աստուած» շարականը՝ դաշնավորված 
բսաաձւսյն լքիասեււ խմբի համար, Սբ. 
Ներսեսին նվիրվւսծ «Այսօր վերստին նորո– 
գեցան» երգը, Պատարագի մաս կազմող 
ԴՁ «Տէր, ողորմեսւ» և «Փառք քեզ, Տէր» 
նոր հասս(ածները,—այս բոլորը գրված են 
1898-ին, իսկ «Այսօր երկնայինքն ուրախա­
կան» շարականը գրված է ավելի ևս ուշ՝ 
1901-ի ապրիլին, ու կոմպոզիտորի թերևս 
վերջին աշխատանքներից է։

Այս բւղոր կտորներր, Եկմալյանի սւշխա– 
տւսնքսւյին կենսագրությանը լրացուցիչ 
ւլս|յսւ|Ոեր բերելով հանդերձ, գրեթե բոլււրն 
էլ անեն նւսև մսանավոր հետաքրքրսւկսւ– 
նություն։

Այսպես, օրինւսկ, ԴԶ «Տէր, ողորմևսւ»–ն, 
ինչպես և լուսագրված Պատարագի նույն­
անան հւստվածր Նիկողոս Թաշճյանի գրա– 
ոած ու տպագրած լքիաձսւյն պատարագնե­
րում (1874 և 1878) չկան, ուրեմն երկուսն 
էլ հետագայում Եկմալյւսնի կողմից գրառ­
ված և հաստատապես էջմիածնական եղա­
նակներ են։ Ներդաշնակման կերպը երկու­
սում էլ նույնն է, բայց այս նոր «Տէր, ողոր– 
մեսւ»–ամ եղանակի չափը կենտ է (հիշեց­
նենք, որ իր րնդարձակ Պատարագում Եկ– 
մալյանը կենտ չափ գործածել է միայն մեկ 
դեպքում՝ «Յամենսւյնի» հատվածի երկու 
տարբերակների սոսկ առաջին կեսերում), 
և արդեն իր սւյդ «գնայուն» ընթացքով հե­
տաքրքրական է։

Հայտնի է, որ 1898 թ. գարնանը «Արա­
րատ» ամսագրում Կոմիտւսսը զետեղել է

1 *>տ ւ

Եկմալյանի Պատարագը բարձր գնահատող 
և միաժամանակ դրա վերաբերյալ որոշ դի­
տողություններ պւսրունակող րնդարձակ 
հոդված, որին Եկմալյանը նույն տարվա 
ամռանը, դարձյալ «Արւսրատ»–ի միջոցով, 
բորբոքված ժխտողական պատասխան է 
տվել։ Ըստ երևույթին, իր պատասխանը 
գրելուց հետո, Եկմւսլյանն այնուամենայնիվ 
անդրադարձել է Կոմիսսսսի դիտողություն­
ներին, և դրա հետ է կապված «189Տ, դեկ­
տեմբեր» թվական կրող սւյււ «Տէր , ողոր– 
մեա»–ն, որտեղ թվում է, թե Կոմիտասի 
դիտողությունները նկատի են ւսոնւխւծ*։ 
Անշուշտ, ւսնկախ դրանից էլ, սւս րնդհսւն– 
րւսպես գեղեցիկ եղանակ է նույնքան գե­
ղեցիկ դաշնակումով (հատկացված է եռա­
ձայն իււքբի, հաջողությամբ կարող է կսւ– 
տւսրւ(հլ նւսև լքեներգով՝ երկձայն խմբի ու­
ղեկցությամբ)։

«Փւսռք քեզ, Տէր» հակիրճ հսւտվածր 
նույն եղանակն անի, ինչ որ Պատարագում 
է, բայց այսւոեղ էլ նշմարվում է Եկմալյանի 
ներդաշնակման մեթոդի այն էվոլյուցիան, 
որ ավելի պարզորոշ երևան է եկել գյուղա­
կան երգերի մշակումներում (կիրառվւսծ է, 
օրինակ, ձայների «նշանակում», որ հետա­
գայում, ի դեպ, Կոմիտւսսը ևս նույն 
«Փւսոք»–ի մեջ մշտապես կիրառել է ) ։ վ ե ր ­
ջապես, 1901-ին գրված «Այսօր երկ նային- 
քըն» շարականը (Կսւնոն Պէնտեկոստէին 
երրորդ սււուր) գրեթե առեղծվածային է. 
ձայնեղանակը ոչ թե ԲԿ է, ինչպես տպա­
գրված Շարակնոցում (էջ 628), սւյլ՝ 1ԼՁ, 
«դարձվածք» վերջավորությամբ, հետևա­
բար՝ դարձյալ մի նոր, թերևս դարձյալ էջ­
միածնական տարբերակ։ Սւս հայ ժողո– 
վրրդսւկան և հոգևոր եղանակների ւսյն 
հետաքրքրական նմուշներից է, որոնք, շա­
րունակ մի որոշակի ձայնեղանակում րն– 
թանալով, վերջում ւսնսս|աււելի դարձ են 
կատարում, ավարտվում նոր հիմնաձայնով 
ու դրանով առատ երանգավորում երգը։ 
Ներկա ներդաշնակման ւ1ետ> արդյունավետ 
կերպով հաշմի է ւսռնւ|ած երգի այդ հատ­
կանիշը (տես՝ նոտային օրինակները)։

(Նոտային օրինակներ)
Եկմալյանի երաժշտական ժառանգությու­

նը, իր՝ ներկայումս էլ դեռ ոչ լրխ( հայտ–

*  ԵկմսւԱանի պատարագի 71—72 էջերի Ակ 
«Տէր, ուլորմեւս»–ի մասիՈ Կոմիտւսսը նկատել էր, 
ււր «Տ էր » վանկերի ամանսւկր անտեղի ծանրացված 
է. իսկ էջ 79-ի ԳԱ «Տէր, ողորմեա»–ի վերսւրերյսւլ 
նա գտել էր, լօե եղանւսկի մեջ մետրական ջեջաերր 
ւփւալ դասավորություն են ստացել (տես՝ Կոմիտսւս, 
Հոդվածներ և ասո.մնասիրալւ)յւււննևր, 17., 1041, 1,յ> 
143 Ա 146)։ Այս նոր «Տէր, ուլորմեա»–ւսմ այր պա­
կա սներ չկան։
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հարհրված վիճակում, անցյալի հայ ազգա­
յին պրոֆեսիոնալ երաժշտության մի ամ­
բողջական ու նշանակալից բաժինն է Ա, 
ինչպես ասացինք, ունի ոչ միայն պատմա­
կան, այլև մնայուն գեղարվեստական ար­
ժեք։ Եթե անգամ Պատարագից հետո Եկ– 
մալյանը նոր ոչինչ ձեռնարկած չլիներ, 
հենց Պատարագն էլ բավական կլիներ՝ հայ 
ազգային երաժշտության զարգացման մեջ 
նրան մեծ դեր հատկացնելու համար։ Սա­
կայն, չափից դուրս բարեխիղճ, ինքնապա– 
տասխանատվության հիվանդագինության 
աստիճանի հասնող զգացմունքի տեր, բա– 
ոիս բուն իմաստով աշխատավոր ու միա­
ժամանակ բարձրաճաշակ այդ անձնավո­
րությունը Պատարագի բերած դափնիներից 
անգործության չի մատնվել, շարունակել է 
ստեղծագործել և նույնիսկ իր արվեստում 
շարունակ խորացել։ Եկմսւլյանն իր բա զ­
մարդյուն կյանքն ապրեց բացաոապես ժո­
ղովրդի շահերով։ Նրա թե՛ նախապես 
հսզտնի եղած ստեղծւսգործություններր և 
թե( ձեոագրերի նոր հայտնաբերումները 
այս են հաստատում։

Նկատի ունենալով Եկմալյանի Պատա­

րագը, երիտասարդ Կոմիտասը իրավացի 
համոզվածությամբ գրել է՝ «Հարգելի պ. 
Մակար Եկմալյւսնը մեր երգեցողության ա– 
մայի անդաստանի մեջ ներդաշնակության 
անդրանիկ բուրաստանը տնկեց։ Սրտանց 
ուրախ ենք, որ հայերս այժմ կարող ենք 
պւսրծել, թե մենք էլ ետ չենք մնացել վսեմ 
գեղարվեստի և կատարելագույն երաժշտու­
թյան զարգացումից»։

Հասկանալի է, որ «մեր երգեցողության 
անդաստան» ասելով Կոմիտասը նկատի 
ունի հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտությունն 
ընդհանրապես, իսկ «ներդաշնակություն» 
բաոն այստեղ աոնված է  այն իմաստով, 
ինչ իմաստով Կոմիտասը դա գործածում էր 
նաև իր ստեղծագործությունների համար 
(«գրի աոավ և դա շնա կեց...»):

Իմանար Կոմիտւսս վարդապետը Եկմալ– 
յանի՝ այդ ժամանակ արդեն ձեռնարկած 
գւուղական երգերի մշակումները ևս (որոնք 
հեղինակի կյանքի ընթացքում այդպես էլ 
չկատարվեցին), անշուշտ իր բարձր գնա­
հատականը նա կհատկացներ և ա՛յս գոր­
ծերին, Եկմալյանի ոքղջ ստեղծագործու­
թյանը։


