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Փայտի գեղարվեստական մշակումը սեր­
տորեն շաղկապված է հայ ժողովրդի կեն­
ցաղին, նրա ապրելակերպին, նրա արհես­
տավորության բազմաթիվ ճյուղերին, կի­
րառական արվեստի տարրեր բնագավառ­
ներին։ Փայտը աման էր, դաղդղան, գա­
վազան, մոմակալ, վառոդաման, մահճա­
կալ, դաջի կաղապար, կուժ, գսւթանսւխշիկ, 
գրակալ, գահ, պատշգամբի ձևավորված 
հատված, եկեղեցու դուռ...։ Հղկված փայ– 
տե տախտակը հատուկ մշակվում էր նկա­
րի կամ սրբապատկերի համար, դառնում 
էր ձեռագրի կազմ։ Փափուկ, հեշտ մշակ­
վող և գեղեցիկ արտաքին ստացող փայտի 
առանձնահատկությունները հնարավոր են 
դարձրել այն ներմուծել ժողովրդի կյանքի 
զանազան բնագավառները։ Կաղնու, հա­
ճարենու, լորենու, ծիրանե՛նու, դեղձի, ըն­
կուզենու, թեղու ծառերը, որոնք այնքան ՜ա­
ռատ էին Հայաստանի տարածքում, ա ն­
գնահատելի նյութ էն դարձել ժողովրդա­
կան կիրառական արվեստի վարպետների 
համար։

«Պատմական տեղեկություններից երևում 
Ւ, որ Հայաստանում փայտը բավական ա– 
ոաւո էր, որովհետև, բացի Ռասենի ան­
տառներից, հիշատակվում են այնպիսի ըն­

դարձակ անտառներ, որոնց տեղերում ա յ­
սօր ոչինչ չկա. անկասկած է, որ ժամանա­
կի ընթացքում այդ անտառները ոչնչացել 
են»—գրում է Թորոս Թորամանյսւնը1։ Վ ա ­
նի ց հարավ-արևմուտք գտնվող Խիզանի 
գավառին էր պատկանում Կարճկանի գա­
վառակը, որի անտառներում աճում էր դի­
մացկուն և պինդ «անտուճ» կոչված փայ­
տը։ Վանեցիք այս գավառն անվանում էին 
«փայտի երկիր»2։ Ասորական մատենագիր 
Բար Հեբրայուսը վկայում է, որ Ամիդի ե– 
կեղեցին վերանորոգելու նպատակով Տա– 
րոնի տեր Աշոտ Բագրատունին իր երկրի ց 
շինափայտ է նվիրել։ Հայաստանի ծառերից 
պատրաստված գերանները դուրս էին գա­
լիս միջազգային շուկա, որից կահույք էին 
պատրաստում3։ Մովսես Խորենացին գրում

1 Թորոս Թորաման յան, Նյութեր հայկական ճար­
տարապետության պատմության։ Հ . 1, Երևան, 1942, 
էջ 145։

2 Վրթանես Փափազյան, Նամակներ Թուրքաց 
Հայաստանից։ «Երկերի ժողովածու», հ. 5, Երևան, 
1959, էջ 492։

3 Բաբկեն Աոաքելյան, Քաղաքները և արհեստ­
ները Հայաստանում IX —X III դարերում։ Հ . 1, Երե– 
վան, 1958, էջ 200;
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1981 Է ջ մ ի ա ծ ի ն 87

Մ՞ո Աուսքելոց վանքի Թարգմւսնչաց եկեղեցու

է, որ Աբւս Գեղեցիկի մահից հետո Շամի– 
րամը Վանի մոտ կառուցում է քաղաք։ Սրա 
համար կարգադրում է Ասորեստսւնից և իր 
իշխանության մյուս վայրերից բերել գոր­
ծավարներ, սւյդ թվում՝ վեց հազար փայ­
տագործ, քարգործ, պղնձագործ և  այլ կար­
գի ընտիր արհեստավորներ1։ Հսւյսատանի

4 Մովսես ւսորևնսւցի, Պատմություն հւպոց։ Երև– 
վւսն, 1068, էջ ՑՑ։

դուոը։ Հատվածդ 1184 թ .։ Երևան, ՀՊՊԹ

տարածքում փայտի գեղարվեստական 
զբաղմունքը տարածված է եղել դեռևս ու­
րարտացիների ժամանակ, որի օրինակները 
զտնվել են Կարմիր բլուրում։ Հայաստանի 
հեթանոսական տաճարներում գոյություն 
են ունեցել նաև փայտե քանդակներ, որի 
մասին վկայում է Ագաթանգեղոսը։ Թագա­
վոր Տրդատն առաջարկում է Գրիգոր Լւռ– 
սւսվորչին երկրպագել հեթանոսական կուռ­
թերին, որից Գրիգորը հրաժարվում է, իր



պատասխանի մեջ նաև ասելով– «...ի  բաց 
թողէք այսահետև զպղծաթեւսն պաշտսւ– 
մունսդ, զքարեղէն Ա զփայտեւլէն, զարծւս– 
թեղէն ե զոսկեղէն պղնձաձոյւ պսւտկերա– 
ցըդ զի սուտ են Ա սնոտի»5։

Փայտի գեղարվեստական փորագրության 
բացառիկ օրինակներ են պահպանվել միջ­
նադարյան հայկական մշակույթ՛ում, դռներ 
ու խոյակներ, գրակալներ ու խաչեր, որոնք 
գեղարվեստական առանձնակի հետաքըր– 
քըրություն են ներկայացնում։

Հատկապես նշանակալից են փայտի գե­
ղարվեստական փորագրությամբ կատար­
ված եկեղեցական դոները։

Գեղարվեստական բազմակողմանի սւ– 
ռանձնահատկություններով ու արտահայտ– 
տսւկանաթյւսմբ, պահպանված դռների 
թվում առանձնակի տեղ է գրավում Մշո 
Առաքելոց վանքի Թարգմանչսւց եկեղեցու 
փայտյա դուռը։

Մշո դռան մասին առաջին գրավոր հի­
շատակությունը կապված է անցյալ դարի 
80-ակսւն թթ. հետ, երբ Մշո մասին գրված 
տպավորություններում ճանապարհորդը հի­
շատակում է նաև այս դռան «հիանալի» քան­
դակները4։ 1914 թ., Պետերբուրգի գիտու­
թյունների ակադեմիայի հանձնարարությամբ, 
Նիկողայոս Մառի կազմած ծրագրով, Ա. 
Տեր-Ավետիսյանը 1500 հայկական ձեռագիր 
հավաքեց Թուրքիայի հայկական գավառնե­
րից ե հանձնեց էջմիածնի վանքի մատե­
նադարանին։ 1915 թ. Տսւրռնի գավառի ողջ 
բնակչությունը ես կոտորվեց կամ գաղթեց, 
թալանվեց նրանց հարառությունը։ 191հ թ. 
Ա. Տհր-Ավէւտիսյանը Րփթլիսում գտավ և 
Թիֆլիս տեղսււիոխեց Մշո Առաքելոց վան­
քի Թարգմանչսւց եկեղեցու դուռը։ 1925 թ. 
գուռը տեղափոխվեց Երևան Ա այժմ ցու– 
ցադրվում է Հայաստանի պատմության պե­
տական թանգարանում (Թբիլիսիամ պահ­
պանվում է դռան կւսղապարր)։

Մշո դուռը (185X150) պատրաստված է; 
սև կաղնու փայտից (Մշո չորս կողմը տա­
րածված էին կաղնու անտառներ, որոնք 
շրջապատի բնսւկչւսթյանր ծառայում Լին 
նաև որպես վառելանյութ)։ Դռան վերևում 
կա մեկ տողից բաղկացած արձանագրու­
թյան. «Ի թ(վին) ՇՁԳ ես տ (է)ր  Թորոս

ք*. Աոսւ|ւ|ւլյսւն, –քէանդակսսլործաթյւսնր |փ(| 
Հայաստանում (VI դ. մ. յյ. ա .– I I I  դ. մ. թ .) ։ 
«Պսւսւմսւ-րանւսսիրական հանդես», 196», >6 1, |,յ> 
57։

6 Ավեոոես, Մաշ։ «Արսւքս», Ս. Պետերբարգ,
1Տ90, գիրր Ա, հանիս, |.« 17—20։

եւ Գրիգոր եւ Ղուկաս գ ծ (ո ղ )» ՛։ Նշանա­
կում է, դուռը պատրաստված Լ 1134 թ.։

Այստեղ գործ անենք եկեղեցու դռան բա ­
վականին բարդ հորինվածքի հետ։ Դուռը 
երկփեղկանի է, անի լայն և հասա շրջա­
նակ, երկու հավասար մասերի Լ բաժան­
վում մեջտեղի փայտե առանցքով։ Դռան 
փեղկերը ծածկված են հատու գծերով վւո– 
րսւգրվսւծ երկրաչափական զարդաքան­
դակներով, որոնք ւինջւսձև միանամ են 
մեջտեղի մասում տեղադրված ութանիստ 
սւստղերին՝։ Դրանք յուրաքանչյուր դուսն 
վրա կազմում են չորսական ութանկյան 
հարթություններ։ Թորոս, Գրիգոր և ՚Լա– 
կաս փորագրողները գտել են ընտրած կոմ­
պոզիցիայի գեղարվեստական արտահայտ­
ման ինքնատիպ հնւսրներ։ Նախշերից 
դուրս մնացող դռան ազատ տարածու­
թյունները ւիորագրողները ծածկել են նըր– 
բագեղ, թեթև սահող, շերտավոր փորվածք­
ներով։ Դռների գեղարվեստական ձևավոր­
ման մեջ ամենը ենթարկվում են ւիորվածքի 
ի որաթյանը, գծի շերտի հաստությանը։ 
Բազմանկյունիների ու աստղերի երիզն).րը 
շատ սւվեւի հսսսսկ են ընդգծված, որոնք և 
ստեղծում են ստվերներ, իսկ բարձր մնա 
ցած մասերում առաջացնում են զարդւս– 
նախշերի ծավալային պատրանք։ Գեղար­
վեստական ձևավորման տեսակետից, գար– 
դաքանդակների բնույթով և փայտի փորա­
գրման տեխնիկական հնարներով այս աշ­
խատանքին մոտ կանգնած դոներ հանդի­
պում են շատ ավելի ուշ շրջանում։ Օրինակ. 
Մամելյուկների իշխանության ժամանակ 
կատարված մի գուռ՝ Նյա Յորքի Մետրո­
պոլիտեն թանգարանո՚մ, Իկոնիսւյից բեր­
ված դռներ՝ Ստամբուլի Չինիլի-Քյոշք 
թանգարանում և այլն։ Մշո դուսն համսւր 
նաիւատիսլ կարող էր հանդիսանալ եթե ոչ 
սւր կոնկրետ դուռ, ապա պարսկական, 
հատկապես սասանյան շրջանի հեռավոր

Հատկանշական (|ւսւ)սւկ թանգարանային ժողո­
վածո ների։ Պրսւկ 1. եվգենյւս ՄուշեւԱէսն, Հայերեն 
արձանագրությամբ սասւրկսւնելւ։ 1;ր|ւան, 1904, է.;> 
60։ Դուոը պատմա-բանասիրական Ո|ւլք(ւսււ(ււր վեր- 
ււս&աթյան I. ենթարկել նայ արւ|ււստի 1ւլւա|ստաւ|որ 
Գսւրեգին արրեպս. Հովււ1ւփյսւնլւ. «Տսւրոնի ս. Ղ ՚ս– 
գսւրի կաււ Աոալ>ելո<) վւսնրին դուոլւ»։ «Զսւարթնո(|» 
տարեգիրք, Կահիրե, 1937, Էջ 148— 150։

“ Զարդանախշի մի Յե, որը լայն տարածում ու­
ներ արևելյան եր1|րն1ւր|ւ փայտ|ւ (լեւ|արւլեսւուս1լսւն 
փորագրության ւէետ՝, նւււտկւսււ|1ւս ւււ|ւա|ւսւկան ար­
գատում, արապանների թագավորության լրջանամ։
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մի նախօրինակ, որի վկայությունը դուսն 
շրջանակն է9։

Դոսւը փորագրող վարպետները ազատ 
չեն թողել ոչ մի հատված։ Նրանք փորա­
գրել են նաև դոան հիմնական հարթու­
թյունների շուրջն ընկած տարածություննե­
րը, որոնք ամբողջացնում են կոմպոզիցիան 
և նախապատրաստում շքեղ շրջանակի ան­
հրաժեշտությանը։ Վերջինս բոլորովին էս­
աս նձին Է մտածված, հարուստ զարդա­
քանդակներով ծածկված փայտի լայն երիզ 
Լ և երեք կողմից շրջափակում Է դուոը։ 
Շրջանակի երեք կողմերն ունեն փորագրու­
թյան երեք տարբեր մոտիվներ։

Փորագրող վարպետների համար կարևո­
րը դոան վերևի մասն Է, որի մեջտեղում 
պատկերված մունետիկի ֆիգուրով այն բա ­
ժանվում Է հավասար հատվածների։ Յու­
րաքանչյուր մասում երկուական հեծյալ Է 
պատկերված։ Հեծյալներից մեկի վերևի 
«Տրդա տ » գրությունը Դ. Հովսեփյանը հա­
մարում Է ուշ ժամանակների «անշնորհք 
գիր» և այն միտքն Է հայտնում, որ դուոը 
Մամիկոնյան իշխաններից մեկի՝ ճորտա– 
նուել Ա-ի կամ նրա որդու՝ Վիգննի մի քա ­
ջագործությունն Է պատկերում, իսկ դուոը 
օոհսւբերական նվեր Է եղել այդ հաղթա­
ն՜ակին10։

Դոան շրջանակի երկու կողմերից ցած 
են իջնում աոասպելական կենդանիների 
պատկերումներ, սֆինքսներ, զարդանկար 
թևերով թոչուններ, առյուծներ, փղեր, գո­
մեշներ, ոնգեղջյուրներ, հուշկապարիկներ, 
ինչպես նաև հեծյալներ և այլն։ Նրանց առ­
կայությունը վկայում Է սասանյան ժամա­
նակների արվեստների հետ ունեցած Մշո 
դոան գեղարվեստական ձևավորման կապի 
մասին։ Դա արդարացված Է նաև ժամա­
նակի տեսակետից ևս։ Թարմ Էին չորս դար 
աոաջ իր ծաղկումն ապրող սասանյան ար­
վեստի ավանդները, որոնք իրար Էին հանձ­
նում արհեստավոր սերունդները։ Ավելին։ 
Մշո Աուսքելոց վանքի դոան զարդաքան­
դակները աղերսներ ունեն նաև իսլամական 
ժամանակների արվեստների հետ, որին հար­
մարեցրել են շատ ավելի վաղ արված դոան 
շրջանակը։ Բացառիկ վարպետությամբ Է 
օգտագործված շրջանակի հաստ փայտի 
շերտը։ Ֆիգուրների պատկերման ժամա­
նակ փորագրողները դիմում են խորը փոր–

9 Այս միտքն աոաջին անգամ հայտնել Է Ա. Տեր–
Ավեսփսյանը. Բ 63«3« ,106բե 1134 I՛. 03 0«բ6Ը7110֊ 
0768 ւ՚օր. յԱյ'1113. «11386Ը7118 1<;ա1<Ո301<01՝0 11ՇէՕբ11֊ 
«Օ-ՅբՏՕՕ^ՕՈւ՚անւՀՕւ՜Օ 11110X07778 »  7 ա խ ա օ 6 » .

7. III. 1«փ յաօ, 1925.
10 Գսւրեգին սւրքեպս. Հովսեփյան, նշված ւսյփւ.։

վածքի, ազատվում են փայտի ավելորդ մա­
սերից, ֆիգուրների ձևերը լուծելով քան­
դակային հստակությամբ։ Զինված հեծյալ­
ները դրված են որոշակի շարժման մեջ, 
դեմքերի միօրինակությունը խախտվում Է 
զգեստների դետալների միջոցով՛ անհա­
տականացման ձգտմամբ։ Բացառիկ վար­
պետությամբ են քանդակված կանգնած 
կամ սլացքով ընթացող ձիերը ուրվագծա­
յին հստակ ընդգծվածությամբ, դեկորատիվ 
նուրբ գեղեցկությամբ։ Այս առանձնահատ­
կությունները բնորոշ են նաև շրջանակի 
կողերի մյուս զարդաքանդակներին։ Կեն­
դանիները դասավորված են ռիթմիկ, հա– 
մաչափ հեռավորության վրա, օժտված են 
ներքին լարված շարժումով։ Նրանց ար­
տահայտչականությանը օգնում Է նաև ոլո­
րապտույտ բուսական զարդաքանդակը, ո– 
րը շքեղ տարածված Է երիզի ողջ մակերե­
սով, անցնում Է կենդանիների ֆիգուրների 
կողքով ու նրանց բաժանում իրարից։ 
Հիացնում Է վարպետների կողմից փայտի 
փորվածքին տիրապեւոելը, ինչպես նաև 
նրա կարողությունները լրիվ օգտագոր­
ծելու նրանց բացառիկ իմացությունը։ Մի 
կողմից առկա Է խորը փորվածքը, որից 
կենդանիների պատկերումները ստանում են 
քանդակային հստակ լուծումներ։ Մյուս 
կողմից զարդանախշերն արված են ոելիե– 
ֆային և գծային փորագրությունների տեխ­
նիկայով, որոնց շնորհիվ դրանք հարստաց­
նում են միջավայրը, լցնում երիզի դատարկ 
տարածությունները և օգնում նրա կառուց­
վածքի ամրությանը։

Մշո Աոաքելոց վանքի դուռն իր գեղար­
վեստական արժանիքներով, իր զուտ աշ­
խարհիկ թեմատիկայով ու կերպարներով 
զարգացած միջնադարի մշակույթի արտա­
հայտության այն փայլուն օրինակներից Է, 
որտեղ մերվում են հայ կիրառական ար­
վեստի զարգացման տենդենցները, շաղ­
կապված հարևան ժողովուրդների արվեստ­
ների ավանդներին։

Մեզ հասած հնագույն դռներից Է Սևանի 
Աոաքելոց վանքի արևմտյան կողմի մուտ­
քի փայտե դուռը (178X 110, Հայաստանի 
պատմության պետական թանգարան)։ 
Դուռն ունի հետևյալ արձանագրությունը. 
«Ի  թվ(ին) հայոց ՌԻԵ (1176) նորոգեցաւ 
դուռն ս(ուր)բ եկեղեցոյս հրւսմսւնաւ իշ– 
խանաց իշխան Քրդին եւ ձեոամբ Յոհան– 
նիսի հիւսանն, որք ընթեռնոյք յիշեսջիք»։ 
Այս հուշարձանի առաջին նկարագրությունը 
պատկանում Է Մայր Աթոռի միաբան Հով­
հաննես եպիսկ. Շահխաթունյանցին, որը 
բերում Է արձանագրությունը, նշում, որ 
դուռն ընկուզենուց Է և հնությունից կարծ–
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բացած՛1։ Ինչպես երևում է արձանագրու­
թյունից, դուոը պատրաստվել է 1176 թ., 
Հովհաննես հյուսնի ձեռքով։

Սևանի Աոաքելոց վանքի արևմտյան 
մուտքի դուոը ժամանակի փայտի գեղար­
վեստական փորագրության ինքնատիպ օ– 
րինակ է, որտեղ վարպետը կարողացել է 
համամասների միասնականության և զուսպ 
փորագրության միջոցով հանդես բերել գե­
ղարվեստական ընդհանրացման կարողու­
թյուններ։ Հովհաննես հյուսնի նպատակը 
միայն գեղարվեստական ձևավորում ունե­
ցող դուո ստեղծելը չէ։ Նա դոան համար 
պատրաստում է ծանր ու հաստ շրջանակ, 
որի հարթ տարածությունը լցնում է եոա– 
շար, իրար կողքի դասավորված քառակու­
սի խսւչերով։ Դրանց խորը քանդակված 
հաջորդականությունը վարպետն աշխու­
ժացնում է գծային փորվածքով արված խա­
չերով։ Վարպետն ունի ծավալի զգացողու­
թյուն, փայտի ծանրությունը թեթևացնելու 
հմտություն։ ճարտարապետական ֆունկ­
ցիայից զատ, դոան շրջանակը կատարում 
է նաև գեղարվեստական երիզի դեր։ Դուոն 
իր հերթին ներկայացնում է խաչքար, որի 
կենտրոնական մասը գրավում է երկարա­
ձիգ զարդաքանդակ խաչը՝ շրջապատված ո– 
ճավորվսւծ արմավազսւրդերով։ |սաչի ցածի 
մասը դատարկ է, համաչափ փորվածք ու­
նեցող կետերով լցված, որը խաչքարի 
սւատվանդան է հիշեցնում։

Եկեղեցիների համար փորագիր փայտյա 
դոներ ստեղծելը տարածված արվեստ էր 
միջնադարյան Հայաստանում։ Պահպանված 
հետաքրքիր օրինակներից է Տաթևի վանքի 
Պողոս-Պետրոս եկեղեցու դուոը (Հա յա ս­
տանի պատմության պետական թանգա­
րա ն)։ Դոան կոմպոզիցիան ավանդական 
*խաչքարային է»՝ վարդյակի վրա կանգ­
նեցված խաչով։ Վարպետը փայտի ազատ 
տարածությունը ծածկում է բարդ կորա­
գծերից կազմված երկրաչափական ու բու­
սական զարդաքանդակներով։ Նա հատ­
կապես շեշտում է զարդագծերի ծավալայ­
նությունը, որին հասնում է թեթև կամ խո–

11 Հովհաննես եպիսկ. Տահխսւթունյանց, Ստոյսււ– 
գրսւթիւն կաթուղիկե էջմիւսծնի եւ Սինգ գաաոացն 
Արարատսւյ։ էջմիածին, 1842, հ. Գ. էջ 212։ Հետա­
գայում այս հուշարձանին անդրադարձել են Մեսրոպ 
սւրքեպ». Սմբատ եսւնց, Տեղեկագիր Գեղարքունի ծո­
վազարդ գավառին։ Վաղարշւսպսւտ, 1895, Ղ– Ալիշան, 
ււիսական։ Վենետիկ, 1893, Ե. Լալայան, Գեղ ար­
քունիք կամ Նոր Բայազետի գավաո։ Թիֆլիս, 10ՍՏ, 
գիրք 17, Գ . Հովսեփյան, Խաղրակյանք կամ Պոոշ– 
յանք հայոց պատմության մեջ։ ՚Լաղւսրշասլսւտ, 
1928, Եվգինե Մուշեղյան, նշվ. աշխ.։

րը փորվածքներով։ Ըստ պահպանված ար­
ձանագրության դուոը նորոգվել է 1253 թ. 
(Զ Բ ), Տեր Հայրապետի կողմից12։

Խաչի տարբերակներով ստեղծված դըո– 
ներից հետաքրքիր է Վարագա վանքի դու­
ռը։ Երկփեղկ դռան ողջ տարածությունը 
ծածկված է իրար մեջ հագնող եռանկյունի­
ների համաչափ շարքերով, որոնք կատար­
ված են խորը փորվածքով։ Բարձրաքան­
դակ փորվածք ունեցող արաբեսկների 
կողքին վարպետը տանում է մի ոչ շատ 
խորը գիծ, որից զարդանախշերը դաոնում 
են ավելի նրբագեղ։ Դռան վերևում տեղա– 
դըրված խաչերն ունեն ժանեկանման փո­
րագրություն և հիշեցնում են X II—X III դդ. 
խաչքարերը13։

Խաչքարերի ու վւայտյա դռների անմի­
ջական կապը հաստատող օրինակ է նաև 
Սևանի Աոաքելոց վանքի Թարգմանչաց ե– 
կեղեցու հարավային դուռը (175X 91, 1466 
թ., Հայաստանի պատմության պետական 
թանգարան)։ Անշուշտ, դոան ամենակարե– 
վոր առանձնահատկությունը նրա տարած­
քում տեղադրված սյուժետային տեսարանն 
է, չնայած ընդհանուր գեղարվեստական 
կերպարը դարձյալ խաչքարային է։

Դոան կոմպոզիցիայի չորս կողմում տե­
ղադրված է արձանագրությունը, որի հիմ­
նական հատվածն է. «Զ հա (յոց) թվ(ա )– 
կանի ԼԵ թիլ ավելի յա թ(ո)ոա (կա լ)ութ– 
ե(ա ն) տ (եա ո)ն  Սարգսի, ի խանութեա(ն) 
Յաղուպ բեկի, ծաղկեցաւ դուռն տաճարիս 
Աոաքելոցն Ք(րիստ ոս) ի հրամ(ա)նաւ 
ս(ուր)բ վ(ա ր)դ(ա պ ետ )ի եռամեծիս Դա– 
նիէլի եւ սիրելի որդւոյ սորին եպիս(կոսւոս) 
տ (է)ր  Ներսեսի Ձեո(սւ)մբ սորին աշակեր­
տի անարժանիս Աբրահամի. Նաեւ եղբաւր 
մեր սիրելի շնորհաւք ի լի Դ ր(ի)գ(որ)ի– 
սի»14։ Դռան ցածի մասում՝ ավանդական 
վարդակ է, հյուսվածքով փորագրված, 
շուրջն ունենալով եռատերևի և արմավենու 
ցողուններ, որոնք, ըստ Դարեգին Հովսեփ­
յանի, շատ տարածված ու սիրված մոտիվ­
ներ են X III դ. մանրանկարչության մեջ1՛1։ 
Կոմպոզիցիայի վերին մասում զգալի դեր

12 Չափերն են՝ 190X 150 ։ Տսւթևից բերվել է 
1931 թ. երկրւսշարժից հետո, կենտրոնական մասը 
կոտրված վիճակում։

13 Դոան ճակատագիրը հայտնի չէ։ Լուսանկարը 
տեղավորված է՝ Ա՚օ1է6ք ՏսօհւՈՅՈ, 1<|ւ՝օհ6Ո սոճ 
,\1օ ւ6նհ6ո 1ո ^\ոէւ&ո16ո սոճ «ա ո 1 1 տ 1 յո  Լտշ1ջթ1 
1913, էյԵ. 30.

14 ՇահխաբունյաԱ, նշվ. աշխ., հ. 1.9 213։
15 Գւսրեգին արքեպս. Հովսեփյան, Սևանի Աոա– 

յ^ելոց վանքի հարավային դուռը։ «Անահիտ», Փա– 
|.խլ, 1932, յ® 5—6, էջ 39—40։



ՍԱւսԱի Ս.ւււս|>ւ<լււ(| 1ւկ1ւ|լ1<€|ւււ դասը։ Հւստվահ։ 14Տ0 )«.: և՝|ւԱան, Հայաստանի 
պատմության պետական թանգարան

1ւն |սաղոսք 1 |1 1)1 ւսգծե|1 լշ, որոնք դաոնամ հհ 
սյուների վրսւ խարսխված կիսակամարներ, 
մեկը մյուսի շարունակությանն են կազմում 
Ա իրէւնքւ մեջ հն ասնում սյուժեի մեջ կսւրե– 
վււր ւոեւ; գրավող գործող անձանց։ Դոան 
1 11■ ր11 ի մասում վարագրվսւծ I. գւսհին նըս– 
սսսւ՝) Քըիւււոոսր։ Նրա երկա կողմերից ե– 
րևամ են Արծվի, է;զւսն, Առյուծի և Հրեշ­

տակի խորհրդանիշերը։ Մյուս գործողա– 
թյաններր տարածվում են դես|ի ցած. 
Քրիստոսի ներքևում՝ խւսչն Է, որի երկու 
կողմերում կանգնած են Հովհաննեււ Մկրր– 
սփչն ու Աստվսւծսւմայրր, Ստեվւանոս Նւս– 
իււսվկան և Գրիգոր Լուսավորիչը։ Մեջտե­
ղում վարագրվսւծ Սարը Հոգա ղւսլաոյւսն 
տեսարանի՝ դեպի ցած լ<»ւչււղ աղւսվնա
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կտուցից իջնող լույսի ճառագայթների եր­
կու կողմերում, նստած են տասներկու սւ– 
ոսւքյալները։ Նրանցից ցած պատկերված 
են աղոթող վեղարավորները, Դանիել վար­
դապետն ու Ներսես եպիսկոպոււը, որոնք 
Ա դոան պատվիրատուներն են։ Սուրբ հո­
գու ցածում տեղադրված կամարակապ 
հատվածում եոաֆիգուր մի կոմպոզիցիա լ ։ 
Գ. Հովսեփյանը գտնում է, որ կենտրոնում 
կանգնած թագակիրը՝ բյուգանդական կայ­
սերական զգեստավորմամբ, մարմնավորում 
է տիեզերքը, իսկ մարդկային գլխով և ծոծ­
րակին ամրացված շան գլխով անձնավո­
րությունը հեթանոսության խորհրդանիշն է 
(սրա կողքին պարթևական տարազով մի 
կերպար կա )"՛։ Աղավնակերպ Սուրբ Հո ­
գին, շուրջը նստած առաքյալներն ու կա­
մարի տակ պատկերված տարբեր ազգերի 
ներկայացուցիչները XI դարի մանրանկար­
չության մեջ ընդունված պատկերագրու­
թյունից են թելադրված։

Սևանի Առաքելոց վանքի Թարգմանչաց 
եկեղեցու հարավային դուռը գրավել է նաև 
Մ. Վագների ուշադրությունը, որը գրել է. 
«Դլխավոր մուտքի դռները կազմված են 
օրինակելի փայտե փորագրություններից, 
որոնք ներկայացնում են ամեն տեսակի 
զարդարանքներ և ֆիգարներ»՛1։ Այսօրի­
նակ գնահատությունը հատկապես արժե­
քավոր է, եթե նկատի ունենանք, որ Մ. 
Վագները շատ զգույշ է Հայաստանում տե­
սած գեղարվեստական արժեքները գնահա­
տելիս։

Ո՞րն է այս աշխատանքի լայն տարածում 
ստանալու և բարձր գնահատվելու գաղտ­
նիքը. գեղարվեստական մտահղացումն ու 
այն իրականացնելու մեծագույն հմտությու– 
նը, որը Հ . Ղ– Ալիշանն անվանում է «ճար– 
տարագոյնս»18։

Աբրահամ վարպետի աշխատանքի հըմ– 
տութտւնն արտահայտվել է թեմայի ընտ­
րության, նրա պարզ արտահայտչականու–

18 Նույն տեղում, էջ 39—40։
17 ա Յ յ յ ո 6 ք  1 Ա օ ո շ ,  Տ տ 1տ6 ո յ շ Ւ  ճտ ա  ^ 3 ^ 1  սո<3 
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1848, թ. 30.
18 Հ . Ղ. Ալիշան, Սիսակւսն։ Վենեսփկ, 1892, Էջ 

84։

թյան համար գտնված մեկնաբանման մեջ։ 
Այստեղ մենք գործ ունենք բսպմապլան 
սյուժեի և բազմաթիվ կերպարների հետ։ 
վարպետը ձգտում է գործող անձանց ան 
հատականացման, գտնում Է նրանց բնո­
րոշող տարբեր դետալներ։ Նա օգտագոր­
ծում Է և  բարձրաքանդակի, և  հարթա­
քանդակի հնարներ։ Փորագրում Է ազատ, 
հմուտ, ձևերին տալով թեթևություն, մոտե­
նալով նաև գեղանկարչական արտահայտ­
չականության։ Հավանական պետք Է հա­
մարել վարպետ Աբրահամի գրիչ և ման­
րանկարիչ լինելը, քանի որ, ինչպես վկա­
յում Է Գ. Հովսեփյանը, 1471 թ. մի Ավե­
տարանի հիշատակարանում հանդիպում 
ենք Դսւնիելի աշակերտ «զԱբրահամ ան­
վարժ գրչիկս» արտահայտությանը, իսկ 
Մատթեոսի պատկերի տակ կա «զՍբրահամ 
նկարիչ յիշեա եւ ասա միշտ տր. ողոր–

. մեա »19։ Դռան ողջ կոմպոզիցիան վերցված 
Է փայտի տարբեր կտորներից ստեղծված 
շրջանակի մեջ, որի զարդանախշերն աղերս 
ունեն արևելյան զարդաքանդակների հետ։ 
Դ. Հովսեփյանն այն կարծիքն Է հւսյտնո՚մ, 
որ շրջանակը կարող Է շատ ավելի հին լի­
նել20։ Բոլոր դեպքերում, եթե անգամ Ա բ­
րահամ վարպետը օգտվել Է հին օրինակ­
ներից, ապա օգտվել Է հմտորեն, ճաշակով, 
վարպետության ակնհայտ կարողություն­
ներով։ Շրջանակի վրա տեսնում ենք թեթև 
և նրբագեղ արված խաչեր, ծաղիկների ո– 
ճավորփսծ վեցյակներ, հավերժության խոր– 
հըոդանիշեր և այւն, որոնցից դուոը որո­
շակի շքեղություն Է ստանում։

Թւսրօմանչաց եկեղեցու փայտյա դռները 
բացառիկ չեն եղեւ Սևանի վանքում։ Ինչ­
պես նշվում Է մի Ավետարանի հիշատակա­
րանում, վարպետ Դանիելը, վերոհիշյալ 
ոոան պատվիրատուն

«զարդարէ եկեղեցի, 
եւս առաւել զՍևսւն կղզի 
ի զանազան զարդ պերճալի, 
պճնեալ ի տիպս հրճուելի»21։

(Շարունակելի)

19 Նույն ւոեղո մ, էջ 85— 36։
20 Նույն տեղում։
21 Նույն տեղում։


