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Սահակ Ջորավտրեցի կաթողիկոսը (677 
- 7 0 3 ) ,  Իսրայել Ոթմսեցուն հաջոըղվելով, 
գահակալեց Հայաստանի համար չափա­
զանց խռովահույզ ժամանակ ներում, երբ 
բորբոքվում էին արաբա-բյուզանդական բա­
խումները։ Հայրենանվեր կաթողիկոսը մի­
ջազգային մեծ վերիվայրումների շրջանում 
իր երկրի ու ժողովրդի ճակատագրով է 
մտահոգվել, նրա կենսական շահերն է 
պաշտպանել։ Եվ այդ պատճառով է, որ մի 
քանի տարով Կ. Պոլիս պատանդ է տարվել 
Հաստի նիանոս Ռ-ի հայկական արշավան­
քից հետո։ Նաև շղթայակապ Դամասկոս 
է ուղարկվել Ապտուլլահ արաբ ոստիկանի 
հրամանով։ Հայրենիքից հեռու, Խստանում 
է վախճանվել, և ահագին զայրույթով ու մեծ 
բանակով դեպի Հայաստան արշավի ելած 
Մուհամմեդ-իբ ն– Ոկբա զորավարն արդեն 
անշնչացած կաթողիկոսի ձեռքից է վերցրել 
նախօրոք պատրաստված աղերսագիրն ու 
մեղմացած ետ դարձել։ Եթե այս բոլորին 
ավելացնենք նաև ժամանակին հարուցված 
դավանական հարցերը (Կ. Պոլսի երկու 
ժողովները՝ 680-ին և 692-ին), եկեղեցա­
կան– հարաբերությունները (Աղվանների 
հետ կրոնական կապի նորոգումը, Հոների 
հետ բարեկամության հաստատումը) և այլն, 
որոնք անհրաժեշտաբար զբաղեցրել են կա­
թողիկոսին, ապա պարզ կլինի, թե ինչպի­
սի զոհողությունների գնով է նա ժամանակ 
հատկացրել ստեղծսւգործհսկան Աշխա­
տանքներին և թողել՝ ծիսական կետերի վե­
րաբերյալ կանոններ, Արմավենյաց կամ

Ծաղկազարդի վսեմ ճառը և խաչի ու եկե­
ղեցու շարականները։

Խոսելով Խաչի ու եկեղեցու տոներին վե­
րաբերող, հատկապես կանոնական շարա­
կանների մասին, պետք է ասել, որ դրանց 
մեջ մի շարք առանձին նմուշներ պատկա­
նում են տարբեր հեղինակների, այդ թվում 
և նույնիսկ երկու աշխարհականների գրչին։ 
Այսպես, խաչի Ե օրվա ողորմյան՝ «Զորս 
ըստ պատկերի քամ», երգել է Աշոտ պատ­
րիկ Բագրսւտանին (7-րդ դ .), և Դ օրվա 
կանոնի օրհնությանը՝ «Խսւչն կենարար», 
Գրիգոր Մագիստրոսը (11Լրդ դ .) ։ Նույն 
կանոնի երկրորդ օրհնությանը՝ «Սրբութիւն 
սրբոց», հեղինակել է Մոկաց եպիսկոպոս 
Ստեփանոս Ապարւսնեցին (10-րդ դ .) ։ Իսկ 
Ներսես Շնորհալին (12-րդ դ.) հորինել է 
խաչին նվիրված երեք երգ. է  օրվա կանոնի 
հարցը՝ «Այսօր զենար գառն Աստուծոյ», 
և Վարագա խաչի հարցն ու մեծացուսցեն՝ 
«Որ զլոյսն անճառելի» և «Մայր լուսոյ Մա– 
րիամ»։

Բազմաթիվ ու բազմապիսի մյուս կտոր­
ները, այն է՝ Շողակաթի, Նավակատեաց և 
Վերացման ութ օրերի, Վարագա խաչի և 
Գյուտ խաչի կանոնների մնացած գրեթե 
բոլոր շարականները՝ շուրջ 60 երգ, հորին­
ված են 7-րդ դարի երկրորդ կեսում և հան­
դիսանում են Սահակ Ջորափորեցի մեծա­
տաղանդ կաթողիկոսի արդյունավոր գրչի 
վաստակը։

Դրանց հեղինակային պատկանելության 
հարցում միաձայն են շարականների հեղի–
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նւսկների միջնադարյան համարյա թե բոլոր 
ցուցակագիր ներ ն ու նաև՝ արդի շարակա­
նագետ բանասերները։

Այս հանգամանքը, սակայն, մեզ բնա վ 
չի ազատում հիշյալ կանոնների բւսնասի– 
րական, գրական ե  մանավանդ երաժշտա­
կան քննությունից։ Ստորև ճիշտ այս հա­
ջորդությամբ էլ համառոտ կշարադրենք 
մեր դիտումները։

Ընդհանուր բանասիրությանը վերաբերող 
մեր ասելիքները հիմնականում հանգում են 
հետևյալին։ Ձորափորեցու՝ խաչի ու եկե­
ղեցու երգերն սկզբնապես այլ, մեզ համար 
այժմ անծանոթ, մի դասավորություն են ու­
նեցել, որ հետագայում խախտվել է, երբ 
դրանք այս կամ այն չափով հաջող, վերա­
կարգավորվել են ըստ 8— 9-րդ դարերում 
ընդունված նոր կանոնների։

Բարեբախտաբար, ա յդ  հանգամանքը 
մեծ աղճատումների պատճառ չի դարձել, 
որով Ձորափորեցու շարականներն իրենց 
ներկա վիճակի մեջ էլ, և  նույնիսկ որպես 
լոկ գրական գործեր, պարզորոշ վկայում 
են, որ նրանց հեղինակը եղել է իմացական 
բարձր կարողությունների, ինչպես և ջեր­
մագութն ու ազնվագույն զգացումներով 
առլցված սրտի տեր տաղանդաշատ մի եր–
գիչ։

ճիշտ է, Շողակաթի կանոնը նա հղացել 
է ըստ Ս. Գրիգոր Լոաւսվորչի հայտնի տե– 
սիլքի, խաչի երգերն հորինելիս հաշվի է 
առել Գավիթ Անհաղթի և իր ուսուցիչ Թե– 
ոդորոս Քոթենւսվորի «Ներբողյանները» 
(«Ի Ս. էսսւչն»), առհասարակ Ս. Գիրքը, 
դավանաբանական գրականությունը, մեկ­
նողական երկեր և այլն։ Ուստի չենք կարող 
նրա երևակայության արգասիքը համարել 
օգտագործած պատկերները, նրա գյուտերը 
սեպել՝ արտահայտության տարբեր ձևերը։

Կարևորը, սակայն, հետևյալն Է։ Բանաս­
տեղծական ապրումը միանգամայն անկեւ՝|ծ 
ու առինքնող Է Ձորափորեցու շարականնե­
րում. զգայական աշխարհը՝ ջերմ ու անմի­
ջական, բովանդակությունը՝ վսեմ, լեզուն՝ 
հարուստ, մաքուր, հղկված, ձևը՝ կոկ և ա– 
վարտուն։

Հատուկ ուշադրության արժանի Է Ձորա­
փորեցու տաղաչափական արվեստը։ Նա 
ծանոթ Է եղել իրեն նախորդած մեծ շարա­
կանագիրների՝ Կոմիտաս կաթողիկոսի, Մով– 
սես Խորենացու, Ստեփանոս Սյունեցի Ա-ի, 
Սահակ Պարթևի, Մեսրոպ Մաշտոցի րս– 
տեղծագործություններին և հմտորեն օգտ­
վել Է նրանց ձեռքբերումներից։ «Այբբենա­
կան ծայրակապը» և «Հայկական չափի» 
երկու հիմնական ձևերր ևս հանդիպում են 
Ձորափորեցու շարականներում։ Այն Է՝ 
գլխավորապես բարդ յամբական ոտքերով

քաոանդամանի՛ և հիմնականում ւսնւս– 
պեստյսւն ոտքերով քաոանդամանի" տողեր։ 
Ոչ հազվադեպ քաոանդամանի ոտանավո­
րի այս երկու ձևերի մի խառնուրդ Էլ Է օգ­
տագործում Ձորափորեցին, ուր բարդ յամ­
բական և անապեստ յան ոտքերն անկաշ­
կանդ հաջորդում են միմյանց1։ Սրանցում և 
նմաններում նույնիսկ բնական մի ընթաց­
քով գոյանում Է անդամների 4— 3 տիպա­
կան հաջորդությունն Էլ։ Բայց վերջինիս ա– 
ոավել գիտակցված ու սրամիտ կիրառումը 
տեսնում ենք Շողակաթի կանոնի մանկուն­
քում՛։ Ավելի հաճախ հանդիպում են ազատ 
ոտանավորի տարբեր ձևերը։ Ասենք՝ ոչ 
միայն 7 կամ 8 վանկանի տողերով և երկ­
րորդ կամ երրորդ տողում չափի խախտու­
մով տունը.5 այլև բոլորովին անհավասար 
տողերով ոտանավորը6։ Վերջապես, մեզ 
թւխւմ Է, որ տաղաչափական ձևի տեսա­
կետով իր ժամանակի համար նորույթ ե– 
ղած պիտի լիներ Ձորափորեցու բանեցրած 
անապեստյան, յամբական և բարդ յամբա­
կան ոտքերով եռանդամանի ոտանավորր7։ 

Այս բոլորից պարզ Է, որ հայոց բսւնաս–

1 Այսպես (Վարսւգսւ խաչի կանոնից).
Քեզ Քրիստոսի 1|ւււլ«աւլի1լԷ եկեղեցւոյ շնորհալի 
Զյաղլցւսկան զս|ատւսսւկւսն զաստուսւծընկալ

սուրր նշանս,
Մատացսւնեմք (լօրհներգութիւն միշտ ի բւսը–

ձունս։
2 (Գյուտ խաչի կանոնից).

Հրսւշսւկնրտ և ղօրեղ փայտ խաչի որ Քրիււտւա 
Գաւազան զօրաթեւսն ի յերկրի երեեսւլ.
1;կսւյք ժողովուրդը երկըրսլւսգեսցուք։

3 (Խաչի Դ օրվա կանոնից).
Ի ստանդսւնելն Ադամւսյ ի կենւսգործ ի դրախ­

տին,
Խսւբմւսմբ պատրւսնօք փայտին ծւսոոյն գիտու–

թեան,
Օճւսջամբ պատրսւնօքըն ճաշւսկեսղ ի պըտղոյն,
Եւ եղն. վայրաբնակիլ մայրաքաղաքն Երուսաղէմ։

4 է յ  Միածինն ի Հօյւէ ն լոյս փաոաց րնդ նըմւս, 
Զւսյնք հընչեցին սանդարամետը սւնդընդոց։ 
Տեսեալ զլոյս մեծ Հայրսւսյեսփն Գրիգորի, 
Պատմեր ցընծալօեամբ հաւատացեալ արքային։

(Եվ այլն։)
5 (Շողակաթի կանոնից).

Ուրախ լեր սուրբ եկեղեցի,
Քանզի Քրիստոս արքայն երկնից 
Այսօր պսակեսւց ըզքեզ խաչիւն իւրով.
Եւ ղարդւսրեաց (լամուրըս քո 
Սքանչելի փւսոօքն խրովք։

Տ (Խաչի Զ օրվա կանոնից).
Անպատումին կաոք,
Անքըննելի խորհըըդոյն ընդունարան, (և այլն)։

՚  (Խաչի Դ օրվա կանոնից).
Ջօրութիւն (սարը խաչի) քո Քրիստոս
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տեղծության պատմության մեջ Սահակ Ձո– 
րւսփորեցուն պատկանում է արժւսնավորա– 
գույն տեղերից մեկը։ Բայց Ձորսւփորեցին 
նաև անցյալի մեր ամենավսւվերական երա­
ժիշտներից է, և երբ խորամուխ ենք լինում 
նրա շարականների մեղեդիական բաղա­
դրիչի բարեմասնությունների մեջ, հարկավ 
ավելի ևս բարձրանում է նրանց արժեքը։ 
Նախ ավելորդ չի լինի նշել, որ Ջորաւիո– 
րեցու երաժշտական խսւռնվս/ծքը հստակ 
երևում է նրա Արմավենյաց օրի գեղեցիկ 
ճսւոից էլ, ուր բնության գարնանային զար­
թոնքը նաև ու առավելաբար շրջապատող 
իրականության երփներանգ ձայնսւշխարհի 
և երգի ու օրհներգության հարուցած կեր­
պարներով է ընկալում զգայուն կաթողի­
կոսը8։ Նմանապես՝ հիշատակության ար­
ժանի պարագա է, որ իր շարականներում 
էլ, երաժշտական նկատառումներով, եր­
բեմն նույնիսկ քերականության տարրական 
օրենքներն է անտեսել երգիչը, ինչպես դի­
տել տվեց Հ. Գ. Ավետիքյանը խւսչի Գ օր­
վա կանոնի ողորմյայի 4-րդ տան վերլու­
ծության կապակցությամբ՝ ասելով, «յօրի– 
նողն հայեցեալ յազատութիւն երաժշտու– 
թեան, զանց արար զկանոնաւ քերսւկանու– 
թեւսն»՞։

Կարելի է ավելացնել վերը բերված տի­
պի փաստերի քանակը։ Բայց Ձորսւփորե– 
ցու՝ որպես առաջնակարգ երաժշտի մասին 
մեր գիտությունն ու պատկերացումները 
հիմնվում են գլխավորապես նրա շարա­
կանների բազմակողմանի հետազոտության 
վրա։ Այստեղ նպատակ չունենք (և չենք 
էլ կարող) մեր հանգամանալից քննությունն 
ընթերցողին ներկայացնել ողջ ծավալով, 
բոլոր մանրամասնություններով։ յ ՞Ստորև1 
կտանք դրա արդյունքը միայն։ Նկատենք, 
սակայն, որ այդ քննութունն իրագործել 
ենք ըստ երկու խոշոր պատմաշրջանների։ 
Մինչև ետշնորհալիական շարակնոցի 
կազմավորումը (հաստատուն հենակետ ըն­
դունելով Դրազարկում 1828 թվականին 
գաղափարված ընտիր շարակնոցը)10 և

Որ կսւնգնեցեր (ի փրկութիւն) աշխարհի.
Սա պւսհեսցէ (զմեզ յւսմենսւյն) փորձութենէ։

* Սսւհակայ կաթուղիկոսի ճաո Յարմւսւենեացն օր, 
տես Յովհսւննու Իմաստասիրի Աւձնեցւպ մւստենա– 
գրութիւնբ, վենեսփկ, 1953, էշ 21Տ։

Տ Ռացատրութիւն շարականաց, էջ 514 (խորհուն 
գիտնականն այստեղ ևեթ ավելացնում էր նաև, թե 
նման զանցառություն երևում է Ստեփանոս Ապարւս– 
նեցու վերը հիշատակված «Սրբութիւն սրբոց» շարա­
կանի երկրորդ տան մեջ ևս)։

10 Այն այժմ պահվում է Մաշտոցի անվ. Մատենա­
դարանում, ձեո. 1576։

դրանից հետո՝ մինչև Ձայնագրեալ Շարա­
կանի հրատարակությունը։

Ուսումնասիրությունը ցույց է տալիս, որ 
Ջորափորեցու շարականների տեղաբաշ–, 
խումը ըստ նոր ( 8 – 9-րդ դարերում ընդուն­
ված) կանոնների, դրանց (շարականների) 
թվաքանակը, տեսակների որոշումն ու ձայ­
նեղանակների նշումը, հավելյալ (առանց 
տեսակի նշման) երգերի առկայությունը, 
առնվազն երեք շարականների (խաչի Գ 
օրվա տեր երկնիցի, է  օրվա օրհնության և 
Գյուտ խաչի տեր երկնիցի) գրական բնա­
գրերի մեծ կրճատումները, ինչպես և հղում­
ները դեպի այլ կանոններ՝ այն ձևով, ինչ 
այժմ ծանոթ է մեզ, գլխավորագույն գծե­
րով հաստատված է եղել արդեն մինչև 
13— 14-րդ դարերը։ Մի քանի կարևոր տար­
բերություններն հանգում են հետևյալին 
(միշտ համեմատելով Ձայնագրեալ Շարա­
կանը գրչագիր վերոհիշյալ շարակնոցի 
հետ)։

Խաչի Բ օրվա կանոնի վերջում երկու 
հավելյալ երգ կա։ Գրչագիր շարակնոցում 
երկրորդ երգն սկսվում է «Փառք սուրբ 
խաչի ն» ալելուով, որից հետո նշված է սղ 
(=սաղմոս), և իրոք՝ «Նշանեցաւ առ մեզ 
լոյս երեսաց քոց» և շարունակությունը՝ 
Դավթյան Դ սաղմոսի 7-րդ և 8-րդ տնե­
րից են, որոնց հետևում են փառատրու­
թյունը և դարձյալ՝ ալելուն"։

Ձայնագրեալ Շարականում12 ալելուով ա– 
վարտվում է առաջին հավելյալ երգը («Խա­
չի քո Քրիստոս»)։ Երկրորդն սկսվում է 
հիշյալ սաղմոսատնից (առանց հատուկ 
ճշգրտման) և ավարտվում է լոկ վւառա– 
տրությամբ։ Այնուհետև, խաչի Ը օրվա կա­
նոնի օրհնությունը գրչագրում երկու պատ­
կեր ունի։ «Որ ծագեցեր մեզ լոյս» (Գձ) և 
«Այսաւր երեւումն մեծի ճառագայթի» 
(Գ կ)։ Ձայնագրեալ Շարականում երկրորդ 
պատկերը տեղավորված է կանոնի վերջը՝ 
որպես համբարձի13։ Վերջապես Գյուտ խաչի 
կրոնի Բձ հարցը («Որ փափագելի տենչ– 
մամբ») գրչագրում իրեն հատուկ գործա­
տունն ունի, այն դեպքում, երբ Ձայնագըր– 
եալ Շարականը այդ գործատան համար 
երգչին հղում է հարության Բձ շարքերից 
մեկին14։

Ձորափորեցու երգերը (ինչւպես և առ­
հասարակ 7—8-րդ դարերում ու, առավել

ււ Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձեո. յճ  1576, 
էջ 229ա։

12 Վաղարշապսւտ, 1875, էջ 768—769։
13 Հմմտ.՝ Ձայնագրեալ Շարական, էջ 790—797 և 

նշվ. ձեոագիրը, էջ 286բ—237բ։
11 Հմմտ.՝ Ձայնագրեալ Տարական, էջ 810 և նշվ. 

ձեո., էջ 242ա։



Աս, ավելի ուշ հորինված շարականները), 
երաժշտական բաղադրիչով հանդերձ, մեծ 
մասամբ սկզբունքորեն ս|սւհս|անել են ր– 
րենց նախնական վիճակը՝ մեզ առաջնորդ 
ծառայող գրչագրի գաղափարման ժամա­
նակներից մինչև 1 8 –  19-րդ դարերը։ Այլ 
կերպ ասած՝ ընդհանրաս|ես համապաաաս– 
խսւնաթյան կա Ձայնագրեալ Շարականում 
առաջ բերված մեզ հետսւքրքրող շարական­
ների մեղեդիների և գրչագրում ընդգրկված 
նույն երգերի խաղային հյուսվածքի միջև։ 
Առ այս մենք կարող ենք վկայակոչել Ձո– 
րափորեցու շատ երգեր, և նույնիսկ ամբող­
ջական կանոններ՛3։ Ասվածը պետք է որ 
հասկանալի լինի մանավանդ հետևյալ 
փաստի լույսի տակ։ Ինչպես առհասարակ 
հայկական շարականներում, այնպես և 
Ձորափորեցու երգերում գրական բնագրի 
ու երաժշտության փոխկապվածությսւն ու 
դրան համապատասխանող խազային հյուս­
վածքի մի տիպ կա, որը հավասար հիմքեր 
է ընծայում՝ տվյալ ստեղծագործությունը 
թե” «չափավոր» և թե՛ «ծանր» (առավելա­
պես կառուցվածքային տիպի չսւփավոր– 
ծւսնր) կատարելու համար։ Եվ զարմանալի 
չէ, որ այդպիսի ստեղծագործություններից 
Շողակաթի կանոնի երկու օրհնություններն 
ևս՝ «Ուրախ լեր սուրբ եկեղեցի» և «Խորան 
սրբութեան», պահպանվել են ծանր և չա­
փավոր տարբերակներով16։

Այլ գործեր, ինչպես՝ Շողակաթի կանոնի 
հարցը, խաչի Բ օրվա կանոնի օրհնու­
թյունը և հարցը, Ե օրվա կանոնի հարցը, 
Զ, է  և Ը օրերի, այլև Վարագա խաչի ու 
Գյուտ խաչի կանոնների օրհնությունները 
(պատկերներով) և այլն, մեզ հասել են լոկ 
ծանր կամ լոկ չափավոր տարբերակներով։ 
Սակայն, խնդրի էությունը դրանից չի փոխ­
վում։ Նշված բոլոր երգերն էլ սկզբունքորեն 
կարող են երգվել, անշուշտ՝ ըստ հարկին, 
թե՛ ծանր և թե՛ չափավոր ընթացքով, ա– 
ռանց հակասէղու նույն երգերի խազագրու­
թյան պահանջներին։ Երբեմն նույնիսկ հնա­
րավոր է լինում կռահել, թե ինչու այս կամ 
այն երգը լոկ չափավոր և կամ լոկ ծանր ըն­
թացքով է կատարվել ե այդպես հարատևել։ 
Գյուտ խաչի հարցը, օրինակ, միայն ծանր 
է կատարվել ու այդ ձևով է հասել մեզ, գըլ– 
խավորաբսւր՝ իրեն հատուկ գործատան 
ազդեցությամբ, որն առկա է, ասացինք, 
գրչագրում, և որի խազագրությունը, իրոք, 
միայն ծանր կատարում է ենթադրում։

Այս բոլորով հանդերձ, համեմատությու­
նից պարզվում է նաե, որ Ձորափորեցու ո–

15 Հմմտ.՝ օրինակ՛ խսւչի Դ օրվա կանոնը։
18 Մատենադարան, ձեո. յ̂ ե 1576, էջ 217ր։ Ձւսյնսւ– 

Գ Րհա լ Շարական, էջ 733 Ա 738։

րոշ շարականներ էլ մի դեպքում կորցրել 
են իրենց ոլորումների նախկին փայլն ու 
հարստությանը, այլ դեպքում՛ ընդհակա­
ռակը, ուռճացել են նոր ոլորումներով։ Այււ– 
պես, խազագրությունից դատելով, ւսվհլի 
ոլորուն եղանակներ են ունեցել՝ Շողակաթի 
կանոնի ողորմյան, Գյուտ խաչի կանոնի 
մեծացուսցեն, խաչի Ը և Բ օրվա կանոն­
ների ճաշուները1՛։ Բացի այդ, այստեղ (Բ 
օրվա կանոնում), հավելյալ երկու երգերից 
երկրորդը, ըստ ձեռագրի, մեղեդիական 
հյուսվածքով նկատելիորեն ավելի բարդ է, 
քան առաջինը։ Մինչդեռ Ձայնագրեալ Շա­
րականում պատկերը ճիշտ հակառակն է։ 
Եվ երկրորդ երգի ձայնեղանակայի ն Ակ 
նշումը ճիշտ (ձեռագրին համապատաս­
խան) լինելով, բուն ձայնագրությանը տի­
պական Բկ է ՚“։ Վերջապես, Նավակատեաց 
խաչի կանոնի երկու օրհնություններր 
Ձայնագրեալ Շարականում «չափավոր» ըն­
թացքով Բկ սովորական եղանակներ անեն, 
այն դեպքում, երբ խազավոր գրչագրի հա­
մապատասխան լուսանցքում «Բկ ստեղ(ի)» 
նշումը կ ա ՚ո։

Ոլորումների վերոհիշյալ ուռճացումները 
վերաբերում են խաչի Ա օրվա ՛կանոնից 
երկու երգի։ Մեկն է կանոնիս երկրորդ օրհ­
նությունը (ըստ ձեռագրի), որ հետո դար­
ձել է համբարձի, ինչպես նշեցինք (Գկ 
դարձվածք, ծանր «Այսաւր երևումն»), 
մյուսը՝ մանկունքը (Գկ ստեղի, ծանր, 
«Պարունակեալ պահէին»)։ Խազագրությու­
նից դատելով, երկուսն էլ վաղուց ի վեր, ի– 
րոք, ծանր ընթացքով են երգվել ու ներ­
կայացրել են եթե ոչ ստեղի, այլ գոնե ըս– 
տեղիատիպ եղանակներ։ Բայց երկուսը ևս 
ժամանակի ընթացքում ուռճացել են նոր ո– 
լորումներով, որ պարզ երևում է՝ գրական 
բնագրի տարբեր վանկերին հատկացված 
խազագրերի ու նշանախմբերի ուշադիր հա­
մեմատությունից20։

17 Ի դեպ, նույնը պետք է հաստատել նաև խաչի 
երգաշսւրքերի մեջ ընդգրկված՝ Աշոտ Բագրատունա, 
Գրիգոր Մագիստրոսի Ա Ներսես Տնորհալոլ շարա­
կանների վերաբերյալ ևս, շարականներ, սրոնց 
խազագրության հյուսվածքը ենթադրում է զգալիորեն 
ավելի ոլորուն եղանակներ։ Հատկապես տուժել է 
Աշոտ Բագրսւտունա «Զորս ըստ պատկերի քամ» 
երգը։

18 Ձայնագրեալ Տարական, էջ 768, Մատենադա­
րան, ձեո. յտ/ց 1576, էջ 229ա։

19 Նշվ. (".եռագիրը, էջ 226ա (այստեղ խնդիրը «չա­
փավոր» ընթացքի մեջ չէ, այլ նրանում, որ Ձայնւս– 
գրեալ Տարականում եղանակը գոնե աոեղիւստիպ էլ 
չէ)։

՜" Նշվ– ձեոագիրը, Էջ 237|՛ և 238ր։ Ձայնագրեալ 
Տարական, Էջ 794 և 797։
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Ավարտելով համեմատական աշխա­
տանքների հետ կապված մեր դիտումների 
հակիրճ շարադրանքը, անհրաժեշտ է հա­
վաս տել, որ չնայած Ձորափորեցու երսւ– 
Շ ըշտ ա ֊բ ա  նսւ ստեղծական ժւսոա նգո ւթ յա ն
մեջ դարերի ընթացքում տեղ գտած որոշ 
փոփոխություններին, այն (ժառանգությու­
նը), ամբողջապես աոած, մինչև մեր օրե– 
րըն իսկ պահպանել է նախնական, հարա­
զատ շատ գծեր, որով աոարկայական հիմ­
քեր է տալիս բավական ճշգրիտ գաղափար 
կազմելու հեղինակի գեղարվեստական ար­
տադրանքի որակի ու մակարդակի մասին։

Ինչքան բանաստեղծ, նույնքան և գուցե 
ավելի երաժիշտ է եղել իմաստուն կաթո–

֊ ա փ ա ւ - ո ր  - 1̂ -կ

եղանակներ, մեղեդիական նշված բոլոր 
հուների մեջ ևս կերտելով վանկային, ծո– 
րերգային, կառուցվածքային ծանր և հան– 
կար՚ծաբսւնական տիպի ծանր սքանչելի 
կտորներ։

Ամբողջապես աոած, Ձորափորեցու երա– 
ժըշտա-բանասւոեղծական ժառանգությունը 
հայ հոգևոր արվեստի պատմական հեղա­
շրջման մեջ նշանակալից հանգրվան է, ո– 
րին ի մոտո ծանոթանալիս աոանց դժվարու­
թյան նկատում ենք մի կողմից՝ 5—7-րդ 
դարերի հայ շարականագրության լավա­
գույն ավանդույթների յուրացումն ու հետա­
գա զարգացումը, մյուս կողմից՝ խոհուն հե­
ղինակի սեփական անհատականության.
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ղիկոսը։ Ստեղծագործորեն կիրաոել Է հայ 
հոգևոր երաժշտության գրեթե բոլոր հիմ­
նական ձայնեղանակները21։ Դարձվածք տի­
պի եղանակներից առավելապես օգտա­
գործել Է Աձ, Ակ և Դձ դարձվածքները։ Բա­
նեցրել Է նաև ոչ միայն Գկ և Դձ դարձ­
վածքները, այլև ստեղի կամ ստեղիատիպ

21 Ասում ենք՝ գրեթե, որովհետև բացառություն Է 
կազմում Ակ ձայնեղանակը։ Ինչպես մւսշտոցյան 
երգւսշսւրքերում և Մովսես Խորենացու ստեղծա­
գործության մեջ, նույնպես Ա Ձորափորեցու շարա­
կաններում Ակ նշումն ունեցող երգերը Ակ դարձվածք 
են։

հաստատումն ու նույնիսկ մինչև Դր. Նա­
րեկացու և Ն. Շնորհալու դարակազմիկ ըս– 
տեղծսւգործությանները երկրորդ հեռանը– 
կարների երևակման կարևոր աստիճաննե– 
րից մեկը։

Վանկային և ծորերգային շարականնե­
րի մի շարք հոյակապ նմուշներ Է թողել 
Ձորափորեցին, որոնցից են. Գյուտ խաչի 
կանոնի՝ մեղեդիական հնագույն շեշտաչա– 
փումներով մարմնավորված Բձ միջակ-չա– 
փւսվոր ողորմյան («Այսօր խընդրի»), Նա– 
վակատեաց խաչի կանոնի հեզասահ գնա­
յուն Բկ չափավոր օրհնությունը («Ի վերայ 
վիմի հաւատոյ»), Շողակաթի կանոնի զար–
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մանալի ուրախարար Դձ չափավոր հարցը 
(«Ուրախ լեր այսօր»), խաչի Ե օրվա կա­
նոնի Գձ դարձվածք պայծառաձայն ման­
կունքը («Այսօր ուրախացեալ»), որի մեղե­
դիական տոհմիկ պտույտները էապես նա­
խապատրաստում են Հովհաննես Երզնկա– 
ցու (Պլուզի) «Այսօր զուարճացեալ» գեղե­
ցիկ «Տէր յերկնից»–ը ե այւն։

Այստեղ պարզապես հնարավոր չէ բոլո­
րի վրա կանգ առնել մեկ աո մեկ։ Ստորև
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մսւմբ (բառիս ամենադրական իմաստով)” , 
և խաչի Դ օրվա կանոնի Դձ չափավոր 
երկրորդ օրհնությունը («Ի ստունգանելն 
Ադամւսյ»), որն իր վիպական լայն շնչով 
Դձ լավագույն շարականներից է առհա­
սարակ։

Գեղարվեստորեն նույնքան (եթե ոչ ա– 
վելի) տպավորիչ են Ձորափորեցու ծանր 
երգերը ևս։ Բայց այս բնագավառում նրա 
կատարած աշխատանքը նաև սկզբունքա–
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առաջ ենք բերում Շողակաթի կանոնի Դկ յին նշանակություն ունի։ Բանն այն է, որ
չափավոր մանկունքը («էջ Միածինն ի Հօ– 7-րդ դարում հայ շարականագրության մեջ
րէ»), որն |1ր մեղեդիական առնական-ու– լուրջ տեղաշարժեր են իրագործվում, ծանր
ժակսւն պտույտներով աչքի է ընկնում, եթե ------------- -
կարելի է ասել, խորենացիակսւն ներշընչ– 23 Հմմտ . շարականս՝ ՚Օ՜Ոդյան Ա  օրվա կանււնի

օրհ՚նալօյւսն աոաջին պատկերի նետ («Խորհուրդ մԱծ 
և սքանչելի»):
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հեղինակները գլխավորապես Անսւնիա Շի– 
րակացին և Սահակ Զորավւորեցին են։

Ինչպես ցույց է տալիս մեր ուսումնասի­
րությունը, մասնավորապես Զորավւորեցին 
հետևողական ճիգեր է գործաղրել՝ շարունա­
կելով կիրառել կառուցվածքային տիպի ծա– 
նըր երօի ձևը, միաժամանակ, աստիճա­
նաբար դեպի հանկարծաբանական տիպի 
ծանր շարականները տանող հորինվածք­
ներն ընդհանրացնելու առումով։ Ասվածն 
օրինակներով ցույց տալու մտահոգությամբ

օրհնությունը՝ «Հրաշակերտ և զօրեղ», Շո­
ղակաթի կանոնի Գձ օրհնությունը, հայկա–

23 Որպիսիք են՝ խաչի Բ օրվա Աճ օրհնաբան­
ները («Որ զանարատ բազուկս քո» և «Սուրբ խաչն 
օգնական»), Գկ հարցը («Այսօր պատուական իսսչիլ 
քո») և գործատանը, Գ օրվա Դձ օրհնությանը 
(«Զօրաթիւն սուրբ խաչի քո Քրիստոս»), նայն կա­
նոնի Դձ հարցը («Այսօր ընդ սւմպըս լուսալորս»), 
Ծ օրվա հարցի Գձ դարձվածք գործատանը («Ընւ| 
ւսնմւսրլքնական բւսզմւպւփւնսն») և այլն։
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1 օտօ

կան շարականների մեջ ամենւսւփրված, 
տարածված ու ժողովրդականացած երգե­
րից մեկը՝ «Ուրախ լեր սուրբ եկեղեցի»14, 
Վարագսւ խաչի կանոնի Ակ դարձվածք 
օրհնությունը՝ «Նշանաւ ամենայաղթ» Ա խա­
չի է  օբվա Բձ երկրորդ օրհնությունը՝ «Ոբ 
նշանաւ ամենայաղթ»։

Աոաջինը տիրականորեն կառուցվածքա­
յին ծանր երգ. է, որում եղանակի չափա­
կան շենքը հարազատորեն արտացոլում է 
բանաստեղծության ոտքերի թույլ և ուժեղ 
մասերի հարաբերությունը։ Երգը հորինված 
է այնւզես, ոբ գրական բնագբի անշեշտ 
թանկերին համապատասխանում են չա­
փական մեկ միավորի արժեքով ոլորումներ, 
շեշտված վանկերին՝ երկու25։

Բերված ծանր երգերից հաջորդ երկու նը– 
մուշներում մեծ ոլորումների հետ հեղինա– 
կր վարվում է ավելի ազատ։ Դրանք նա 
երբեմն հատկացնում է նաև անշեշտ վան­
կերին։ Շեշտված վանկերը միշտ չէ, որ եր­
կարաձգում է։ Աղ դեպքերում՝ դրանց 
հատկացնում է ավելի քան չափական եր­
կու միաւ|որի արժեքի ոլորումներ։ Վերջա­
պես՝ խախտում է միջւսկ ու մեծ վանկերի 
համաչսւփ հաջորդականությունը։

Այս բոլորը ճանապարհ են հարթում վեր­
ջին երգի հայտնության համար, որում գրա­
կան բնագրի վանկերի արտահայտիչ եր–

24 Դիտելի է, որ շարականս գրավել է նան. Կոմիտսւս 
վարդապետի ուշադրությունը, որ ձայնագրել է այն՝ 
ճիշտ ծանր տարբերակին շատ մոտիկ մի ձէփ մեջ։ 
Ընթացքի կոմիտասյան նշումն է՝ «Փոքր ինչ ծանր», 
բայց չափական միավորը երկու անգամ մեծացված 
լինելով՝ արդյունքը լինում է նույն ծանր շարժումը։ 
Հմմտ. Կոմիտսա վարդապետ, Տաղք և Ալելուք ձա– 
յաստանեայց Առաքելական Ս. Եկեղեցւոյ, Փարիզ, 
1946, էջ 20։

25 Բերված օրի՛նակում, որ շարականի աոաջին 
տանն է, բացառություն է կազմում լոկ մի վանկ, 
դարձին («Եկւսյք ժողովուրդք») նախորդող շեշտված 
վանկը։ Ապահովաբար՝ միօրինակությունից խուսա­
փելու համար նրան համապատասխանեցված է չա­
փական մեկ միավոր։ Դիտումները ցույց են տալիս, 
որ Զորավւորեցին նաև չափավոր ընթացքի երգեր է 
հորինել այստեղ բացատրվող սկզբունքով։ Օրինակ՝ 
խաչի Դ օրվա կանոնի Դձ տեր երկնիցը՝ «Դաւազան 
զօրաթեան» (Զայնագրեալ Տարական, էջ 778)։ Եվ 
առհասարակ, երևում է՝ Զորափորեցին առանձնա­
հատուկ ուշադրություն է դարձրել երգերում գրական 
բնագրի ու երաժշտության փոխադարձ կապերի 
խնդրին, ձևսւկսւռուցման առումով։
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Լարաձգումները, ոլորումներն ու զարդոլո– 
րումները կիրառված են գրեթե բոլորովին 
ազատ՝ զուտ երաժշտական կշռույթի օրի­
նաչափությունների համաձայն, և ջերմ 
զգացումների ու ճոխ երևակայության պա­
հանջով։ Սա իսկապես հանկարծաբանա– 
կան տիպի ծանր երգ է, դրա՝ 7-րդ դարին 
հատուկ մակարդակի ամբողջական դրսե– 
վորմամբ56։ Մեղեդիական աւ|ելի ևս խիտ ո՝ 
բարդ հյուսվածքի որոնումները, Ջորափո– 
րեցու ժառանգության սահմաններում, մեզ 
բերում են արդեն խաչի Ը օրվա մանկուն­
քին ու համբարձիին, որոնց երաժշտական 
բաղադրիչը հարստացել է հետագա հար­
յուրամյակ ներում (մինչև 12— 13-րդ դա­
րերը)։

Ամփոփենք։ Հայ իրականության մեջ, 
մինչև 7-րդ դարը, ամենայն հավանակա­
նությամբ, եկեղեցվո Նավակատիքի ու խա­
չի վերացման միացյալ տոներին կատար­
վել են, Հովհան Մանդակունու հորինած, 
Տապանակի կանոնի երգերը։ Դրա արձա­
գանքն է, որ մնացել է մինչև այսօր՝ խաչի 
Զ օրվա կանոնում (և դրանով է բացա­
տրվում, որ միջնադարյան հատ ու կենտ 
գրիչներ փորձել են Մանդակունուն վերա­
գրել Շողակաթի կանոնն էլ)։ Սկսած 7-րդ 
դարից, խաչին նվիրված երգերով հանդես 
են եկել մի շարք բանաստեղծ-երաժիշտներ, 
որոնց մեջ առանձնահատուկ տեղ է գրա­
ծում Սահակ Զորափորեցին՝ խաչի ու եկե­
ղեցու շարականների մեծագույն մասի շնոր­
հաշատ հեղինակը։

Զինված հայ հոգևոր ինքնուրույն երգի 
շուրջ երեքհարյուրամյա ավանդույթների 
խորիմացությամբ, Ձորափորեցին բանաս­
տեղծի ու երաժշտի հազվագյուտ տաղան­
դով կերտել է ձևոմ ու բովանդակությամբ 
իր ժամանակը բնորոշող և, միաժամանակ, 
շարականագրության ասպարեզում տակա­
վին Մովսես 1սորենացու և Անանիա Շիրա– 
կւսբու ստեղծագործության մեջ ուրվագըծ– 
վսւծ նոր հեռանկար ներր յուրու|ի հաստա­
տող և հստակող մնայուն արժեքներ։

28 Այս տեսակետով «Որ նշանաւ ամենայաղթ»
օրհնությունը միակ օրինակը չէ։ Դրան շատ մոտիկ է
նաև 9 յուտ խաչի կանոնի Ռձ հարցը («Որ փավւսւգելի
տենչմամբ»), որում մեղեդին զարմանալի մի զար­
գացում է ապրում՝ սկսելով Մովսես Ի>որենւսցու
«Ուրախացիր սրբուհի» երգի սկզբնական Ելևէջներից
և հասնելով մինչև իսկ շնորհալիական տիպի մեղե­
դիական գեղակերպ պտույտների ա երկարաձիգ
ոլորումների։
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