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«Բազմավեպի» 1973-ի երկրորդ հա­
մարում հրատարակված Հարություն 
Քյուրտյանի «Կիրւսկոս Ծաղկող» հոդվածի 
վերջում կան այսպիսի տողեր. «Պատահա­
բար, օր մը Մոնրէալի (Կանադա) թան­
գարանը ւսյցելութեանս, ցուցադրուած գը– 
տայ հայերէն Աւետարանէ մը ւիր ցուցած 
քանի մը թերթեր, որոնցմէ երեք հատը 
տնօրինական նկարներ էին։ ... Ինծի ան­
ծանոթ այս մանրանկարիչը ընտիր վար­
պետ մըն է, որուն մանրանկարները հոգե­
կան գոհացում կու տ ա ն»։ Հոդվածի հետ 
ներկայացված են նաև ա յդ մանրանկար­
ների լուսանկարները։ Նկատի ունենալով 
այդ անհայտ հեղինակի և, ընդհանրապես, 
Վասպուրականի XIV—XV դդ. մի շարք 
շնորհալի վարպետների ստեղծագործու­
թյունները, հանգուցյալ բանասերը իր խոս– 
քըն ավարտում է այսպես. «Պետք է  մեր– 
ժել այն սխալ եւ անհիմն կարծիքը՝ որ հայ 
մանրանկարչութիւնը իր ստեղծագործա­
կան կարողութիւնը կը կորսնցնէ Թորոս 
Տարօնւսցիէ եւ Նարգիս Պիծակէ վերջ։ Ժ՝Դ 
դարէն մինչեւ Ժ Զ դարու վերջը, ընդհա­
կառակը, հայ մանրանկարչութիւնը զմայ– 
լէղի յղացումներ եւ արտայայտութիւններ 
ունի առատօրէն, ատեն մը երբ քաղաքա­
կան ու տնտեսական պայմանները այնքա՜ն 
աննպաստ էին. ասիկա անասելի հրաշք 
մըն է . . .» 1։

Մոնրեալի թանգարանում պահվող Վաս– 
Ա|ուրականի մանրանկարչության այդ ըն–
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տիր բեկորները շուտով գրավում են նաև 
մեր միջնադարյան արվեստի հմուտ գիտակ 
Սիրարփի Տեր-Ներսեպանի ուշադրությու­
նը։ Հ . Քյուրտյանի հոդվածի հրատարա­
կումից մի քանի տարի անց «Հանդէս ամ– 
սօրեայի» 1976 թ. համար մեկում զետեղ­
վեց Ս. Տեր-Ներսեպանի «Վասպուրականի 
մի Ավետարանի ցրված թերթերը» հանգա­
մանալից հոդվածը (անգլերեն), իլյուս­
տրատիվ հարուստ նյութերով։ Ս. Տեր ֊Ն եր– 
սեսյանին ևս անհայտ է մնում այդ տա­
ղանդավոր նկարչի ով լինելը։ Սակայն 
վարձառու արվեստագետի աչքը անմիջա­
պես նկատում է մեկ ուրիշ, ոչ պակաս հե­
տաքրքրական բ՛ան. Մոնրեալի թանգարա­
նի մանրանկարների անհայտ հեղինակին 
է պատկանում նաև ԱՄՆ-ի Սիթլիի ար­
վեստների թանգարանում պահվող հայկա­
կան ձեռագրի մնացորդները։ Սիրարփի 
Տեր-Ներսեսյանը ենթադրում է նույնիսկ, 
որ Մոնրեալի և  Սիթլիի թանգարանների 
այդ բեկորները մեկ ձեռագրի մասեր են 
կազմում։ Իհարկե, կարելի է անվերապա­
հորեն համաձայնել արվեստի հմուտ գի­
տակի հետ, և դա ժխտելու որևէ հիմք չու­
նենք։ Միայն թե մենք ա յդ թերթերը չենք 
տեսել, և, մանավանդ, մեր ձեոքի տակ ե– 
ղած ոչ բավարար նյութերը ստիպում են 
դիմել զգուշավորության՝ ձեռնպահ մնալով 
նման եզրակացությունից2։

2 Զարմանալիորեն մեր ձեռքի տակ եղած լու­
սանկարներում Մոնրեալի Ա Սիթլիի ձեռագրերը 
նշված են տարբեր չափերով՝ 2 4 X 1 8  ե. 1 1 X 7 ։



Ինչևէ, հոդվածում չւսվււսզանց ուսանելի 
են Ս. Տեր-Ներսեպանի կատարած ոճսւ– 
կան-իկոնոգրտֆիկ վերլուծություններն ու 
բաղդատությունները; Անսպառ գիտելիք­
ներն ու լայն իմացությունը հայ մշակույթի 
պատկառելի երախտավորին հնարավորու­
թյուն Է ընձեոել ոչ միայն լուսաբանել 
Վասպուրականի այդ շնորհալի նկարչի 
աշխատանքները, որոնք, ի պատիվ մեր 
ժողովրդի, զարդարում են Սիթլիի և Մոն–
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րեալի արվեստների թսւՍգարանները, այլև՝ 
համեմատական հարուստ նյութերի օգնու­
թյամբ, մի հայացք ձգել Վւսսպուրականում 
(հսխաս|ւստվւսթյուն տված կանոնական 
շարի աոանձին թեմաների վրսւ (հատկա­
պես հրաշագործությունների), ցույց տալով 
ղրանց ինքնատիպություններն ու ընդհան­
րությունները ողջ միջնադարյան արվեստի 
աոումով։

Ս. Տեր-Ներսեսյւսնը իրավացիորեն նկա­
տել Լ, որ անհայտ այդ հեղինակը կապվում 
Լ– «Ծերունյան» դպրոցի շրջանակների 
հետ. ի ապացույց դրա համեմատության 
կարգով ներկայացվում են Էրմիտաժւսմ 
գտնվող Ծերուն ծաղկողի 1395 թ. ( \ Փ — 
1010), Փարիզի ազգային թանգարանի 
յտյն 333 (XIV—XV) և Հսղեպի հայկական

.\ւ 33 (X IV – X V  դդ.) Ավետարաններից 
մի շարք լուսանկարներ...

Սակայն մինչ այդ հոդվածները, դեոևս 
1972 թ. Մաշտոցի անվան Մատենադարա­
նի հասցեով ԱՄՆ-ի Սիթլիի արվեստների 
թանգարանից ստացվել Էր մի ծրսւր, որի 
մեջ 2 4 \1 Տ  ՝ չափի ձեռագրից ( 8 Տ Շ 1 0  
Բ Հ Հ ՚Ը Լ  9*74X672) երկու լուսանկար (Ս. 
Տեր-Ներսեսյւսնը 1971) թ. դրանց Էր ան­
դրադարձել)։ Դրանք ներկայացնում են Տ ե ­
րունական չորս թեմա՝ Կանայի հարսանի­
քը, Պետրոսի թերահավատությունը ծովում, 
Անդամալույծի ապաքինումը և Դիվահարի 
բուժումը։ Ստացված այդ մանրանկարների 
կերպարները կատարման ոճի առումով 
զար մա նալի ո ր ե ն մեզ ծանոթ թվացին։ Ա– 
ո եղծվածը իրեն երկար սպասեցնել չտվեց։ 
Մենք մտաբերեցինք Մատենադարանում 
պահվող ^5 4826 Ավետարանի մանրա­
նկարները...

1975 թ. արվեստագիտության դոկտոր 
Տ . Ա. Իզմւսյիլովան մեզ հանձնեց մի ծը– 
րար, որն անձամբ իր անունով ստացվել 
Էր Մոնրեալի արվեստների Ուֆֆիցիի 
թանգարանից։ Այս դեպքում Էլ ծրարի մեջ 
կային լուսանկարներ՝ թվով ինը։ Մանրազր– 
նին համեմատությունները ցույց տվեցին, 
որ այդտեղ ներկայացված մանրանկարնե­
րը ևս, ոճական առումով, հար և նման են 
Սիթլիի թանգ արանի և Մատենադարանի 
յՀշ 4826 ձեուսգոի պատկերներին։ Առկա Էր 
նույն ձեռքը։ Վւսսպուրականցի շնորհա­
շատ մանրանկւսրչի աշխատանքները ցրր– 
վել են աշխարհի տարբեր վայրերը՝ իր գե­
ղագիտական հաճույքը պատճառողով այդ 
երկրների արվեստասեր հսւսարակայնա– 
թյսւնը։

Այժմ մենք ընդհուպ մոտենում ենք այն 
հարցին, թե ո՞վ Է այդ մանրանկարների 
հեղինակը, որտե՞ղ Է ապրել և ստեղծագոր– 
ծել ու ե՞րբ։ Այս հարցերը, որոնց պատաս­
խանը այնքան հետաքրքրում Էր հանգուց­
յալ Հարություն Քյարտյւսնին, և որն այ­
սօր պետք Է ուրախացնի մեծանուն Սիրար­
փի Տեր-Ներսեսյսւնին, գտնում ենք Մաշ­
տոցի անվան Մատենադարանի .քվէ՛ 4826 
ձեռագրում։

Մատենադարանի 4826 Ավետարանի 
ընդօրինակվել Է 1420 թվականին Վասպու­
րականի Նարեկ գյուղում։ Մեջ ենք բերում 
ձեռագրի գրիչ Պսակի (Իզիտի) թողած հի­
շատակարանի կարևոր հատվածները. 
«...Եւ արդ, ես՝ յետինս ի կրւսւնւտորաց և 
անարժանս ի մանկանս եկեղեցւոյ Իզիտ 
անուն քսւնզի խորշեցայ ի Պսսւկ անւանէ, 
որ Նախավկային միայն վա յել), հրաման 
սւոեալ ի պատուիրանւսդիր ւսոաըե|ակւսն 
բանէն, որ սւսէ՝ Ձոր կոչումն կոչեցարուք՝
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ի նմին կւսցջիք, սկսսւյ գրել զսուրբ Աւե– 
տարանս անարժան ձեուսւքս։

Գրեցաւ սա ի գեաւղս, որ կոչի Նարեկ, 
ձեոսւմբ սուտանուն կրօնսսորի Իզիտի, ընդ 
հովանեաւ սուրբ եկեղեցսւյցս՝ Յւսրութեանս, 
Աստոսսծածնիս, Առաքելոյս և. Սուրբ Գրի­
գորիս, Ա աո գերեզմանի ւոիեզերալուր 
Գրիգոր վարդապետի Նարեկսւցտյ, ի 
թուականաթեսւնս Հայոց ՊԿԹ (1 4 2 0 )...» ՛։

Ի դեպ, Իզիտ աբեղայի անունը մեր ձե– 
ոագրերում հիշատակվում է մեկ այլ ան­
գամ Աււ (Մատ. >քօ 5600, Մեկնություն, 
1Ց54 թ .) , որպես հետագա վաՏւսռող. «Եւ 
ընդ յաոաջին ստացողացն 1ւ զվերջին 
ստացաւղ սորայ զՅակոր վարդապետ Աս– 
պիսընկցի և զԱնդրիաս եղբայր իմ յիշե– 
ցէք ի Քրիստոս ւսստուած զի գնեցի ԳՕԿ 
(3 6 0 )–ն յԻզիտ աբեղաէն, Ա շատ մունա– 
թով և երախտիւ ետ ...»՛։

Իզիտի անունը տեղ է գտել նաև Հ . Ա– 
ճւսոյանի անձնանունների բառարանում. 
«Իզիդ, որ կեղծ անուն, որ տալիս է իրեն 
համեստությամբ Պսակ կրոնավորը, որը 
օրինակել է մի Ավետարան, Նարեկ գյու­
ղում, 1420 թ .։ Ենթադրում եմ, որ բուն ա– 
նանը Պսակ էր և ինքն էլ գիտեր, որ Ստե– 
փւսննոս անունը նշանակում է «Պսա կ»։ 
Ընտրեւով Իզիտ անունը, թյուրիմացու­
թյամբ հասել է պրս. ա ճ  ձևին, որ նշանա­
կում է «Աաոուսւծ». մինչդեռ իր նպատակը 
եղած պիտի լինի արաբ. V62 ճ̂ Մուավիէ 
ամիրապետի որդին, որ Ալիի գերդաստա­
նը բնաջինջ արեց, դրա համար էլ իսլամ­
ների հւսմւսր ատելի դարձավ և եզիտ ւսյ– 
ժըմ նշանակում է «Յուդա, դավաճան, սա­
տանա»3։

Թեև հիշատակարանում Իզիտը իրեն 
միայն գրիչ է համարում (ինչպես մեր շատ 
մանրանկարիչները), սակայն մի քանի 
ծանրակշիռ վւաստեր (մանրանկարների 
մեջ հանդիպող բացատրությունների նույ­
նությունը բնագրի ձեոագրաոճի հետ, լու– 
սանցազարդերի և  գրությունների միաս­
նությունը և այլն) անվերապահորեն ցույց 
են տալիս այդ ձեռագրի գ՛րչի նաև նկարիչ 
լինելը։ Ի դեպ, բացարձակապես նույն ձե– 
ոագրաոճն է նաև Սիթլիի և Մոնրեսւլի 
մանրանկարների մեջ։ Իզիտ-Պսակի հա­
մար խիստ բնորոշ են հատկապեււ «Փ », 
«Հ » , «Շ », «Պ » և մի քանի այլ տառեր, ո–

3 Լ. Ս. Խաչիկյան, Ժ՝Ե դարի հայերեն ձեռագրե­
րի հիշատակարաններ, մասն Ա, Երևան, 1955, էջ 
242—243։

4 Լ. Ս. Խաչիկյան, ԺԴ դարի հայերեն ձեռագրե­
րի հիշատակարաններ, Երևան, 1950, էջ 400։

5 Հ. Աճաոյան, Հայոց անձնանունների բառարան,
Բ, Երևան, 1944, էջ 381։

Նկար 2

մտնում է Ոստանի մշակութային կյանքի 
շրջանակների մեջ և Ոստանից էլ ընդամե­
նը մի քանի կիլոմետր հարավ է գտնվում։

Մատենադարանի ձեոագիրը այնքան էլ 
բարվոք վիճակում չէ, թեև վերջին տարի­
ներին թերթերը հաջող կերպով վերանո­
րոգված են։

6 Սեզ ուղարկված լուսանկարների հետևում կաս 
այսպիսի տեղեկություններ. Մոնրեալինը՝ ,7հտ 
.VI0  Ո է Ր 0 Ձ1 յ\1ստտսա օք ք 1Ո 6 31՝էՏ ֊1 9 ֊ 5 0 . (IV. 9 ։ 
յ\ոււ6ո ւյ ււ— 15 էհ 06ոէսք^, 11 X 7շ 1ոօհ6տ. Շէքէ օք 
Ր . 01 ճ \ ՚6 |  ւ1 II (1 ^ Օ ^ Ո ,  1 9 5 0 » .

Սիթլիինը՝ .Տ63էէ1տ յր1 ^ստ շա ո։ Տսշտոտ քս116ք 
^6ա01՜131 Ը01|60է10Ո. ՏՕ. 8 2  36. 1։ յ\քՈ16Ո)ՅՈ, 03– 
է6ճ 1420".

րոնք իրենց ուրույն ձևերով դրսևորվում են 
և  Մոնրեալի, և՛ Սիթլիի, և՛ Մատենադա­
րանի ձեռագրերում։

Ուրիշ տվյալներ Իզիտի մասին չունենք1։
Մանրանկարների պատկերագրական և 

ոճական առանձնահատկություններից ել­
նելով (որը հիմնական շարժառիթն Է) մենք 
այդ ձեռագիրը ընդգրկել ենք Ծերունի դըս|– 
րոցի խմբում։ Ընդ որում, բուն ձեռագրի 
գրչության վայրը՝ Նարեկը, իր հերթին
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Թերթ 2բ–ից մինչև 7ա–ն զբաղեցնում ևն 
խորանները՝ «տեղական-վսապուրական– 
յան» բնորոշ ձևերով ու գանագեղությւսմբ 
(միայն թե տս|սւվորությունը փոքր ֊ի ն չ  խա­
թարվում է ձեոագրի խունացածութսս ն 
պատճառով)։

Խորւսնազարդերում տպավորիչ են հատ­
կապես պայտաձև կամարները՝ հնաւէենի 
ռոմբւսզարդերով։ Ինչպես միշտ դրանք 
հենվում են երեքական պաների վրա։ Ցա ­

նկար 3

մսւրների բուսսւմոտիվներն ու թռչնապատ– 
կերներր հիմնականում կրկնում են "Օ՚երա– 
նի ձեռագրերի ՛նույն զարդաճևերը։ Ի դեպ, 
ա ՚աոեղ խորսւններր լրացված չեն Ավետա­
րանների համաբարբառներով (այդպես Է 
նաև Վարդան Արծկեցու 1310 թ. ձեոսւ– 
()րում)։ Փաստորեն ստեղծվել են զուտ 
զսւրդւս-դեկորսւսփվ թերթեր7։

Թեմատիկ պատկերների շարքր սկսվում 
Է 7բ Էջից՝ «Աբրահամի զոհաբերությունից» 
(նկ. 1), որը ներկայացնում Է Վաււս|ուրա­
կանում ընդունված հայտնի տարբերակ նե–

Մ ո ՚ւ ՚լ ւ | ւ 1 ւ ւ լ ի  1ւ 11| ւ | .< | |ւ ) ւ  լ . ւ ա 1ս | լ ւ ւ ր ա ն ն ե | վ ս )  ւ ւ ս ս ւ ւ ւ |  
վ ւ ՚ւ ծ  լ ւ ւ ւ ւ ւ ւ ս ( ւ կ ս ւ | | ( | ։< | ւ ւ ւ ւ ւ ք  |ս ւ ւ լ ւ ս ւ 1 ;ս ւ ւ ւ լւ ւ ւ ւ ո 1 |1 ւ |1 (1 1 ւ | ՚ւ  չ կ ւ ս է ւ ։

րից մեկը5։ Նույն Էջի ցածի մասում «Ավե­
տումն» Է, Մաբիւսմի՝ նստած թել մտնելու 
տարբերակով (նկ. 1 )։

«Ծնանդ»–ը (նկ. 2 ) ,  «Տյաոնընդաասջ» 
և «Մկրտությանը» կրկին Ծերունյան հսւ– 
մաոոտված սխեմաներով ե ն : Տա 9բ Է– 
ջերը նվիրված են Հիսուսի հրաշագործու­
թյուններին՝ «Հարսանիքը Կւսնայում», 
«Պետրոււի թերահավատությունը» (նկ. 3 ), 
«Անդամալույծի և դիվահարի բուժումը»։ Ի 
դեպ, այդ չորս թեմաները նման սխեմանե­
րով հանդիպում են նաև Սիթլիի թանգա­
րանից ստացված երկու լուսանկարներում 
(նկ. 4. ասացինք, որ դրանք ներկայաց­
նում են միայն Հիսուսի հրաշագործություն­
ները)։ Միայն թե Մատենադարանում 
գտնվող ձեռագրում կերպարների թիվը 
փոքր-ինչ կրճատված Է։ Օրինակ. «Կւսնսւյի 
հ՜արսանիքի» տեսարանում Հիսուսի թի­
կունքում միայն մեկ աշակերտ է, իսկ ժո­
ղովրդի ներկայացուցիչները երկուսն են։ 
Սիթլիի ձեռագրում դրանք համապատաս­
խանաբար երեքն են և չորսը10։

«Խաչելության» թեման և՛ Մատենադա­
րանի, և՛ Մոնրեալի ձեռագրերում ներկա­
յացված է բացարձակապես նայն սխեմա­
յով. խաչված Հիսուսի կողքին կսւն երկու 
ավազակներ, ցածում՝ նիզակահարողը և 
սպունգ մատուցողն, և վերջապես, Մա– 
րիւսմն ու երիտասարդ Հովհաննեսը։

Նույնը պետք է ասել նաև «Հարության» 
տեսարանի կապակցությամբ, թեև Մատե­
նադարանի ձեռագրում յուղաբեր կանայք 
երկուսն են։

Այս ցանկով էլ վերջանում է Մատենա­
դարանի ձեռագրի թեմատիկ նկարների 
շարքը, որը թերի է (ոչ անսովոր երևույթ 
նման «տանջված» մի ձեռագրի համար)։ 
Ավետարանիչներն ու անվանսւթերթերր 
տեղադրված են համապատասխանաբար՝ 
11բ— 12տ, 88բ—8Տ)ւս, 140բ— 141ա և
22հբ—227ա էջերում, կատարված գրաֆիկ 
ոճով, միագույն։

Որքանով կարելի է գաղւաիար կազմեւ 
ստացված լուսանկարներից, թեմատիկ

" >Տես այդ մասի); Հ . Հակոբյան՛, ՚  1,աււս|»1|ոսկա1փ 
1ււ(ւ1ւ|11(ւ(ւ1լւււ|1̂ ա |ւ1ձսւ(ւլւ, Ա, Երևան, 1976, 1.յ> 75. 
Ի՚սւև՝ «Ծաղկող ԽերաՐ քահանա», «է՚ջմիածխւ»
1974, Գ, Լ յ 28—33։

* Տես ւլ|<լւ|1 նշված մեր հոդվւսծր։
10 Հիմնականում այդ |ւ>եմւսնելփն Լ՛ նվիրված 

«Հսւնղէււ ամսօրևայում» Որւսւոսւրակված I). Տեր– 
Ներսեսյսւնի հոդվածը՝ “քշււ11>6(տ Օ|տթ61՝06տ (1սս
Տ \ ՚31| շ |||6 Ա ս \ ^ Յ Տ ր 1|ք ; |1<<1Ո “ .
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պատկերաշարը ավելի ընդարձակ է Մոն– 
րեալի ձեռագրում11։

Ինչո՞վ է հատկանշվում այս նկսւրչի ար­
վեստը։ Նրա ստեղծագործությունների հա­
մար Աս, ընդհանուր աոմւսմր, խորթ չէ էջի 
գեղանկարչական հարդարանքի «իզոկե– 
ֆւսլային» բնույթը։ Հորինվածքների դասա­
վորության խիստ ներդաշն ու նպսւտակա– 
հարմար-համաչափ կարգը, ի տարբերու­
թյուն Ծերունյան եռանդուն ձևերի, այստեղ 
մի տեսակ թեթև ու էպիկական հանգստու­
թյամբ է տրված։ Հակումը դեպի հավասա­
րակշռված կաոուցվածքն ու համաչափու­
թյունը մի շարք դեպքերում պատկերվող 
գործողությանը նույնիսկ ծիսական տրա­
մադրություն է հաղորդում։ Թեև այդ լավ 
տպավորությունն է ստիպել Հ . Քյարտյա– 
նին գրելու, որ «Մոնրէալի թանգարանին 
մանրանկարները (նկ. 5) ունին լալ շարա– 
դրութիւն, վարպետի գծւսգրաթիւն, սակայն 
ատոնցմէ ւսւելի բան մը՝ միամտութիւն մը, 
որ մանրանկարները շատ սսելի գրաւիչ կը 
ղւսրձնէ»12։

11 Մեզ մոտ եղած լուսանկարներից հինգը ներ­
կայացնում են տերունական պատկերներ՝ «Մուտք 
Երուսաղեմ» «Նկանակի բաշխումը», «Ղսւզարոսի 
հարությանը», «Խաչելություն» և «Համբարձում», 
մեկը՝ Մարկոս ավետարանիչի պատկերն է ու ան­
վանաթերթը. չորս լուսանկարներ նվիրված են գըր– 
չաթյւսն արվեստին (բնագիր և. լասանցազարդեր)։

12 «Բաղմավէպ», 1973, >6 2, էջ 226։ Հետսւքըր– 
յւըրական է Քյուրտյանի բնութագրումը «Հարություն» 
տեսարանի կապակցությամբ՝ «Իբր մանրանկար 
երԱեկայութեամբ, պարզ գեղեցկութեամբ, կշոուած

Նկար 4

շւսրադրաթեսւմբ, յղացաւսծ սքանչելի գործ մըն է 
երեք իլղաբեր կանանց Յիսուսի գերեզմանը այցե­
լելը» (էջ 220):

Նկար 5
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Զարմանայի ճկուն է նկսւրչի Տեսքը թե՛ 
գծանկարում և թե՛ գույների օգտագործման 
մեջ։ Ազնիվ մի տպավորություն ես ստա­
նում նրա աշխատանքից։

Որպես սկզբունք մեր նկարչի գունսւշարի 
լեյտմոտիվը (գլխավոր տարրը) քնքուշ և 
հնչեղ վարդագույնն է ու կանաչը, որոնք 
այնքան մեղմորեն կապվում են մանուշա­
կագույնի տվող շագանակագույնի հետ։ 
Ս;ն երբեմն հագեցված հյութեղ է, երբե –ն՝ 
թափանցիկության չափ թեթև։

Նկարչի ստեղծած կերպարներում, նը– 
րւսնց փոխհարաբերություններում կա էպի ■ 
կական մի հանգստություն։ Նրանց մեղմիկ 
հայացքները, մարմնի շնորհալի շարժում­
ներն ազնվազարմ տպավորություն են 
մտցնում, ոգեղեն տոն հաղորդում։

Կարող ենք վստահ ասել, որ Վսւսպու– 
րակւսնի մանրանկարչական արվեստում 
այս նկարչի ձեւսսգրաոճը զատորոշվում է։ 
Նրա մոտ տպավորիչ է հատկապես աչ­
քերի պատկերման ձևը։ Նրանց խոհական 
ու թախծոտ արտահայտությունը Վւսսպու–

րակւսնւսմ միայն Իզիտի արվեստին են 
բնորոշ՛*։ Աչքերի ստորին թարթչագիծը 
բավական խորությամբ է տրվում, որի հե­
տևանքով աչքի խնձորիկների ստորին սպի­
տակ մասը երեում է. բիբերը մնում են 
կենտրոնում։ Աղեղնաձև հոնքերը փոքր-ինչ 
վերևից են անցնում։ Հենց դա էլ ընտիր 
գծանկարի ու թափանցիկ նուրբ գույների 
հետ խոհականության և խորհրդավորու­
թյան ու ասկետիզմի տպավորություն են 
մսւցնում այդ ընտիր մանրանկարների մեջ։ 
Ամփոփենք. Մոնրեալի և Սիթլիի արվեստ­
ների թանգարանում գտնվող հայկական 
նկարչւսզարդ պատառիկները պատկանում 
են Վասպարակւսնի Նւսրեկ գյուղում XV դ.
I կեսին ստեղծւսգործած Պսակ շնորհալի 
նկարչի վրձնին։

13 Պսակ նկարչի «Տեսքը» որոշելու լավագույն 
միջոցներից մեկն էլ նրա ստեղծած կերպարներում 
աչքերի յարսւտիս|, միայն իրեն հատուկ պատկեր­
ման սևն է։


