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Հայ արվեստի ու ճարտարապետության 
նկատմամբ առանձնակի հետաքրքրություն 
առաջացավ 19-յւդ դ. վերջում։ Ուտսմնսւ– 
սիրության նյութը հիմնականում ճսւրւոա– 
րապետական ու մանրանկարչական աոան
ձին հուշարձաններն Լին։ Օտարների հե
տաքրքրությունը խթան հանդիսացավ հայ 
մշակույթի նկատմամբ որոշակի կարծիք 
ստեղծելուն, սակայն նրանց ուսումնասի
րությունները կտրված էին հայ ժողովրդի 
կյանքի ընդհանուր զարգացման էությու
նից։ Աոաջին հետազոտողը, որը հայկա
կան ւսրվեստր գնահսւտեց նրա պատմա
կան ու ազգային մտածողության հիմքի 
վրա՝ Գարեգին սւրքեպս. Հովսեփյանն էր։

Հարուստ և բազմակողմանի կյանք է ու
նեցել Գարեգին արքեպս. Հովսեփյանը։

Սերում էր գյուղացու ընտանիքից։ Հա յ
րը՝ Կսւրապետը, Մարաղա գյուղից էր 
(Սսւ|մսւստ), զբաղվում էր հողագործու
թյամբ Ջիվսւնշիր գավառի Մւսղավուզ 
(Չարդախլա) գյուղում։ Այսւոեղ էլ 1867 թ. 
ծնվեց նրա Գարեգին որդին։

Հա1Ո1 ցանկանում էր, որպեսզի ուշիմ ու 
հետաքրքրասեր որդին կրթություն ստա
նա։  ̂ Ուղարկեց Ամարասի դսւրեվանքը 
(1876), որտեղ սովորած ռուսերեն լեզուն և 
թվաբանությունը հիմք են դառնում Գարե– 
Գինին Օուշիի հայոց թեմական հոգևոր 
Դպրոցի նախապատրաստական դասա
րանն ընդունվելու համար (1878)։

Այստեղ սովորում էր Ղազարոս Աղայա–

նի և Սեդրակ Մանդինյանի մոտ։ Փոխւս– 
դրվելով էջմիածնի Գևորգյսւն ճեմարանը 
(1882), Գ– Հովսեփյանը կրթություն է ստա
նում այնպիսի հայագետների մոտ, որպի– 
սիք էին Մւսղւսքիա ես(իսկոս|ոս Օրմանյւս– 
նը, Սեդրակ Մանդինյսւնր ե բանաստեղծ 
Հովհաննես Հովհաննիսյանը։ ճեմարանի 
լսարանական բաժինը Գ– Հովսեփյանն ա– 
վարտում է «գովելի», «հույժ գովելի» գնա 
հատականներով (1888), ձեռնադրվում 1; 
սարկավագ, դառնում ս. էջմիածնի միա
բան։ Սակայն այս ամենը բավարար չէր Դ. 
Հովսեվւյւսնի խառնվածքի տեր սւնձնավււ– 
րութւան համար։ Մաղսւքիա եպիսկոպոս 
Օրմսւնւանի ակտիվ միջնորդությամբ, Հայոց 
բարեգործական միության ծախսերով, նա 
մեկնում է Գերմանիա, սովորում Հալլե– 
Վիտենբերգի, Բեռլինի, ապա՝ Լայպցիգի 
համալսարաններում, ուսումնասիրում է 
աստվածաբանություն, վւիլիսովւայություն, 
հնագիտություն և ավարտում ուսման դաս
ընթացը փիլիսոփայության դոկտորի աս
տիճանով (1897), պաշտպանության ներ
կայացնելով «Մի կամքի վարդապետության 
ծագումը հայ և հույն աղբյուրների թննւս– 
տստաթւամբ» մենագրությունր (լույս տե
սավ 1897 թ., Լայպցիգում)։

Սկսվում է Գարեգին վարդապետ Հով
սեփյանի ստեղծագործական կյանքր։

Դժվար Լ պատկերացնել էջմիածնի վա
նական կյանքը 20-րդ դ. առաջին կեսում, 
առանց Դ. Հովսեփյանի ակտիվ մասնակ–



ցությւսն։ Գերմանիայից վերադառնալով, 
ն՛ա ձեռնադրվում է աբեղա, նշանակվում 
Գևորգյսւն ճեմարանի հայ մատենագրու
թյան Ա աստվածաբանության ուսուցիչ 
(1897), էջմիածնի վանքի մսւտենադարա– 
նապետ (1897— 1906), ապա՝ Թիֆլիսի ա– 
ոաջնորդակսւն փոխանորդ (1|900), Երե– 
վւսնի թեմական դպրոցի վերատեսուչ 
(1901— 1905), Գևորգյան ճեմարանի վե
րատեսուչ (1905), «Արարատ» ամսագրի 
խմբագիր (1901— 1907, ընդմիջումներով), 
ս. Հոիփսիմեի վանքի վանահայր (1907), 
Գևորգ՝ան ճեմարանի վերատեսուչ (1914— 
1917), ձեոնադրվում է եպիսկոպոս (1917), 
ընտրվում է վանքի գերագույն խորհրդի 
անդամ, միաբանական ժողովի նախագահ 
(1924), Ռուսաստանի, Ղրիմի ե  Նոր Ն ա 
խիջևանի թեմի աոաջ նորդ (1927— 1934), 
Ամերիկայի հայոց թեմի աոաջնորդ (1938), 
Մեծի Տանն Կիլիկիո կաթողիկոս (1943)։ 
Սրան պետք է ավելացնել, որ քարոզներ 
էր կարդամ և կրոնական թեմաներով հոդ
վածներ գրում, որպես նվիրակ մեկնում Էր 
Եվրոպա, Մերձավոր Արևելք, Ամերիկա 
(1915— 1918), անձամբ խնամում Էբ Արև– 
մըտյսւն Հայաստանից գաղթած հայ որբե
րին՝ լինելով ՜ «Եղբայրական օգնության» 
հանձնաժողովի ղեկավար (այդ մասին հե
տագայում կգրի. «իբրև... ժողովրդի զա 
վակ, ես ապրել ու զգացել եմ իմ ժողովրդի 
ցավն ու հուսահատությանը իր ամբողջ 
խորությամբ»)։ Սրան պետք է ավելացնել, 
որ զենքը ձեռքին մասնակցել է  Սարդա
րապատի (1918) և Կսւբսի ճակատամար
տերին (1920)։

Հայրենական, մեծ պատերազմի օրերին 
հատկապես բացահայտվեց Գարեգին ար
քեպ– Հովսեփյանի հայրենասիրական մը– 
ղումների իսկական էությունը։ Նա  ի 
նպաստ կարմիր՛ բանակի և  «Սասունցի 
Դավիթ» տանկային շարսւպան սփյուոքում 
խոշոր գումար է հավաքում։ Մեծ է  նրա 
դերը նաև սփյուռքահայության ներգաղթը 
կազմակերպելու հարցում։ Ականատեսները 
պատմում են, որ 1946 թ– հունիսի 23-ին, 
երբ «Տրանսիլվանիա» ջերմանավը հայրե
նադարձ հայերին բերում էր Սովետական 
Միություն, Գարեգին կաթողիկոս Հովսեփ
յանն օրհնում է հայրենիք ներգաղթողնե
րին։

Ալս ակտիվ; ժամանակածախս մանկա
վարժական ու վարչական գործունեությունը 
Դսւրեգին արքեպ. Հովսեփյանի կյանքի 
մեկ կողմն էր։ Մյուսը՝ պատմա-հնագիտա– 
կան, մատենագիտական, բանասիրական 
ու արվեստաբանական բեղմնավոր գործու
նեությունն էր, որը նրա անունը դասեց հա–

յւսգետ-երախտավորների աոաջին շարքը։
Գարեգին արքեպ. Հովսեփյանի գիտա

կան ժաոանգությունը կարելի է դասա
կարգել մի քանի կարևոր խմբերի, կրոնսւ– 
եկեղեցական, պատմա-հնագիտական, մա– 
տենա-բանասիրական և մշակութային, ո– 
րոնց ֆոնի վրա հանդես է գալիս նվիրյալ 
հոգևորականը, հմուտ պատմաբանը, հնա
գետը, մատենագիրը, բանասերն ու ար
վեստաբանը։

Գարեգին Հովսեփյանն իր գիտական 
կյանքը սկսեց որպես ժողովրդական բա 
նահյուսությունը հավաքագրող և ուսում
նասիրող1։

«Պատմությունը ազգի քաղաքակրթու
թյան աստիճանաբար զարգացումն է նկա
րագրում, իսկ աոանց ժողովրդի ծանոթու
թյան անկարող ենք իմանալ, թե ի՞նչ առա
ջադիմություն է  արել քաղաքակրթությունը 
ամբողջության մեջ, որի հիմքը հասարակ 
ժողովուրդն է ։ Ծանոթանալով ժողովրդի 
սւոօրյա կյանքի, նիստուկացի, սովորու
թյունների, կրոնա-բարոյական գաղափար
ների և այլ հայացքների հետ՝ ընդունակ 
կլինենք որոշելու ժողովրդի հոգեկան զար
գացման աստիճանը»—գրել է  Գարեգին 
վարդապետ Հովսեփյանը2։

Ծագումով գյուղացի Գ. Հովսեփյանն իր 
սաներին տանում էր գյուղերը, հաղորդա
կից դարձնում ժողովրդի կյանքին ու կեն
ցաղին։ Դա թելադրված էր նաև այն նա
խասիրությունից, որն ընկալեց իրենից 
կրտսեր, բայց իր դասատու Մանուկ Աբեղ– 
յանից։ Վերջինիս հետ նա շրջում է  Արա
գ ա ն ա ն  գավառում (1890), լինում Ապա
րանի գյուղերում, Չամրլուում, Ափ նայում, 
Ղազանֆարում և գրի աոնում «Սասնա 
ծոերը» մշո բարբաոով, իսկ էջմիածնում, 
պանդուխտ մոկացիներից՝ ժողովրդական 
վեպի նոր տարբերակներ, ու հրատարա
կում3։ Այս աշխատանքը համալրելու եկավ 
նախորդների՝ Գարեգին եպիսկոպոս Սըր–

1 Գ. Հովսեփյանի գործունեության այս յւնագսւ– 
վաոին հատուկ հոդված-ուսումնասիրության է  նվի– 
րեւ Ս. Բ. Հարությունյանը. «Գարեգին Հովսեփյանը 
որպես բանագետ» (ծննդյան 100-ւսմյակի ա ոթիվ)։ 
«Պատմա-՚բանասիրական հանդես», 1968, ^  1, էջ 
147— 154։ Անդրադարձել է  նաև. Ս. Քոլւսնջյանը իր 
մեծածավալ «Հա յ ձեռագրագիտության մեծանուն 
վաստակավորը» հոդվածում։ «էջմիածին», 1902, 
յվե յտ(ն 6, 7, 8։

1 Սասմայ ծոեր։ Սասունցի Դավիթ։ Թիֆլիս, 
1892, էջ Ե։

3 Սասմայ ծոեր, Սասունցի Դավիթ ժողովրդական 
վեպի երկու նոր վարիանտներ, գրի աոավ Գարէ– 
գին Սարկավագ։ Թիֆլիս, 1892։
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ւ1սւնձտյւսնի Ա Մանուկ Արեղյանի մեծա
գույն գործը ժողովրդական բանահյուսու
թյան ուսումնասիրման բնագավառում։ 
Միաժամանակ, Գ. Հովսեփյանը Ապարա
նից ու Թսղինից գյփ առավ բանահյուսա
կան ու ազգագրական նյութեր (հեքիաթ
ներ, հանելուկներ, ավանդույթներ, հմայա
կան սւոոթքներ, անեծքներ, օյւհնւսնքներ, 
սիրո երգեր, այդ թվում՝ «Ասլան աղա» և 
Նարեկացուն նվիրված վիպական երգերը), 
որոնք լույս տեսան «Փշրանքներ ժողովըր– 
դական բանահյուսությունից» խորագրով՝։ 
Բանասիրական այլ ուսումնասիրություննե
րի շարքում՛ հատուկ ուշադրության է ար
ժանի Գ. Հովսեփյանի գրաոած «Ռոստւսմ 
Զալը» (Մոքսի Նորւսվանց գյուղացի Ուս– 
տենց Յեոմանից)։ Գրի առնելը ուսումնա
սիրության մեկ կողմն էր։ Գ. Հովսեփյանը 
նաև բազմակողմանի վերլուծության է են
թարկում հայտնաբերածը, այն դիտում 
նույնատիպ երկերի համեմատության մեջ 
(տվյալ դեպքում Ֆիրդուսու «Շսւհ-Նամեի 
հետ») և անդրադառնում նրա գեղւսրվես– 
ւոա-բա նասի րսւկա ն առսւ նձ նւսհսւտկ ու–
թյաններին։ Գ. Հովսեփյանի որոնումները 
թելադրված էին Մովււես էսորենացու 
«Պատմություն հայոց»–ում տեղ գտած Ռյու– 
րասպ Աժդահակի առասպելից, որը մինչև 
Ֆիրդուսին արդեն տարածված էր հայերի 
մեջ։ Նշանակում է այն պետք է պահպան
ված լինի ժողովրդի մեջ։ Գ. Հովսեփյանը 
հսս-իրանակւսն ժողովրդական վեպը դի
տեց որպես հին արիական ընդհանուր բա 
նահյուսությունից անջատված և հայ իրա
կանության մեջ՝ տեղական ժողովրդական 
պարզ կերպավորում ստացած երևույթ։ Այս 
ուսումնասիրությունը խոշոր ներդրում էր 
հայ-իրանսւկան գրական առնչություննե
րում։

Գարեգին Հովսեվղանը գիտության բնա
գավառը մուտք գործեց որպես բանասեր, 
բայց անսահմանափակ էին նրա համար 
բանասիրության սահմանները։ Նա գիտեր, 
սիրում էր գիրքը՝ Ձեռագիրը, որը հաճախ 
գրում էր մեծատառով։ Եվ նրա գիտական 
վաստակի զգալի մասը խարսխված է հենց 
ձեռագրերից թելադրված ուսումնասիրու
թյունների վրա։ «Մենք պարծենալ կւսրայ 
ենք ւսմենաքաղաքակիրթ ազգերի կողքին 
մեր 20.000 տոսի կամ հատոր ձեռսւգիրնե– 
րով, ար պահված են հայ մտքի և անցյալի

4 Թիֆլիս, 1892։
1 Օր. «Ժ՛ողովրդական բանահյուսության հետքերը 

միջնադարյան տաղարաններում», «Արարատ», 1898, 
է յ  544—551, 1899, էջ 44—47։

ամբողջ արտադրությունը, մեր ազգային 
ւսմենամեծ հարստությո ւ նը»Տ։

Կարևորագույն բնագավառ էր սեռագրե– 
րի հիշատակարանների ուսումնասիրությու
նը, որը դարձավ մի շարք հիմնական աշ
խատությունների հիմքը։ Տասնյակ տարի
ների աշխատանքի արդյունքը հանդիսա
ցավ « 6 ի շատսւկսւրա նք Զեոագրւսց* քա
ո ս  հատ որ ուսումնասիրությունը (Ե— (1՝Ը 
դարեր, լույս տեսավ Ա հատորը, Անթի
լիաս, 1951)։ Գ. Հովսեփյանը կաւոարելա
գործեց ձեռագրերի նկարագրման սիստե
մը՝ զգալի տեղ հատկացնելով հիշատա
կարանին, որի մասին նւս գրում է, որ դր– 
րանք «– .իրենց բազմատեսակ մանր տ ե
ղեկություններով մոզաիկ գույնզգույն քա 
րեր են, որոնցից արվեստագետը ի մի բե– 
յւելով և օգտագործելով հարկավորը իր 
նպատակի համար» կարող է մեծ ընդհան
րացումներ անել7։

Ձեռագրերի ուսումնասիրությանը Դ. 
Հովսեւիյանը չէր սահմանավսսկամ միայն 
էջմիսւծնի վանքում եղած օրինակներով։ 
Նա  շրջում էր Հայաստանում (Արցախ, 
Կարս, Արսւգածոտն, Գանձակ, Լոռի, Ջի 
անշիրի, գավառի մի մասը և սւյլուր) և ձե– 
ւսսգրեյւ Լր հավաքում1՛։ Հավաքում Լր նաև 
կաֆաներ, հայերին վերաբեյսոլ պարսկա
կան ու թուրքական ֆերմաններ։ Ձեռագրեր 
Լր ուսումնասիրում Բեոլինի ազգային Մա
տենադարանում, Կ. Պոլսւսմ՝ Օրթագյուղի 
Անտոնյան միաբանության և Ղալաթի ո ս. 
Լուսավորիչ ազգային Մատենադարաննե
րում, Երասաղեմի սբ. Հակոբյանց վանքի 
Մատենադարանում և սւյլուր։ 1914 յ®., Պե– 
տերբուրգի գիտությունների ակադեմիայի 
հանձնարարությամբ (Ն . Մառի միջնոր
դության հիմսւն վրա ), Գ. Հովսեւիյանը 
մեկնում է Փոքր Ասիսւյի հայաշատ քա
ղաքները՝ հսւյ մանրանկարչությանն առընչ– 
վող նյութեր հւսվւսքելա։ Ձեոագիրը, ինչ
պես ինքն էր բնորոշում « ... իմ կյանքի մի

6 Գարեգին կաթողիկոս Հովսեփյան, Դեպի լույս 
և կյանք։ Անթիլիաս, 1947, էջ 235)։

7 Գարեգին կաթողիկոս Հովսեփյան, Յիշատսւ– 
կարանք Ջեոագրաց, հ. Ա, Անթիլիաս, 1951, էջ է)–Դ։

6 1920-սւկան թթ., իր մոտ պահպանվող 00 ա– 
նուն ոհոսւգրերը (գանձարան, գավազանագիրք, 
ճաշոց, ՚ւսարնտիր, կանոնագիրք, հայսմավուրք, 
քարոզգիրք, շարակնոց և ա յլն), Դ. ՀովսեփյսւՈր 
1սււ(ւձն1վ Է Մատենադարանին։ Ս,յդ մասին տես՝ 
0. ևգանյսւն, (|–սւր1ւգին եպս. Հովսեվւյանի հայերեն 
Տեսագրերի հավաքածուն; «Էջմիածին», 1073, յ *  8, 
Էջ 3 5 - 3 0 ։



I

1 9 7 0  Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն  87

մասն է, իմ հոգու հետ կապված, իմ էու
թյունը»9։

Ձեոագիրն այն անսպառ աղբյուրն էր, 
որը հնարավորություն էր տալիս նրան գի– 
ւոա-հետազոտակսւն ուսումնասիրություն 
կատարել միջնադարյան մշակույթի կարե– 
վոր հուշարձանների գրչության նյութի 
(պապիրուս, մագաղաթ, թանաք, գրիչ Ա 
ա յլն), գրելաձևի, գրչության կենտրոնների, 
գրչության արվեստի, մանրանկարչության, 
կազմի և բազմաթիվ այլ հարցերի շուրջը։ 
«Մեր ազգային ամենամեծ հարստությունը, 
որ ժառանգություն ենք ստացել մեր հայ
րերից, ձեռագրերի ժողովածուներն են։ Ու
րախ ենք, որ այդ հարստության ամենամեծ 
մասը գտնվում է մեր հայրենիքում»,— գրել 
է Գ. Հովսեփյանը (Մատենադարանի 
տպավորությունների մատյան, 1945 թ. 18 
օգոստոսի, Երևա ն)։ Դեռևս դարսւսկզբին 
նա հասարակության ուշադրությունը հրսւ– 
վիրեց էջմիածնի վանքի Մատենադարանի 
վրա (1901), ձեռնարկեց նրան գիտական 
տեսք տալու աշխատանքը, ուսումնասիրու
թյան նյութ դարձնելով նաև հին հայկական 
Մատենադարանները (Տա թև, Արգինա, Կի– 
լիկիա, Հաղբաւո, Սանահին, Գլաձոր ն 
աԱն)10։

Գ– Հովսեփյանի հետաքրքրությունների 
մեջ առանձնակի տեղ են գրավում ճարտա
րապետությունն ու հնագիտությունը։ Նա 
մասնակցել է  Գառնու ավերակներն ուսում
նասիրող Նիկողւսյոս Մառի հնագիտական 
արշավախմբին, Անիի պեղումներին, հայտ
նաբերել Լ այժմ արդեն հանրահայտ դար
ձած Տրդատի հունարեն վիմագիր արձա
նագրությունը, Բրդաձորի խաչքարի արձա
նագրությունը, Եղեգի սի հրեական արձա
նագրությամբ դամբանաքարը։ Հավաքած 
նյութի հիման վրա նա կազմեց վիմական 
արձանագրությունների ժողովածու (ա ն
տիպ, Անթիլիաս, Գ. Հովսեփյանի ա րխիվ)։ 
Գ. Հովսեփյանն աոաջինն էր, որ հատուկ 
ուշադրություն նվիրեց Բաշ-Ապարանի բա 
զիլիկ եկեղեցու վրա, ուսումնասիրեց Պը– 
տըղնին, Երերուքը, Հավուց թառը, Վայոց 
Ջորի հուշարձանները։ Նյութն ընդգրկեց 
բազմաթիվ աշխատություններում, բայց 
նշանակալից մենագրական ուսումնասիրու
թյուններ շարադրեց նվիրված հայ տաճար
ների գմբեթավորմանը՝ «Պտղեվանքը և

9 Դերենիկ եպիսկոպոս, Հուշեր Գարեգին կաթո– 
ղիկոսեն, օրագրի էջեր։ Անթիլիաս, 1955, էջ 43։

10 Գարեգին արքեպ. Հովսեփյան, Մատենադա
րանները հին հայոց մեջ։ «Պայքար», Նոր տարվա
բացառիկ, Բոստոն, 1946։

գմբեթավորումը նախնական հայ տաճար
ներում» խորագրով։

Հարցադրումն ինքնին նորության էր հայ 
իրականության մեջ, իսկ ընդգրկված նյու
թը, նրա բազմակողմանի ուսումնասիրու
թյունն ու ընդհանրացումները մի նոր աս
տիճանի բարձրացրին հայ ճարտարապե
տության պատմության գնահատությունը։ 
Այդ առթիվ, Սիրարփի Տեր-Ներսեպանը 
հետագայում դրեց. «Պտղնիի եկեղեցին ու
սումնասիրված չէր, ոչ հայ մասնագետ Թո– 
րոս Թորամանյանի և ոչ ավստրիացի գիտ
նական Ստրչիկովսկիին կողմե։ Իր «Պըտ– 
ղեվանքը և գմբեթավորումը նախնական 
հայ տաճարներում» ուսումնասիրության 
մեջ՝ Գարեգին Վեհափառը կցայտեցնե ամ
բողջ կարևորությունը այս շենքին՝ հայկա
կան ճարտարապետության համար։ ճշտե
լով հիմնադրին իրեն անձնավորությունը և 
գտնելով թվականը, ուր ապրած է անիկա, 
ցույց կուտա, թե Զ  դարու այս եկեղեցին 
Հայաստանի մեջ պահված ամենեն հին 
գմբեթավոր եկեղեցիի նմուշն է, և կուտա 
նաև արիշ փաստեր ճարտարապետության 
սոս ձևի գործածության»11։

Գ. Հովսեփյանի բոլոր ուսումնասիրու
թյուններում պատմությունը, ձեռագրագի
տությունը, ճարտարապետությունը, հնա
գիտությունը և արվեստի բազմապիսի ճյու
ղերը հանդես են գալիս միասնական շսսլ– 
կապվածությամբ, որը նորություն էր հա
յագիտության մեջ։ Դրա լավագույն օրի
նակն է Գ. Հովսեփյանի հիմնական աշխա
տություններից մեկը՝ «Խաղբսւկյանք կամ 
Պոոշյանք հայոց պատմության մեջ» պատո
մագիտական ուսումնասիրությունը, որը 
արժանացավ «Թարգմանչաց-Դուրյան» 
գրական մրցանակի (Երուսաղեմ) և որը Ն . 
Ադոնցը գնահատեց որպես «Հա յ մշակույ
թի պատմության մի խոշոր նպաստ»11։

Աշխատանքը բաղկացած է երեք հատո
րից, որոնցում տոհմի պատմությունը սկըս– 
վում է 12-րդ դ. երկրորդ կեսից և հասնում 
մինչև 18-րդ դ.՝ Իսրայել Օրին։ «Պոոշյանց 
այս վերջին շառավիղը, որով փակվում է 
նրանց նվիրված այս աշխատության պատ–

11 Ս. Տեր-Ներսեսյան, Ակնարկ մը Գարեգին Հւսյ– 
րապետի գիտական աշիւատու|8յաններուն վրա։ 
«Հա սկ», Անթիլիաս, 1952, էջ 270—274։

12 Գարեգին արքեպ. Հովսեփյան, 1սաղբակյւսնք 
կամ Պոոշյանք հայոց պատմության մեջ։ Պատմա
գիտական ուսումնասիրություն։ Մասն աոաջին, 
Վադարշապատ, 1928, Մասն երկրորդ, Երուսաղեմ, 
1942, հատոր Գ., Նյա-Յորք, 1942— 48, վերահրա
տարակվել է նաև մեկ գրքով Լիբանանում (Անթի
լիաս) 1969 թ.։
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մական մասը, իր զգալի հետքն է թողել 
հայ-ասսական հարաբերությունների պատ
մության մեջ, մեր երկրի Ա ժողովրդի բա ղ
դը կապելով ասս մեծ ժողովրդի հետ», 
սրում է հեղինակը15։ Հետագա հատորները 
նվիրելով Պռոշյանների շինարարական ու 
մշակութային գործունեությանը, Գ. Հով
սեփյանը փաստորեն ուսումնասիրության 
նյութ է դարձնում նրանց տոհմական տա
րածքի վրա կառուցված հուշարձանները 
(Կեչւսոիս, Գեղարդավանք, ս. Ստեփանոս, 
Թւսնահատի վանք), կրթության օջախները 
(Գլաձորի համալսարանը ե  ա յլն), նրանց 
հիմնողների գործունեությունը (Ն չեցի), 
ժամանակի ձեռագրերը (հիշատակարան
ներ, մանրանկարներ), անդրադառնում գե
րեզմանական կոթողներին ու մանր ար
վեստներին։

«Ես ավերակների մեջ կյանք և ոգի եմ 
գտնում, լեզու, երգ, բանաստեղծության եմ 
գտնում»–գրում էր նա և, իրոք յուրովի 
սեր, հարգանք ա նվիրվածություն կա Գ– 
Հովսեփյանի ուսումնասիրություններում։ 
Միաժամանակ, նրա աշխատանքներում 
անհանգստության կա հայ մշակույթի հու
շարձանների կորստյւսն նկատմամբ, նրանց 
մոռացության մատնելու նկատմամբ, որ
տեղ նա առաջնորդվում էր այն գիտակ
ցությամբ, թե «այն ազգը», որ պատմու
թյուն չունի, իր անցյալի մասին լուսավոր 
և պայծառ գիտակցություն, ապագա ունե
նալ կարող չէ» ե անհանգստացած կոչ ա– 
րեց– «Անհետ կորչում են» (1912) ո։ Որ
պեսզի չկորչեն, ձեռնարկեց նաև հայ ա զ
գագրական թանգարանի ստեղծմանը։

1917 թ. սկսեց հավաքագրել հայ գաղ
թականների միջոցով էջմիածին հւսսւսծ 
կենցաղային իրերը, որի մասին Ն . Մառին 
գրում էր. «Նկատելով, որ ներկա գաղթա
կանության հետ մեր ժողովրդի տարազն ու 
նիստուկացը, զարդն ա զարդարանքը, ար
վեստը, բանահյուսությունը, բարբառները 
վտանգի են ենթարկված, հաջողեցրի մի 
փոքրիկ գումար ձեռք բերել ե ճեմարանի 
կարող ուսուցիչներից մի հանձնաժողով 
կազմել այդ խնդիրներով զբաղվելու։ Մի 
տարվա ընթացքում մի չնչին գումարով 
(000 ո.) հաջողվել է մեզ արդեն պատկա– 
ռելի մի ժողովածու կազմել, որ դրսամ 
տասնյակ հազարներով ձեռք բերել կարե
լի չէ։ Այժմ տրամադրելի է ինձ ավելի մեծ 
գումար, ե հույս անեմ, յ»ե կարճ ժսւմանսւ–

՚  ւ>ւսյ(ւլւ։ ՄասԱ աոաջին, Վաւլարշաւաստ, 1928. 
է *  290։

14 «Հււվիտծ, շաբաթաթերթ, Թիֆլիս, 1912, ^  43,
է յ  679—680։

կից հետո հնարավորության պիտի ունե
նաս՛ մի փոքրիկ ազգագրական թանգարան 
կազմելու չափ նյութ ունենալ» (հետագա
յում նույնը ձեռնարկեց Անթիլիասում՝ 
1947 թ .) ։

Եվ պատահական չէ, որ Դ. Հովսեփյանն 
ընտրվել Լ Ս՛ոսկ վայի կայսերական հնագի
տական ընկերության կովկասյան բաժան
մունքի իսկական անդամ (1902), Պետեր- 
բուրգի կայսերական հնագիտական ընկե
րության անդամ (1912)։ Նւս հայկական 
ազգագրական հանձնաժողովի նախագահն 
էր (1917), Հայաստանի հնությունների Ա 
գեղարվեստի պահպանման կոմիտեի ան
դամ (1921), էջմիածնի գիտության ինս
տիտուտի գիտաշխատող (1921), Երեւսնի 
համալսարանի Արվեստի պատմության դո
ցենտ, սւպւս՝ պրոֆեսոր (1921), Հայաս
տանի կերպարվեստի աշխատողների ըն
կերության վարչության անդամ (1924) և 
այլն։

Գ. Հովսեւիյանը հայ իրականության մեջ 
արվեստի առաջին պյւոպւսգանդիստնե|վւց 
էր, ոչ միայն որպես գիտնական, ւսյլե՝ 
հրապարակախոս։ Դսւսախոսություններ էր 
կարդում հայկական մանրանկարչության, 
գրչության արվեստի և գրի զարգացման 
նյութի շուրջը. Բաքվամ (1911), Բեոլինի 
հայ-գերմանակւսն ընկերության բացման 
հանդեսին (1914), Պետերբարգի գեղեցիկ 
արվեստների հայկական ընկերության կազ
մակերպած երեկոյին (1914), Թիֆլիսի ժո
ղովարանում (1914), Քամոյան եկեղեցում 
(1926), Փարիզի միջազգային բյազւսնդա– 
գիտական կոնգրեսում (15)48) և այլն։ Վեր
ջին տարիներին ապրելով Հայրենիքից հև
աս, նա պրոպագանդում էր Սովետական 
Հայաստանի հաջողությունները։ Ավելին։ 
Սփյուռքահայությունը երբեք այդքան հա
մախմբված չէյւ եղել Սովետական հայրե
նիքի շուրջը, քան այն տարիներին, երբ 
այնտեղ ակտիվ գործունեության էր ծւսվա– 
լել Գարեգին Հովսեփյանը, շատ հաճախ, 
հա ն դ ի պ ելո վ դժվարությունների։

Այսօրինակ ակտիվ կյանքի կարևորա
գույն մասն են կազմել նաև նրա գիտական 
ուսումնասիրությունները, որոնք օժտված 
են բնորոշ մի առանձնահատկությամբ. Դ. 
Հովսեւիյանը յուրաքանչյուր երևույթ դիտում 
I; պատմա-համեմատական տեսանկյունից՝ 
օգտագործելով թեմային վերաբերվող բո
լոր հիմնական ու հարակից տվյալները։ Սա 
հասկանայի է ու արդարացված, եթե նկա
տի ունենանք, որ Դ. Հովսեփյանը շատ հւս–

15 Մատենադարան, Դ. Հովսեփյանի ֆոնդ, թւյթ. 
9(>, վավ. 78։



ճւսխ աոաջինն էր ուսումնասիրության 
նյութ դարձնում հայ մշակույթի այս կամ 
այն երևույթը և, բնական է, ձգտում էր հա
մոզել, հաստատել իր հարցադրումները։ 
Այսօրինակ սինթետիկ ուսումնասիրության 
արդյունք էր «Գրչության արվեստը հին 
հայոց մեջ» մեծածավալ աշխատությունը՛6, 
որը Հ– Աճաոյանը դասեց Ղ– Ալիշանի ու 
Հ. Տաշյանի աշխատությունների շարքը, 
գրելով. «Հա յ հնագրության պատմությունն 
ուսումնասիրելու համար ամեն տեսակի 
նմուշների լավագույն հավաքածուն կազմել 
է Գարեգին վարդապետ Հովսեփյանը»17։ 
Ընդգրկելով Երուսաղեմի Ջիթենյաց լեոան 
խճանկարի արձանագրությունից (Զ —է  
դարեր) մինչև Ժ՝Ը դարը ստեղծված որմ
նանկարների, ձեռագրերի, մետաղի ու քա 
րի վրա եղած արձանագրությունները, Գ. 
Հովսեփյանը ուսումնասիրությունների նոր 
հնարավորություններ ստեղծեց պատմա
բանների, գրականագետների ու լեզվաբան
ների համար։ Բարձր գնահատելով աշխա
տանքի լրջությունը, նրա գիտական ար
ժանիքները, Հ . Աճաոյանը գրում է, որ 
«կարող ենք համարձակ կերպով հեղինա
կին կոչել հայ հնագրության մեծ վար
պ ետ »"։ Գ. Հովսեփյանի գիտական վաս
տակը հարստացնելու են գալիս այնպիսի 
կարևոր աշխատություններ, ինչպիսիք են 
«Մխիթար Սասնեցի (Կերմանցի) (Վսւ– 
ղարշապատ, 1899), «Հովասափ Սեբաս– 
տացի» («Արարատ» ամսագիր, 1918, էջ 
226—261), «Խոսրովիկ թարգմանիչ և եր– 
կասիրությունք նորին» (Վաղարշապատ, 
1903), «Թովմա Մեծոփեցու կյանքը» (1914, 
Վաղարշապատ), «Մխիթար Այրիվանեցի» 
(Երուսաղեմ, 1931) և  այլ գործեր։

Գարեգին Հովսեփյանի նախասիրություն
ներում առանձնակի տեղ է  գրավում նաև 
կերպարվեստը։

Ձեռագրերի ուսում նսսփրությունը նրա 
մոտ անսահման մի հետաքրքրություն ա– 
ոաջացրեց դեպի մանրանկարչությունը, էջ– 
միածնի Մատենադարանի արխիվային վա
վերագրերը հիմք հանդիսացան անդրա
դառնալու Հովնաթանյանների արվեստին։ 
Երուսաղեմի սբ. Հակոբյանց վանքում կա–

18 Լույս է տեսել Սեկ հատորը միայն՝ Մասն Գ, 
Քարտեզ հայ հնագրության (հայ գրի գյուտի 1500 
ամյակի առթիվ), Վաղարշապատ, 1918. Ա Ա Ռ 
հատորները պահպանվում են Գ. Հովսեփյանի ար
խիվում (Անթիլիաս):

17 Հ. Աճաոյան, Գարեգին կաթողիկոս Հովսեփ
յանն իբրև հայ հնագրության մեծ վարպետ։ « է ջ 
միածին*, 1952, 1, էջ 31— 83։

11 Նույն տեղում։

տարած պրպտումները հատուկ վերաբեր
մունք առաջացրին դեպի Հովհաննես պատ
կերահանի նկարները։ Նրա հետաքրքրու– 
թյան շրջանակներն ընդգրկել են գերեզ
մանական հին կոթողները, խաչքարերը, 
դրամագիտությունը, ինչպես նաև մանր 
արվեստները, ասեղնագործություն, ոսկեր
չություն, փայտի գեղարվեստական փորա
գրություն և այլն։

Մանրանկարչության ուսումնասիրությու
նը նրա կյանքի գործն էր։ Նրա նպատակն 
էր «հայ մանրանկարչության արվեստի 
նյութերի և ուսումնասիրությունների կսւր– 
գավորյալ աշխատությամբ... նույնչափ հե
տաքրքրություն զարթեցնել և  գնահատելի 
դարձնել, որչափ հայ ճարտարապետությու
նը»19։

Մանրանկարչության ուսումնասիրությու
նը Գ– Հովսեփյանը սկսեց աոանձին հու
շարձանների նվիրված աշխատանքով։ Ա– 
ոաջինը Ծղրութի նշանավոր Ավետարանին 
նվիրված փոքր հոդվածն էր20, որով գալիս 
էր հաստատելու, որ հայ մանրանկարչու
թյան արվեստը ոչ թե 10-րդ դ– ծնունդ է, 
այլ ունի առավել հին սկզբնավորություն։ 
Աստիճանաբար, ուսումնասիրությունների 
և նոր նյութերի հայտնաբերման շնորհիվ, 
Գ. Հովսեփյանը ոչ միայն հաստատում է 
իր ենթադրությունները, այլև հարևան ժո– 
ղովուրդների արվեստների համեմատու
թյան մեթոդով անդրադառնում հայ ման
րանկարչության ծագման, զարգացման ու 
ինքնատիպության հարցերին։ Հետագայում 
դրանց ավելանում են մանրանկարների 
պատկերագրությունը, նրանց ոճական ու 
գեղարվեստական աոանձնահատկ1ու)թյուն– 
ների բացահայտումը։ Աոանձին ձեռսւգրա– 
յին հուշարձաններից21 Գ. Հովսեփյանը 
գնում է  դեպի ընդհանրացնող մենագրու
թյունների ստեղծումը։ Նա  աոաջինը գի
տական ու հետևողական ուսումնասիրու
թյան նյութ դարձրեց միջնադարյան հայ 
կերպարվեստի առաջնակարգ բնագավառ
ներից մեկը, որի արդյունքը հանդիսացավ 
«Քա րտ եզ հայ մանրանկարչության» մեծա
ծավալ աշխատությունը (120 գունավոր և 
3.000 միագույն ներդիրներով։ Անտիպ,

19 Դեպի լույս և կյանք։ Անթիլիաս, 1974, էջ 294.
80 «Արարատ», 1898, նոյեմբեր ֊դեկտ եմբեր, էջ 

519։
81 Մի ձեոագիր Ավետարան։ «Նյութեր և ուսում

նասիրություններ հայ արվեստի և  մշակույթի պատ
մության», Բ պրակ, Նյու-Յորբ, 1948, էջ 45—59. 
Համառոտ տեղեկություններ էջմիածնի մի ջւսնի 
մանրանկարների մասին։ «Անահիտ», Փարիզ, 1911, 
X» 5— 8, էջ 9 7 – 1 1 5 ւ
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պահպանվում է Գ. Հովսեփյանի արխիվում,
Անթիլիաս յ ։

դ . Հովսեփյանը հայ մանրանկարչության 
արվեստի պատմությունը բաժանում էր
յ ՚ե ք  հատվածի–

ա) Հայ մանրանկարչությունը Ս ոօ ^այ 
քում, մինչև Բագրատունյւսց անկումը, (.°՝Ւ՝
դարի կեսերը)։

բւ Կիլիկյան շրջանը, որ հսւյ գրչության 
և մանրանկարչության ոսկե դար էր համա
րում։

գ) Ժ՝դ—օ՝՝է դարերի մանրանկարչու
թյանը, որն ավարտվում է եվրոպական 
արվեստի ազդեցություններով ստեղծված 
ձեռագրերի նկարներով22։

Գիտնականի երկար տարիների աշխա
տանքը հնարավորություն տվեց նրան որո
շակի դպրոցներ տեսնել հայկական ման
րանկարչական արվեստի պատմության 
մեջ, դասակարգել գրքի գեղանկարչությու
նը ոչ միայն ըստ նրա պատմական տվյալ
ների, այլև՝ գեղարվեստական առանձնա
հատկությունների։ Տարիների փորձը նրան 
հնարավորություն տվեց առանձին մի աշ
խատություն գրել մանրանկարչական մեկ 
դպրոցի մասին՝ «Երզնկսւյի մանրանկար
չական դպրոցը» խորագրով (անավարտ, 
պահպանվում է Անթիլիասում, Գ. Հովսեփ
յանի արխիվ), որի մասին զեկուցում հղեց 
Փարիզի բ յո սլա նդսւգիտ ական համաժողո
վին (1948, հուլիս)։

Գ. Հովսեփյանը առաջինը հրապւս– 
րակեց հայ մանրանկարչության տասնյակ 
հուշարձաններ, բազմաթիվ նոր նյութեր, 
շրջանառության մեջ դրեց մանրանկարիչ
ների, ծաղկողների ու գրիչների բազմաթիվ 
նոր անուններ23։ Հա յ մանրանկարչությունը 
նա դիտում էր ազգային մշակույթի ընդ
հանուր զարգացման մեջ։ Ուշագրավ է, որ 
առաջինը Գ. Հովսեփյանն անդրադարձավ 
քանդակների ձևավորման ու նկարազարդ
ման արվեստին, որպես մանրանկարչու
թյան յուրատիպ դրսևորման։

էջմիածնի վանքի արխիվներում Սի մետն 
և Ղուկսւս կաթողիկոսների ժամանակներից 
պահպանվող վավերագրերը, Գ. Հովսեփ
յանի նախասիրությունների մեջ ներգրավե
ցին նաև 17— 18-րդ դդ. հայ կերպարվեստի 
հարցերը։ Աոաջին անգամ Դ. Հովսեփյանն 
անդրադարձավ էջմիածնի տաճարի նկա
րազարդմանը, նրա պատմսւ-գեղւսրվեստա–

շյ Համաաւտ զեկուցում հայ մանրանկարչության 
նվիրված մ1.լւ աշխատանքի մասին։ «ԱՈի» ամսսւ– 
<|Ի1> (Բկրութ), 1948, 12, Էօ 018 -6 2 5 ։

23 Մանրանկարչության արվեստը հայոց մեյ, 
«Լամա», Թիֆլիս, 1902։

կան արժեքավորման հետ շրջանառության 
մեջ դրեց Հովնաթանյւսն տոհմի տաղան
դավոր ՜նկարիչներից մեկի՝ Հովնաթան 
Հովնաթանյւսնի անունը (1730-ական թթ.— 
1Տ01)։<։ Վավերագրերից («ՊաւոմութիԱւ 
ինչ գլխսւար բանից հարկսսորաց ի ժամա
նակս ւոեառն Ղակսւսու կաթողիկոսի ե– 
աիսկոպոսի», «Արարատ», 1901 և «11. է *–  
միածնւս տաճարի պատկերագրությունը 
Նիմեոն կաթողիկոսի ժամանակ», «Անա
հիտ», 1911) մինչև նկարազարդումների 
պատմական, բանասիրական ու գեղար
վեստական վերլուծություններ («էջմիածնի 
տաճարի նկարազարդումն ու ծաղկազար
դումը ժ է — Ժ՝Ը դարերում)», Անթիլիաս, 
1951)— այսպիսի ն է Գ. Հովսեփյանի հե
տևողական հետաքրքրությունը դեպի է ջ 
միածնի տաճարի նկարազարդումը։ Նրա 
աշխատությունները խթւսն հանդիսացան, 
որպեսզի նույն այդ ժամանակներում դրան 
անդրադառնան նաև Ն . Ակինյանն ու Ա  
Զոպանյանը։

Գ– Հովսեւիյանը զգում Լր 17— 18-րդ դդ. 
հայ կերպարվեստի պաւոմւս-գեղարվեստա– 
կան արժեքը։ Զգում էր, որ այն նոր երե
վույթ և գեղագիտական նոր որակ է հսւյ 
արվեստի պատմության մեջ։ Եվ երբ 
191,1 թ. Մ. Օրմսւնյանի խորհրդով մեկնեց 
երուսաղեմ՝ ձեռագրեր ուսումնասիրելու5՝, 
ծայրահեղ ծանրաբեռնված օրերում ժամա
նակ էր գտնում նկարագրելու, արձանա
գրություններն արտագրելու և ուսումնասի
րելու սբ. Հակոբյանց վանքի պատերի վե
րին հատվածներում տեղադրված տերու
նական նկարները։ Գ. Հովսեփյանը հսւյ 
արվեստի պատմության համար հւսյտնա– 
ռործեց ոչ միայն նկարները, այլև նրանց

21 Վսվստանգ ււրդի Ումեկսւյ Ա նորա տոհմը։
«Նյութեր և ուսումնասիրություններ հսւյ ւսրվես– 
տի ՚  և մշակ այրի պատմության», ս|ըակ Ա,
1935, և՚րուսսսլեմ, է յ  1 — 14, 1'գնատիոս ման
րանկարիչ և շոսոթկւսց տոհմը։ «Աիոն» ամսա
գիր, 1933, հունիս–հոկտեմը1ւը, «Հւսւլրատի դպրո
ցի մի գրւփ լ֊գործոց»։ «Նյութեր ե ոաումնասի
րություններ հայ արվեստի և մշակույթի պատմու
թյան», պըւսկ Ա, 1935, նըաաալեմ, է յ  41 —75։ «Մււ– 
միկ Սարկավագ* (գրիչ, նկարիչ Ա արձանագործ—
1297— 1332). «Նւսիրի» ամսագիր (Հա յեպ ), 1947, 
֊VI 4, Լջ 115— 121. Թեւպսրաւ գրիչ Ա նկսւըիչ. 
«Կյանք; Ա գիր» տարեգիրը, Դսւհիըե, 1948, է յ  
Մ – 2, Դսւգիկ Կարսեցւս ընտսւնեկան պատկեըր. 
«Հ ՚ս ս կ » տարեգիրը, Ան|ւ|ի|իսւս—Լիրսւնսւն, 1957, 
Լյ 22—24, և այյն։

25 | ՝9րւ>աււ Օոշօււտւււ, 11օ 63 «̂3 ո

յա « յ1Ը10« 1911 «X  )>110՚Ո1 ՈI ■(՝■< 1111 ՈՕՕէՕՈ»,
ՕՈ(5, 1912, I, ուա . I, օւբ . 37—40.



հեղինակին՝ տիրացու, պատկերահան 
Հովհաննեսին, որն ապրել ու ստեղծսւգոր– 
ծել Լ 18-րդ դ. աոաջին կեսում26։ (Երուսսւ– 
ղեմում Գ. Հովսեփյանի ուշադրությունը 
գրավեց նաև. միջնադարյան վրաց դասա
կան գրականության խոշորագույն դեմքե
րից մեկի՝ Շոթա Ռուսթավելու նկարը, որի 
մասին նա գրում է դեոևս 1912 թ. երուսա– 
ղեմյան ճանապարհորդության հաշվետվու
թյան մեջ)27։ Նամակներից մեկում արդեն 
յոթանասունամյա Գ– Հովսեփյանը հայս է 
"հայտնում, որ կուզենա գնալ Պարսկաս
տան, որպեսզի «Սպահանի հայոց Ժ է  դա
րի գեղարվեստական մեծ շարժման պատ
մությունն ամբողջացնել, ձեռագրական 
մանրանկարչության շատ մեծ նյութ ունիմ 
այո շրջանի հետ կապված»28։

Գ. Հովսեփյանին հետաքրքրել է նաև 
նոր ժամանակների արվեստը։ Մտերիմ էր 
մի շարք արվեստագետների հետ, Վ . Սու– 
րենյանցի (Գ . Հովսեփյանի համար ման
րանկարներ է ընդօրինակել), Ա. Ֆեթվաճ– 
ւանի (նկարել է Անիի տարազները), Փ. 
Թերւեմեզյւսնի (ընդօրինակել է  Աղթսւմա– 
րի բարձրաքանդակները), Հմ. Արծւսթպան– 
յսւնի (կատարել է Նոր Նախիջևանի ձե
ռագրերի մանրանկարների ընդօրինակու
թյուններ), Ե. Թադևոսյանի (Կ. Պոլսում և 
Երուսաղեմում ընդօրինակել է մանրանկար
ներ ուղեկցելով Գ. Հովսեփյանին ճանա
պարհորդության ժամանակ), բարեկամա
կան հարաբերությունների մեջ էր նաև Հ . 
Գյուրջյանի, Վ . Ախիկյանի, Ս. Խաչատրյա
նի28, է .  Շահինի, Ռ. Շիշմսսնյսւնի, Մ. Սե– 
րայլյսւնի30 և սփյուռքահայ րազմաթիվ սւր–

2“ Տիրացու Հովհաննես տաղանդավոր նկարիչ 
ԺԼ՝ դարոլ աոաջին քառորդում։ «Գեղարվեստ» 
(Թիֆլիս) 1917, յՀւ 6։ «Հա սկ» հայագիտական տա
րեգիրք (Անթիլիաս-Լիբանսւն):

27 Ր&բտա» Օտօտոտ», Ոօ63^«3 ո 
.1111111 .1 6 X 0 »  1 9 1 1  Ր 0 « 3 .  «ճբ»<Ո՝113Ո(։1Ա18 0 0 Շ է 0 « » ,  

Շ Ո 6 . ,  1 9 1 2 , 7 . I ,  Տ ե ա . I .

18 Ե. Չարենցի անվան գրականության Ա ար
վեստի թանգարան, Գ. Հովսեփյանի ֆոնդ, 23 հու
նիսի 1947 թ.։

21 Նկարիչ Սսւրգիս Խաչատուրյւսն։ «Հասկ» 
նսւնդես (Անթիլիսւս-Լիբանան), 1947, ապրիլ, էջ 
08—100։

30 Նրան հոդված է նվիրել՝ «Նկարիչ Մ. Սերայլ–
յան, անդորր խաղաղության և հեռանկարի երգիչը»,
«Հայաստանյաց եկեղեցի», Նյոլ-Յորք, 1940, 1
հունվարի, 7, էջ 34—37։ Հոդվածի աոթիվ նկա
րիչը Ֆլորիդսւյից նամակ է հղել Գ . Հովսեփյանին,
շնորհակալություն հայտնելով պատկերավոր Ա հո
գուց բխող տողերի համար։ Նույն տեղում, 11 մա
յիսի, էջ 30—31։

վեստսւգետների հետ։ Հ . Գյուրջյանը Փա
րիզում քանդակել է Գ. Հովսեփյանի դիմա
քանդակը (Հայաստանի պետական պատ
կերասրահ)։ Լսելով նրա մահվան լուրը 
(1948), Գ. Հովսեփյանը գրում էր Ա. Չո– 
պանյանին. «թերթերի մեջ կարդացի ար
ձանագործ Գյուրջյանի մահը մեծ ափսո
սանքով. դեո երիտասարդ էր և կարող էր 
նոր գործեր ունենալ»*1։ Մտերիմ էր Մ. 
Սար յանի հետ, որը բուոն ցանկություն 
ուներ մասնակցելու Գ. Հովսեփյանի նա
խաձեռնությամբ ստեղծվող «Գաղթսւ– 
ծության. թանգարանի» ստեղծմանը32։ Այդ 
գործում գիտնականի օգնականները դար
ձան վ .  Սուրենյանցն ու Լ. Հազարապետ– 
յանը։

Գ– Հովսեփյանը հատկապես բարեկա
մական ջերմ հարաբերությունների մեջ էր 
Ե. Թադևոսյանի հետ (1870— 1936)։

Ծանոթությունը կարող էր տեղի ունենալ 
1891— 92 թթ.; երբ Գ. Հովսեփյանը միա
բան էր, դասավանդում էր Գևորգյսւն ճե
մարանում, որտեղ որպես նկարչության ու– 
սուցիչ էր հրավիրված Ե. Թադևոսյանր։ 
Ծանոթությունը վերածվեց մտերմության, 
երբ Գ. Հովսեփյանն աոաջարկեց Ե. Թւս– 
դևոսյւսնին մեկնել Պաղեստին՝ Երուսաղեմ։ 
Կ. Պոլսում հետաքրքիր օրեր անցկացրին 
Բերայի Լալե փողոցի պանսիոնում, որտեղ 
նրանց երեկոները շուք էին ստանում Կո– 
միտասի ու նկարիչ Փանոս Թերլեմեզյւսնի 
ատելություններից։ Ե. Թադևոսլանը Գ. 
Հովսեփյանի համար ընդօրինակեց բոլոր 
անհրաժեշտ մանրանկարները և միաժա
մանակ, էտյուդների մի ամբողջ շարք 
ստեղծեց, որոնց մասին նամակներ էր 
գրում իր ռուս բարեկամին՝ Վ. Դ. Պոլինո– 
վին։ Հավանաբար, Ե– Թադևոսլանը Գ– 
Հովսեփյանին ծանոթացրել է  վ .  Պոլի նովի 
հետ, քանի որ նամակներում ակնարկներ 
կան այդ մասին։ Ե. Թադևոսյանի միջնոր
դությամբ Վ . Պոլի նովը կազմեց էջմիած– 
նում Գ. Հովսեփյանի կողմից հիմնադրվող 
թանգարանի նախագիծը։ Այդ աոթիվ Ե. 
Թւսդևոտանը գրում էր. «Մ եզ համար մեծ 
պատիվ է, որ Պոլի նովի պես մարդն ա– 
ոանց վարձատրության խոստանում է ծրա
գիր տսս»*3։ Եվ երր Գ. Հովսեփյանը հոդ–

31 Ե. Չարենցի սւնվան գրականության և արվես
տի թանգարան, Ա. Զոպանյանի ֆոնդ, յվօ 37Ց1, 
ն ապրիլի 1949։

33 Մ. Սարյւսնի նամակը Գ. Հովսեփյանին։ 28 
ն՛արտի 1916 թ., «էջմիածին», 1972, XI 5, էջ 17— 
18։

33 Մատենադարան, Գ. Հովսեփյանի ֆոնդ, թղթ. 
95, վավ. 757, 8 դեկտեմբերի 1919 թ.։



42
Է Տ  Մ Ի Ա Ծ Ի Ն 1 9 7 9

ված գրեց Ե. Թադևոսյանի մասին (1928)՜*, 
հատուկ շեշտեց Վ. Պոլինովի արվեստի 
դերը հւսւ նկսւրչի ստեղծագործության ձե– 
վւսվորման հարցում։ Գ. Հովսեփյանն ւս– 
ոաջինն Էր, որ գնահատեց Թադևոպւսն– 
նկւսրչի արվեստի Էությունը, նրա գեղա– 
«կար՝ական մտածողության ինքնատիպու
թյունը։ 1934 թ– մայիսի 12-ին Երևանում 
բացվեց Ծ– Թադևոսյանի Էտյուդների ցու
ցահանդեսը (որոնցից պաղեստինյւսն շար
քի ստեղծմանն ականատես Էր եղել Դ. 
Հովսեփյանը), իսկ նույն թվականի հունիսին 
դ . Հովսեփյանը գրեց մի նոր հոդված «Ա– 
նահիտ» ամսագրի համար1՛, Ա. Չոպւսնյա– 
նին հասցեագրված նամակով, որտեղ կան 
հետևյալ տողերը. «Թեպետ մասնագետ չեմ 
նոր արվեստի մեջ րայց սերս ու հարգւսն– 
քըս դեպի Թադեոսյսւնցը ստիպեց ինձ 
գրել այդ փոքր գնահատականը։ Կարծում 
եմ ցուցահանդեսի Էությունն ու գնահատա
կանը սխալ չէ հասկացած իմ կողմից»36։

Հայ կերպարվեստի երրորդ բնագավառը, 
որ նույնպես կարևոր տեղ է գրավում Դսւ– 
րեգին Հովսեփյանի գիտական ժսաանգու– 
թււսն մեջ՝ կիրասական արվեստն է (մանր 
արվեստը, ինչպես բնորոշում էր ինքը)։

Կիրասսւկան արվեստի ուսումնասիրման 
ավանդներ չուներ հայ իրականությունը։ Գ. 
Հովսեփյանը ստեղծեց այն ուսումնասիրելու 
իր մեթոդը կուլտուր-կենցաղային, պատկե
րագրական և տեխնիկական հատկանիշնե
րով արվեստի օրինակները ներկայացնելու 
մեթոդը։ Գ. Հովսեփյանն իր ձեոքի տակ ու
ներ մանր արվեստների բազմաթիվ իրեր, 
բայց նրա գեղագիտական բարձր կուլտու
րան և ճաշակը ստիպում էին խիստ ընտ
րություն կատարել և շեշտը դնել հիրա
վի գեղարվեստորեն բարձրարժեք ստեղ
ծագործությունների վրա։ Նա աոաջինը 
հրապսւրակեց Հայաստանի տարբեր շըր– 
ջաններում հավաքած լամպարները, ճրագ
ներն ու ջահերը37, ընդհանրություններ 
տեսնեավ անտիկ և բյուգանդական ար
վեստների հետ "։ Հետագայում կգրի ձեաս– 
գրերի կազմերի (կաշի, արծաթ, թանկսւր–

1 Նկարիչ ԹւսդԱոսյան։ «Տսւթև», տարե
գիրք, դրականության Ա արվեստի, 1930 յտ., « է ջ 
միածին», 1971, >6 3։

3՛ Եղիշե Թադևոսյանի էտյուդների ցացսւհանդե– 
սամ։ «Անահիտ» Փարիզ, 19313, >6 1—2, էջ 23—29։

I». Չարենցի անվան գրականության և արվես
տի թանգարան, Ա. Չոպանյանի ֆոնդ, 3719, 22 
օւլոստոսի, 1934 թ., էջմիածին։

Ամբալջր նվիրհց էջմիածնի թանգարանին։
՝* Հնության (Ախարներ։ «Տարադ», 1909, 1, էջ

ժեք քարեր), փայտե դոների ու գրակալնե
րի, ասեղնագործ վարագույրների ու զա 
նազան իրերի մասին, և այդ ամենի մեջ 
կարևոր ուսումնասիրությունը կնվիրի 
1300 թ. ստեղծված «իյոտւսկերաց սուրբ 
Նշանին» (Թիֆլիս, 1912), որտեղ գիտնա
կանը տեսնում էր բյուգանդական և արե– 
վելւս-քրիստոնեական արվեստների ազդե
ցությունը՝ տեղական վսսւ արտահայտու
թյամբ։ Գիտնականի աշխատանքն արժա
նացավ Ն . Մւսոի բարձր գնահատակա
նին1"։ Նա աոաջինն էր, որ դասակարգեց 
ու արժեքավորեց գերեզմանական կոթող
ները, բնորոշեց նրանց տեղը հայ արվես
տի պատմության մեջ, անդրադարձավ 
խաչքարերին՝ արվեստի զուտ տեղական 
արտահայտությանը, բնորոշելով նրանց 
առանձնահատկությունները, մոտիվների 
զարգացման էվոլյուցիան “։

Գ. Հովսեվւյւսնն իր բոլոր աշխատություն
ներում մեկնաբանում է իրերի մակագրու
թյունները, ճշտում կատարման ժամանակը, 
պարզաբանում պատկերագրական հատ
կանիշները, տեխնիկական առանձնահատ
կությունները։ Գ– Հովսեւիյւսնի հրապարա
կումների շնորհիվ գիտական շրջանառու
թյան մեջ մտան կիրաասկան արվեստի 
բազմաթիվ իրեր, այդ թվում– «Հւսվաց Թսւ- 
ււի Ամենաւիրկիչը»41, էջմիածնի մեծ խորա
նի ասեղնագործ վարագույրը42, Գրիգոր 
Լասավորչի խաչվառը, Աստվածատուր կա
թողիկոսի գահի ծածկոցը, Փիլիպոս կա
թողիկոսի վարագույրը43 յվտ 1759 Ն Ժ  ձե
ոագիր ժողովածուի կազմի մեջ պահպան
ված Սասանյան կտորը44, զանազան կազ–

39 1<բււա «3. «ճ բււօո ա ա ՚ա ւս  սօէ՚7օ«տ, ՕՈ 6., 
1912, 7. I , ւ ա ո . I I ,  Շէթ. 239— 240.

,յ 111ւր1ւ(ւմանակսւն հին կււթոդնե|ւը և նրանց 
հնագիտական ւսրւԱփլլ հայ արվեստի պատմության 
համար։ «Նյոլթ|,ր Ա ուսումնասիրությւսննււր հայ 
արվեստի և մշակույթի Ա|ււււււմության», Դ պրակ, 
Նյա-Յորք, 1944, էջ 46— 127։

11 Հավուր Թալլի Ամենսւվւրկիչլւ 1ւ նույնանուն 
հուշարձանները հայ արվեստի մեջ։ Երուսադեմ, 
193/։ Նվիրված Է ակադեմիկոս Ն . Մւսոի Ոի՞սւ– 
Աւակին։

11 Էջմիածնի մեծ խորանի ասեղնագործ վարա
գույրը։ «Անահիտ», Փարիզ, 1935, X» 8—5։

43 06բՅՅ<ււււ<ս ;ւ|)»»ււէ՚ւ<ււ\ ււօրսօւա ա  օսււա– 
00« .  « / \ բ 11ՇՈ13»Շ « ա ՚1 000701» ,  Շ Ո 6., 1916, 7. V, 
07բ . 14— 21.

44 Սասանյան կերպասի կտոր Էջմիածնի թիվ
1759 Ն(Ւ ծէււաւգրի կազմի մեջ։ «Հանդես ամսօր
յա », ՚Լիեննա, 1935, 5—7, Էջ 259—263։ Յեոա–
գիրը «Գործք Ա թուդթր աոարելոց» իւորագրով
սլսւհս|սւքւվում Է ե՜րևանի Մատենադարանում։ Զեււ.

6263։
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մեր45, Սևանի Աոաքելոց վանքի46 և Տ ա լո 
նի Աոաքելոց վանքի գեղարվեստական 
շքեղ փորագրված դոները,'' և այլն։ Կերպ
արվեստի այս ճյուղը Գ. Հովսեփյանը ղի– 
տում էր որպես ժողովրդական մտածողու
թյան յուրատիպ արտահայտություն։

Պատահական չէ հետաքրքրությունների 
այսօրինակ խորությունն ու բազմակողմա
նի ընդգրկումը։ Գիտնականը հայ ժողովըր– 
դի գոյատևման որոշակի ուղիները տես
նամ էր նաև նրա մշակույթի պահպանման 
մեջ։ «Ազգի գոյության հիմքը նրա անցյալի 
գիտակցությունն է, նրա մշակույթը։ Պետք 
Լ ճանաչենք այդ մշակույթի իսկական ար
ժեքը և պահենք զա յն»— գրում էր նա։ 
Ինքն էյ ճանաչում և պահպանում էր այն։

«Որչա՜փ նյութեր կան,— կահ-կարւսսի– 
քի, անոթների, ասեղնագործության, գոր
գագործության, կտավեղենների և մետաք– 
սեղենների մշակության համար, որ մինչև 
այժմ կատարյալ անուշադրության են մատ– 
նըվւսծ մեր կողմից։ Ապրում ենք պետա
կան նոր կյանքով, որ խրախուսում է ա զ
գային մշակույթների պահպանությունն ու 
զարգացումը, պետք է որոնենք և գտնենք 
այն ուղիները, որ նոր արվեստի ծագման 
և ծաղկման հիմունքներն են կազմում։ Իսկ 
այդ հիմունքներից մեկը, եթե չասենք ամե
նակարևորը, անցյալ նյութերի հավաքումն 
է, ցուցադրումը և նրանց ուսումնասիրու
թյունը»48։

Գ. Հովսեփյանի համար գոյություն չու
ներ մեծ կամ փոքր արվեստ։ Յուրաքան
չյուր ստեղծագործություն նա վերլուծության 
էր ենթարկում պատմական ու գեղարվես
տական արժեքավորման տեսակետից, հա
րևան երկրների նույնատիպ գործերի, զար
դանախշի զարգացման, մանրանկարչու
թյան ու քանդակագործության հետ ունե
ցած կապի, պատկերագրական նույնու
թյունների կամ տարբերությունների տեսա
կետից։ Սրանք նոր ձևավորվող հայ ար
վեստաբանության առանձնահատկություն
ներն են, որի ակունքներում կանգնած էին 
Ն. Ակինյանը, Ա. Չոպանյանը, Գ. 1ևոնյւս– 
նը, Ա. Սւսգըզյւսնը, և ամենանպատակւս–

15 Սևանի Աոաքելոց վանքին հարավային դապլ։ 
«Անահիտ», Փարիզ, 1932։

46 ^  5— 0, էջ 25—41։
*՜ Տսւրոնի ս. Ղազարի կամ Աոաքելոց վանքին 

դւսոը։ «Զվարթնոց», տարեգիրք, Փարիզ, 1937, է յ  
140— 150։

48 Գարեգին արքեպ. Հովսեփյան, Մի էջ հայ ար
վեստի և մշակույթի պատմությունից։ «Տա թև», Հա– 
լեպ, 1930, էջ 248։

սլաց ու ամենաբեղմնավոր գործիչը՝ Գարե
գին Հովսեփյանը։

Գ. Հովսեփյանի աշխատությունները 
բնութագրվում են մեկ այլ կարևոր առանձ
նահատկությամբ. պատկերագրական հար
ցերին նրա կատարյալ գիտակ լինելը։ Նա 
փայլուն տեղյակ էր ոչ միայն հայկական, 
այւև բյուգանդական, ռուսական և վրացա
կան պատկերագրական նույնություններին 
ու տարբերություններին։ Նա  քաջածանոթ 
էր հին հունական դիցաբանությանը, հին 
Արևելքի պանթեոնին։

Գ. Հովսեփյանը քաջատեղյակ էր ինչպես 
հին, նույնպես և ժամանակակից պատմա– 
բանասիրական և արվեստաբանական 
գրականությանը։ Մեջբերումների և ծանո
թագրությունների մեջ (հայագիտական աշ
խատություններից զա տ ), հանդիպում ենք 
այնպիսի հեղինակների, ինչպիսիք են Ֆ. 
Բասլաևը, Ն– Կոնդակովը, Յա– Սմիրնովը, 
Վ. Բախմանը, Ի. Բալտ ր ո ւշսւյտ ի սը, Շ. 
^իհւԸւ Հյուբշմւսնը, Ֆ . Մակլերը, Ա. Պոպը, 
Ֆ . Սարրեն, Ի. Ստրժիգովսկին և շատ ու
րիշներ։ Եվ բոլորը կարդում էր բնագրում։

Այսօրինակ բազմազան ու բազմակող
մանի հետաքրքրությունները Դւսրեգւին 
Հովսեփյանի անունը դասեցին ժամանակի 
անվանի հայագետների շարքը։ Իրենց հե– 
տաքրքրող հարցերով, պարզաբանումնե
րով, հայագիտական նյութերով և հատկա
պես հայկական մանրանկարչությանն ա– 
ռընչվող խնդիրներով նրան էին դիմում 
բոլորը։

Գ. Մեյեն նրանից խնդրում էր հիշատա
կարանների տեքստեր ու «տիրոջ կյանքը 
պատկերող մանրանկարներ»–ի լուսանկար
ներ15, Գ. Չուբինովը՝ Ի. Ստրժիգովսկու նոր 
1Ո11Ա տեսած գիրքը՞0, Ա– Թամւսնյւսնը ու
րախ էր, որ նա շարունակում է «Հա յա ս
տանի համար թանկ այդ աշխատանքը»51, 
Մարկվարտը շնորհակալություն էր հայտ
նում ցուցաբերած հոգատար վերաբերմուն
քի համար52, Աշխարհբեկը հայտնում է, որ 
Պռոշի արձանը գտնվում է  Այգեշատ գյու
ղի մոտ53, Աթենքի բյուգանդական ճարտա
րապետության բաժանմունքի տնօրեն

49 Մատենադարան, ֆ . 44, թղթ. 95, վւսվ. 310,
19 հունվարի, 1911, Փարիզ։

50 Մատենադարան, ֆ. 44, թւլթ. 95, վավ. 780,
3 հունիսի, 1920 թ.։

81 Մատենադարան, ֆ. 44, թւլթ. 95, վավ. 795,
20 հունիսի, 1921 թ., Թավրիզ։

52 Մատենադարան, ֆ. 44, թղթ. 96, վավ. 879ր, 
30 մայիսի, 1923 թ.։

53 Մատենադարան, ֆ. 44, թդթ. 96, վավ. 1000,
12 օգոստոսի, 1925 թ.։
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պրոֆ Մ. Օոլսւնդոսը հւսյ ճարտարապե
տության վերաբերյալ նյութեր էր խնդրում1, 
Բեոլինի մարդաբանական–նախապատմւս– 
կան-ւսզգագրակւսն ընկերության անդամ
ներ Բելկը Ա էեմսւնը հայտնում էին, որ 
Վսւնի լճի շրջակայքում 60 բևեռագիր ար
ձանագրություն են գտել՛ , Վար դան Հւս– 
ցունին «–Հսւյ տսւրւսզի պատմություն» աշ
խատության համար խնդրում է Սանւսհնի 
եկեղեցու ճակատի բարձրաքանդակների 
լուսանկարները ւ Ս. Տեր-Ներսեսյանը 
հաշվետու է լինում կատարածի վերաբեր
յալ և, ավելացնում, «չկա մեկը, որ ունենա 
Ձեր հսւյ արվեստի գիտությունը, և Ձեր 
աշխատությունները մեծ պակաս մը կը 
լեցնին» , Ն. Ակինյւսնը գրելով Մակլերի 
նոր լույս տեսած գրքի մասին, բացական
չում էր. «Ի՞նչ պիտի ըսե աշխարհը, եթե 
լուս տեսնեն Ձեր հւսվաքածոյքները» հա– 
ղորդում է Ի. Ստրժիգովսկա ողջույնները *, 
Վ. Ն. Լազարևը տեղեկություններ էր հա
ղորդում հայ մանրանկարչությանը նվիր
ված նոր աշխատությունների վերաբերյալ", 
լՒհ արվեստաբան Թադեուշ Մանկովսկին 
խնդրում է 1619 թ. Աստվածաշնչի ման
րանկարների լուսանկարները60, Հ. Օրբելին 
տեղեկություններ է ուզում Խաչենի մասին6՛, 
Ցու. Վեսեւովսկին ցաւխւմ է, որ նրա մսւն– 
րանկարչութւսւնը նւ|իրվսւծ դսաախոսա– 
թւանը չի կարող գալ”2, «Տա րա զի» խմբա
գիր Տ . Նազարյանը հարց էր տալիս «կա՞ 
արդյոք հայկական ֆայանս»63, Մ. Օրմւսն– 
ւանը հրավիրում է ուսումնասիրական աշ
խատանքներ կատարել Երուսաղեմի ւ|անքի 
Մատենադարանում64, Դ. էդի լյա նը Լեո– 
նարդո դա Վինչիի նկարների դիսւսրւզի–

՚ 1 Մատենադարան, ֆ. 44, վավ. 90։
• Գարեգին սւրրեսլ. Հովսեփյան, Հայագիտական 

տեղեկություններ։ «Արարատ», 1899, մարտ-ապրիլ, 
էջ 1 5 1 -1 5 6 ։

Մատենադարան, ֆ. 44, թդթ. « 6 , վավ. Տ70,
22 սւս||փւի, 1923 լ.1.:

; Մատենադարան, ֆ. 44, թդթ. 06, վավ. 1210՛,
20 հ՛ուլիսի 1029, Փարիզ։

՝՛ Մատենադարան, ֆ. 44, թդթ. 06, վավ. 1217,
I հուլիսի 1920, Վիհննւս,

՚  Մատենադարան, ֆ. 44, |,ււ||,<. <16, վավ. 1243,
20 հունվարի, 1930, Մւակվսւ։

՚  1 Մատենադարան, ֆ. 44, թդթ. 96, վավ. 1375,
1է հոկտեմբերի 1932, Լվով։

61 Մատենադարան, ֆ. 44, թդթ. 96, վավ. 1Տ
Մատենադարան, ֆ. 44, լ.ււէլ». 96, վսւվ. 3։

ք ՝ Մատենադարան, ֆ . 44, թդթ. 05, վավ. 207,
24 հունվարի, 1000, Թիֆլիս։

՚  Մատենադարան, ֆ. .14, թ,,,*. 05, վավ. 417,
18 հու(փսի 1014 թ., 1>րուսադեմ։

տիվներն է ուզում*5 և այսպես տարիներ 
շարունակ, նամակագրություն Ա. Զոպսւն– 
յւսնի53, Ն . Մասի ։ , Թ. Թորամւսնյանի * և 
;ատ ա շատ ուրիշների հետ։

Դ. Հովսեփյանը պւստասխանում էր, օգ
նում, ուղարկում։ Նրա հւսղորդած բւսզմա– 
թիվ տեղեկությունների արձագանքները 
տեսնում ենք մի շարք գիտնւսկանների սւշ– 
խատություններում, որտեղ օգտագործվում 
են Դ. Հովսեւիյւսնի նյութերը կամ հղումներ 
կատարվում նրա ուսումնասիրությունների 
վրա (օր. Ի. Ստրժիգովսկին, Թ. Թորւս– 
մանյանը, Հ. Օրբելին, Ն . Մասը և ա յլք)։ 
Դ. Հալսեւիյանն իր աշխատաթյաններր 
հիլքնսւկանամ տս|ւսգրում էր ամսագրերում, 
իսկ հետագայում լույս էր ընծայում աոան
ձին կաս՜ ժողովածու-պրակներալ։ Նա  աշ
խատակցել է «Արարատ» (էջմիա ծին), «Ա– 
նսւհիտ» (Փա րիզ), «Հանդես ամսօրյա» 
(Վիեննւս), «Գեղարվեստ» (Թ իֆլիս), 
«ճբււօա311ւ՝տւս"ւ ոօօէօւ<» և ւսյլ ււլարբերւս– 
կւսնների։

Կրսնքի վերջին տարիները Դսւրեգին 
Հւս1սեւ|ւյւսնն ապրում էր Լիբւսնսւնամ՝ հայ
րենիքից հեոու, բայց ոչ նրանից կտրված։

Մեկ ւիւսսւո լքիւսյն։
1944 թվւսկւսնին, Հայրենական մեծ պա

տերազմի նսւ|ււօրեին, սւիյաււքը մեծ շարով 
նշում էր Հայաստանում խորհրդային կար
գերի հաստատման 24-ւսմյակը։ Հիվանդ և 
ծերացած գիտնականը միայն նաւէակով 
կարողացավ շնորհավորել իր սրտին այն
քան հարազատ իրադարձությունը։

Ահա նրսւ ողջույնի խոսքը, գրված 1944 
թ. դեկտեմբերի 3-ին, Նյու Յորքում։

«Խորհրդային Հայաստանի 24-սւմյւս 
տարեդարձի տոնակւստարաթյան հւսրգ1ղի 
հանձնաժողովին։

Աչքի ծանր հիվանդությամբ բոնվսւծ. 
ւսնկարող ենք անձսււէբ ուրախակից լինել 
մեծ տոնակատարության, բւսյց հոգու բո
լոր Էությամբ ապրում ենք և գիտակցում 
ա սօրվսւ տոնի ւսրժեքը։ Նախընթաց պա
տերազմի ժւսմւսնակ մենք ականատես ենք 
եղել մեր հայրենիքի ւսվերմսւն և ժողովրդի 
կործանման, չստեղծվեր թանկագին Ի»(ււր– 
հրրդսւյին) Հայաստանը Խ(որհրդսւյին) 
Միության հզոր ս|աշտս|անությւսն տակ,

6՛ Մւււտենսւդսւրան, ֆ. 44, |<էւլ|<է. 05, վավ. 740, 21
հոկտեմբերի, 1019 թ.։

64 Է*. Չստենցի սւնվան գրականության Ա արվես
տի թանգարան, Ա. Յոպսւնյսէնի ֆոնդ։

ռ՚՛ 11ՍՀ1>՛ գիտությունների ակսւդեմիայի արխիվ, 
ԼԷւնինգրադի րսւժանմանր, Ն . Մսւոի ֆոնդ, >|ե 800, 
(>Ա|. 3, վավ. 1419 (116 նսւմւսկ)։

1111 Մատենադարան, ֆ. 44, թդթ. 06։



1 9 7 0 Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն 45

գուցե հայությունը իսպառ ջնջված լիներ 
հայրենիքում։ Բայց այսօր վերազարթնել է 
մեր ժողովուրդը, կազդուրվել ստացած 
հարվածներից, նյութապես և բարոյապես, 
ծաղկել Լ հւտ. միտքը, հւսյ գրականությունն 
ո՝. արվեստը, ընդհանուր մշակույթը և  պե
տական կյանքով այնքան աճել և հասակ 
առել, որ իր բոլորանվեր մասնակցությունը 
կարող 1; բերել |ս(որհրդսւյին) Միության 
մյուս ազգերի հետ բարվո հաղթանակին 
ներկա մեծ պատերազմի մեջ։

Մեր հույսը մեծ է առավել ևս, թե պա
տ երա զմ  հաղթական վերջավորությունից 
հետո մեր երկիրը պիտի զարգանա ավելի 
մեծ թափով, ստեղծագործական մի նոր 
շրջան ապրելով։

Թոքղ ծլի, ծաղկի1 և պտղաբեր դաոնա 
մեր թանկագին հայրենիքը...»"9։

09 Ե. Զսւրենցի անվան գրականության Ա արվես
տի թանգարան, Գ. Հովււհվւյսւնի ֆոնդ։

Գարեգին Հովսեփյանը մահացավ 1952 թ. 
հունիսի 21-ին, Անթիլիասում։ Դա նրա ֆի
զիկական մահն էր։ Մնացին նրա աշխա
տությունները, ուսումնասիրություններ, օ– 
րագրեր (այդ թվում1 22 էջ 1945 թ. Սովե
տական Հայաստան կատարած այցելու– 
թ՜ունից), որոնք պահպանվում են Երևանի, 
1 ենինգրադի և Անթիլիասի արխիվներում։ 
Մնաց նրա հայագիտական ու արվեստա
բանական մեծ ժառանգությունը, որի հիմ
քում դրված է մի զգացում, սեր դեպի հայ
րենիքը, դեպի հայ ժողովուրդը։ Հավատ 
դեպի նրա կենսահաստատ, ստեղծարար 
միտքը։

Այս էր Գարեգին Հովսեփյանի հավա
տամքը նրա ողջ կյանքի ընթացքում։




