
ՄԱՆ ՅԱ ՂԱԶԱՐՅԱՆ

ՇՆՈՐՀԱԼԻ ՆԿԱՐԻՉ-ՓՈՐԱԳՐՈՂ. 

«ԳՐԻԳՈՐ ՈՐԴԻ ՄԿՐՏՉԻ»
«Գրիգոր որդի Մկրտչի». այս ստորա­

դրությունն է դրված Հայաստանի պետա­
կան պատկերասրահում պահպանվող չորս 
փորագիր նկարների տակ՛։

Նկարներից մեկը պատկերում է «Քրիս­
տոսի Ծնունդը» (յտՒտ 44/45, 33,7X21)։
Բազմաֆիգուր տեսարանը բաղկացած է 
աոանձին խմբերից, որոնք պատկերում են 
մոգերի գալուստը, Ա գրավում են թերթի 
ողջ տարածքը։ Թերթի աջի մեջտեղում նկա– 
րիչը շրջանակով եզրագծում է սուրբ ըն­
տանիքը։

Չկարողանալով լուծել հեռանկարի հար­
ցերը, փորագրողը ներքևից վերև գնացող 
ոլորապտույտ հատվածներ է ստեղծում, ո– 
րոնց շնորհիվ լալն տարածք է ընդգրկում 
և հասնում շարժման ոիթմի։

Նկարում հատկապես գրավում են տար­
բեր ազգությունների պատկանող մարդ­
կանց տարազների, ինչպես նաև տաճարի 
(Բեթղեհեմի այրը խորհրդանշող), տների 
ու քարերի, կենդանիների (ձիեր, փղեր) 
նտւթակսւն ու իրական վերարտադրումը։

Նկարի հարթապատկերւսյին լուծումնե­
րը, մանրանկարչության ոճի սահմաննե­
րում տեղադրված մեկնաբանումները միջ­
նադարի գրքային նկարչության հետ ունե­
ցած սերտ կապերի վկայություններն են։

Մւուս կողմից, կառուցման ազատությունն
1 Գ ն վ ե լ ե ն  Հ ա յա ս տ ա ն ի  լո ւս ժ ո ղ կ ո մ ա տ ի  մ իջո­

ց ով ՝ 1021  թ .,  բսւյշվեցի բժի շկ  Հ ,  Ն ւս ր ա ^ո վ ի ց ։

ու ֆիգուրների ծավալային պատկերումնե­
րը մեծ աղերս ունեն եվրոպական նկար­
չությունից թելադրված ազդեցությունների 
հետ։ Թերթի որոշ հատվածներ ունեն բա­
ցատրական գրություններ. «ԲԵԹՂԵՀԷՄ», 
«ԵԻ ՀՐԵՇՏԱԿՔ ԵՐԳԷԻՆ. ՓԱՌՔ ՛Ի 
ԲԱՐՋՈԻՆՍ»։ Նկարի ցածում տեղադըր– 
ված է տեսարանի բացատրությունը, որն 
ավարտվում է «Գրիգոր Մկրտչի նկարող 
1154 ք1705> ստորագրությամբ։

Քրիստոսի «Խաչելությունը» (>& 46/47, 
30,5X20,5) ստեղծելիս նկարիչն օգտվել է 
եվրոպական փորագրություններից (կոմ– 
պոզիցիւսյի դասական դարձած կառուցու­
մը, աոանձին տարրեր, ֆիգուրների դա­
սավորությունը), միաժամանակ, հանդես է 
բերում գծանկարի բարձր զգացողություն։ 
Ցածի գրության սկզբում կարդում ենք. 
«Գրիգոր որդի Մկրտչի նկարող տպող 
պատկերիս, թվին ՌՅԾԵ ք 17063»։

Երրորդ նկարը Քրիստոսի «Հարությունն» 
է (յտՐօ 47/48, 33,8 X  20), բազմաֆիգուր մի 
տեսարան, որը ծանրաբեռնված է զանա­
զան իրերի ու զգեստների ճշգրիտ, ման­
րակրկիտ՝ պատկերումներով։ Նկարի վերե– 
վում դարձյալ տեղադրված է բացատրա­
կան գրություն, իսկ վերջում՝ «ՌՃԾԵ. 
ՆԿԱՐԵԱԼ ԵԻ ՓՈՐԵԱԼ ՁԵՌԱՄԲ ԳՐԻ­
ԳՈՐ ՏՊԱԳՐԻ ԱՆԱՐԺԱՆ ԴՊՐԻՍ»։ 
Նշանակում է, նույն վարպետի գործն է և 
կատարված դարձյալ 1706 թ,։



է Քրիս– 
կ պուժե– 

Գրիգոր 
: Այսւոեղ 
նույն թե– 

ետ2։ Թեր–

Գ րիգոր Մ ս ւրզվա նեցի.— Խ ա չելո ւթ յո ւն , 17 0 0  թ .

2 «Գ ր ի գ ո ր  Լուսա վորիչը մկրտ ում է  Տ ր դ ա տ ի ն , 
Ա շխ ենին ու Խ ոսրովիդուխ տ ին» սյուժեն լա յն  տ ա ­

րա ծում ա ներ X V II— X V III  դ դ . հ՛այ կե ր պ ա ր վ ես ­
տ ում։ Դ ա սա կա ն օրինա կներ են  պ ա հ՛պ ա նվել Ն որ 

Ջ ուղա յի եկեղեցիներում , է ջմ ի ա ծ ն ի  վ ա ն ք ի  թւսն– 

ասրսւնում, ժվս ւնեցկի  Ա Պ ոդոլսկի հա յկա կա ն ե կ ե ­

ղեցիներում  (տ ես ՝ Լ . Մ ա զ ի ր յա ն ց, Հ ա յո ց  մ եծ գ ա ղ ­

թ ա կա նությունը Ժ Բ  դա րում ե. ՛նրա վիճա կը Լ ե­
հա ստա նում, «Ա րւս յա », ս . Պ ետ եր բո ւրգ , 18 9 9 , գի ր ք  

Ա ) ։  Ն ա յն , կոմպ ոզիցիա յի  ընտ իր փ որա գիր օրի­

նակ հրա տ ա րա կվել է  178 2  թ . Վ իենն ա յում , է ր –  
գրումցի Հա կորի մ իջոցներով  ( 7 0 X 1 0 0 )  (տ ե ս ՝ Ս. 
Ե փ րիկյւսն, Ս. է ջմ ի ա ծ ի ն ։ Վ ենե տ ի կ , 19.03, է ջ  2 ) ։  

^ ղ ն Տ ի  վրա  X V II  դ . դր վ ա գվ ա ծ մի օրինա կ պ ա հ­

պ ա նվում է  Լվովի պ ետ ա կա ն պ ա տ մութ յա ն թ ա ն ­

գա րա նում։ Գ ոյություն ունեն նույն թեմա յի  դա ջի 
վա րա գույրների օրինա կներ (է ջ մ ի ա ծ ն ի  վա նքի  Վ ե ­

հարանի թ ա ն գ ա ր ա ն ), իսկ X V II I  դ . ա յն  տ ե ղ  է  
գ տ ել էջմ ի ա ծն ի  կա թ ողիկոսա կա ն կոնդա կների Տե– 
վա վորումներա մ։

Մյուս փորագրությունը դուրս 
տոսի կյանքին նվիրված կանոն)
ների շարքից։ 1
Լուսավորչին (>քտ 45/46, Ց6 21 
0.ործ ունենք դասական դարձած 
մայի պատկերման տարբերակի ք

թի կենտրոնում տեղադրված է Գրիգոր 
Լուսավոր չի կողմից Տրդատ թագավորին ու 
Խոսրովիդուխտի ն մկրտելու տեսարանը։ 
Չորս կողմում պատկերված են Լուսավոր– 
չի չարչարանքները (15 ււյուժե)՝ համա­
պատասխան մակագրություններով։

Այս թերթը ուշագրավ է երկու տեսակե­
տից։ Կենտրոնական մասին շատ ավելի 
շքեղ ու հանդիսավոր տեսք տալու նպա­
տակով նկարիչը ներմուծում է ծաղկազարդ 
սյուներ Ա ողջ տեսարանը մեկնաբանում 
շատ ավելի գեղանկարչության սկզբունք­
ներով, որն արդարացված է փորագրական 
արվեստի վրա գեղանկարչության ուժեղ 
ազդեցությամբ։ Մյուս կողմից, Գրիգոր Լու– 
սավորչի չարչարանքների տեսարաններում 
հեղինակը չի կարողանում կտրվել ման­
րանկարչության սկզբունքներից և որոշակի 
պարզամտություն է դրսևորում։ Թերթի 
ցածի տեսարաններից մեկի (Լուսավորչի 
հարցաքննությունը) կողքին նկարիչը թող­
նում է իր ստորագրությունը. «Գրիգոր որ­
դի Մկրտչի նկարող եւ փորող պատկերիս. 
1154 ք1705>։

Ինչպես տեսնում ենք, չորս թերթերի 
հեղինակը, Մկրտչի որդի Գրիգորն է3, որը 
նկարիչ է, նկարը փորագրողը և նկարը 
տպողը, այսինքն՝ երեք մասնագիտության 
տեր անձնավորություն։ Մենք գործ ունենք 
բազմակողմանի զարգացած մի մարդու 
հետ, որի երեք մասնագիտությունները 
XVIII դ. շատ տարածված չէին, պատվա­
վոր էին ու վայելում էին հասարակության 
հարգանքը։

Գրիգորի անունը հիմնավորապես մուտք 
է գործել հայ գրքի տպագրության պատ­
մության մեջ4, բայց որպես նկարիչ ու փո­
րագրող արժանի գնահատություն չի ստա­
ցել5։

3 17 3 0  թ . տ պ ա գրվա ծ «Յ ա յս մ ս ւվ ա ր ք ի » հիշա ­

տ ա կա րա նում  ունի բա ցա ռիկ ստ որա գրութ յա ն. 

«Ն ո ւա ս տ  ծա ռա յի ցն Ա ս տ ուծո յ, Գ րիգոր դպ իր Մեր– 

6ա ն զա տ է՝ Մ ա ր զ ո ւա ն ե ց ի »։
4 Վ . Գ . Զ ա րդսւրեա ն, Յիշւստ ա կսւրա ն, Ե րկրորդ

հա տ որ, 1 9 1 1 ։ Թ եո դ ի կ , Տի պ  ու տ ա ռ, Կ . Պ ո յիս , 

1 9 1 2 ։ Դ .  Լևոնյսւն, Հ ա յ գի ր ք ը  Ա տ պ ա գրութ յա ն 
ա րվես տ ը, Ե րևա ն , 1 9 4 6 ։ Ն .  Ո սկա նյա ն, Ն ո ր ա ­

հայտ մի է ջ  հա յ մա տ ենա գիտ ութ յա ն պ ա տ մու­

թ յո ւն ից , « է ջ մ ի ա ծ ի ն » , 19 6 3 , X I  1 ։ Հ .  Դ ա վ թ յա ն , 
Մ ի է ջ  հա յ հին տ պ ա գրութ յա ն պ ա տ մութ յունից, 

« է ջ մ ի ա ծ ի ն » , 1 9 6 3 , 2 ։ Ք ն ա ր ի կ  Կ որկոտ յա ն, Հ ա յ

տ պ ա գիր գ ի ր ք ը  Կ ոստ ա նդնուպ ոլսա մ , Ե րևա ն , 1 9 6 4 ։

5 Ն ր ա  փ որա գրա կա ն գործունեութ յա նը մա սնա ­
կիորեն  ա նդրա դա բձեւ է  Ն .  Դ ա վ թ յա ն ը  «Մ ի  էջ  հայ

հին տ պ ա գրութ յա ն պ ա տ մութ յունից» հոդվա ծում։ 

«է ջ մ ի ա ծ ի ն » , 1 9 6 3 , X I  2 , է ջ  3 9 — 4 2 ։



1 9 7 8

* »
«Եււ ՆՈԻԱՍՏ ԱՄԵՆԵՑՈԻՆՑ ՄԱՐՍԸ– 

ԻԱՆԵՑԻ». Փոքր Հայքի Մարզվան գյուղա­
քաղաքից էր։ Մւսրզվանր հայտնի էր ար­
ծաթի հանքերով։ Քաղաքի վրա իշխում էր 
կղմինդրե շարվածք ունեցող բերդը։ Բնա­
կիչները վարպետ ներկարարներ էին։ Հատ­
կապես մեծ համարում աներ նրանց պատ– 
րաստած կապույտ ներկը։ Զարգացած Ւր 
բեզագործաթյանը։ Բամբակի թելից գործ­
ված չթե բեղի ծաղկավոր կտորները 
ստեղծվում էին ներքնակների, բարձերի, 
վարագույրների ու վերմակների երիզների 
համար։ Բնակչության մասին հիշատակ­
վում է, որ նրանք «բարեպաշտ և ուղղա­
միտ մարդիկ են»6։ Բարեպաշտ Մկրտչի և 
Թուր վատ ենի ընտանիքում ծնվում է Գրի­
գորը։ Իր ընտանիքի մասին նա հետագա­
յում կգրի. «Դարձեալ յիշեցէք զհանգուցեալ 
աո Քրիստոս զհսւյրն Մկրտիչն, և զմայրն 
իմ Թուրվատէն. և զպաս|ն իմ զԱբրահամն 
և զԵսայեայն և զմամն Մարթան։ Եւ եղ– 
բայրքն իմ զքրիստոսատուրն և զՄիքսզելն. 
ե զԵտտին և զի քոյրքն իմ Խանըմն և 
այլքն, որ հանգացեալ են աո Քս. և եդեալ 
են ՛ի շիրիմս հարցն մերոց ՛ի քաղաքն 
Մար տան՝ որ և իսկ ծնեալ և սնեալ ՛ի 
նոյն»7։

«ԳՐԻԳՈՐ ԴՊԻՐՍ, ՈՐ ԵՄ ՋԵՌՆԱՍՈԻՆ 
ԱՇԱԿԵՐՏ ՏԻԳՐԱՆԱԿԵՐՏԻ ԾԱՂԻԿ Ե– 
ՐԱԺԻՇՏ ՍԱՐԳԻՍ ԳԻՏՆԱԿԱՆԻ ՎԱՐ­
ԴԱՊԵՏԻՆ...»։ Գրիգորը աշակերտում է 
Բսւղեշի Ամրդոլու վանքի դպրոցի սանե­
րից մեկին՝ Սարգիս վարդապետին։ Ամըր– 
ղոլուն գրչության հայտնի դպրոց էր դեռևս 
XV դարից, որի ուսման ծրագիրը որոշակի 
կանոնիկ բնույթ ստացավ հատկապես 
Բարսեղ Աղբւսկեցա օրոք (մահ. 1615 թ .)։ 
Ամրդոլու վանքի դպրոցի հեղինակությա­
նը նպաստել են Ներսես Մոկացին, ինչ­
պես նաև Վարդան Բաղիշեցին (մահ. 
1704 թ .)։ Վերջինիս ժամանակ դպրոցը 
վերանվանվեց համալսարանի, կարգավոր­
վեց Մատենադարանը և համալրվեց նոր 
ձեռագրերով։ Վարդան Բաղիշեցու ժամա­
նակ (45 միաբան և 40 աշակերտ կար) 
վերանորոգվում և ընդօրինակվում են մի 
շարք ձեռագրեր, իսկ դասավանդվող ա– 
ռարկսւների շարքում առաջնակարգ մաս­
նագիտություն են դառնում նաև մանրա­
նկարչության, որմնանկարչության և գրչու­
թյան արվեստները։ Ահա, այսօրինակ դա–

8 է վ լխ ա  Ձ ե լե բի ի  ո ւղ եգ ր ո ւթ յո ւն ը ։ «Թ ո ւր ք ա կ ա ն 

ա ղ բյո ւր ն ե ր » , Ե ր և ա ն , 1 9 8 7 , հա տ որ Գ , է ջ  1 8 8 —  

1 4 0 ։
7 «Յ ա յս մ ա ւո ւր բ »  Կ . Պ ոլիս , 1 7 0 6 , է ջ  8 9 6 ։
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սական կրթություն ստացած դիարբեքիրցի 
(«ի քաղաքս Յամթայ եկ հալ աստ» «քւսջ– 
երաժիշտ եւ զարդագիր գրչսւպետ եւ նկա­
րողն» Սարգսի մոտ, հավանաբար Սղերդի 
ս. Կոնոնոսի վանքում (Սարգիսն այստեղ 
վանահայր էր)", ընթերցանության և ծաղ­
կարարության դասեր է ստանում Գրիգորը։

Գ րիգոր Մ ա ր զ վ ա ն ե ց ի .— Հա րութ յուն , 1706  թ .

«ԵԻ ԶԿՆԻ ԺԱՄԱՆԱԿԱՑ ԵԿԵԱԼ ՛Ի 
Կ ՈՍՏԱՆԴՆՈԻՊՈԼԻՍ ՀԱՆԴԵՐՁ ՎԱՐ– 
ԴԱՊԵՏԻԻՍ, ՈՐ ԷՐ ԹՈԻԱԿԱՆ ՀԱՅՈՑ 
ՌՃԼԳ»։ 1684 թ. Սարգիս վարդապետը, 
քարոզներ կարդալու նպատակով, գալիս է 
Կ. Պոլիս, իր հետ բերելով նաև իր աշա­
կերտ Գրիգորին։ Գործն ավարտելով, ու– 
սուցիչը վերադառնում է սբ. Կոնոնոսի 
վանքը9, իսկ աշակերտը մնում է Կ. Պոլ– 
սամ։

8 Հ .  Ն ե ր ս ե ս  Վ . Ա կինյսւն, Բսւղեշի դ պ րոցը ։ 

1 5 0 0 — 1 7 0 4 ։ Վ իեննսւ, 1 9 5 2 , է ջ  8 1 9 ։
8 Հո վ հ ա ն ն ե ս  Կ ոլոտ ը նշում է ,  որ 170 6  թ . «ա յդ  

խ ոհեմ  յո յժ  ու ք ա ղ ց ր ա բ ա ր ո զ » Ս ա րգիս վա ր դ ա ­
պ ետ ը  սրբա տ ա շ քա ր ե ր ո վ  նորոգել է  Ե ղրդուտ ի 

վա ն քի  կ ա ռո ւյցներ ը ։ Ն ո ւյն  տ եղում , էջ  8 2 0 ։

Է Տ  Մ Ի Ա Ծ Ի Ն
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«ԵԻ ԵՍ ՏԵՍԵԱԼ ԶԱԶԳՍ, ՈՐ ՛Ի ԳՐՈՑ 
ՍՐՐՈՑ ՍՏԵՐՋ ԵԻ ՍԱԿԱԻՈԻԿ ԳՏԱՆԻԻՐ 
ԳՐՉԱԳԻՐ ԳՐԵԱՆՔ»։ ժողովրդի լուսա­
վորության գաղափարը դաոնում է Գրիգոր 
Մարզվանեցու կյանքի և գործի հիմքը, որը 
ոգևորում է նրան հաղթահարելու դժվսւրու– 
թտւնները։ Տպագրական գործին ւո իր ա վե­
տում է ինքնուրույն. «Ես իմ ներմտածման 
բանիս սկիզբն եղի արհեստ կաղապւսրաց 
տպարանիս։ Ո՛չ ումեմնէ տեսանելով իմ,

Գ րիգոր Մ ա ր զվ ա նեցի .— Գ րիգոր  Լուսա վորիչը 

մկրտում է  Տրդա տ ին ու Խ ոսրովիդուխ տ ին, 1 7 0 6  թ .

և ո՛չ ի Հոոմ գնալով. Ե ո՛չ ի յայլմէ ւսր– 
հեստաւորաց տեսեալ. և կամ ի նմսւնէ ա– 
սեալ»։ Սովորելու օջախ էլ չկար այն ժա­
մանակ Կ. Պոլսում։ Երեմիա Չելեպի Քյո– 
մուրճյանի ւուղարսւնն իր երկամյա կյանքն 
ավարտեց 1078 թ.։ Գնելով Երեմ1ւա Չե– 
լեպա տպարանի կայքն ու տասերը, ո– 
րոնք, ըստ Մարզւ|անեցա, «զգիր նորին էր 
նուազ ե նիհւսր», նա ձեռնարկում է իր մեծ 
գործը, սկիզբը խարսխելով իր արտակարգ 
ընդունակությունների վրա։ Նկարում և Յա­
լում է գեղեցիկ տաոեր («Զպողպատն 
հարդասրբԱսղ նկարեցի զգիրս, ւսյբէն մինչ 
ի ֆէն՝ հայրն պողպատն և գիր ի գլուխն,

որ դրսսոըպի ի վերայ պղնծի, և լին)) գե­
ղեցիկ կաղապար մինչ այբէն ֆէն, գլխւս– 
գրովն, որ նոյն պղինծն ասի մայր։ Եւ ի 
սմւսնէ ցալացմամբ ծնցի որդիք բազումք 
արճճեա պնտսպոյնս։ Որալ շարաբարդի 
գիրք զինչ և կւսմիս»), ընկերանում է նայն 
այդ գործով տարված Աստվածատուր Կոս– 
տանդնուպոլսեցու հետ։ 1698 տ. նրանք 
միասին հրատարակում են «Տաղարանը», 
բաժանվում են իրարից և մինչև 1706 թ. 
Գրիգոր Մարզվանեցու տպարանը չի գոր­
ծում, այն դեպքում, երբ Աստվածատուր 
դպրի տպարանից դուրս է գալիս տասը 
անուն գիրք (Շարակնոց, Նարեկացու 
«Գիրք աղօթիցը», Ժամագիրք, Մաշտոց, 
Տոնացոյց և այլն)։ Հավանական մեկնու­
թյուն են տվել հնատիպ գրքի մասնագետ­
ները Գրիգոր Մարզվանեցու 1706 թ. հրա­
տարակված «Յայսմաւուրքի» ընդարձակ 
հիշատակարանում տեղ գտած դաոը տո­
ղերին. «Եւ ի աստմանէ ոգւոլն դաոնացե– 
ւոյ պատահեաց ինձ երկուց ոմանց բազում 
վնասս զոր ոչ գրեցից զանուանէ նոցին. զի 
մի յամօթ կրեսցեն ի լսողաց ի ասդէն. և 
կամ վատանուն ընկալցին ի մէջ ազգսւցս. 
զի ւաղագս բազում ագահութեանց իւրեանց 
յափշտակեալ դարանագործութեսւմբ ի ձե­
ռաց իմոց զամենայն տպագրութեանս իմ 
ծաղկագրով և այլն ամենայն, և ոչ մի ինչ 
մաս մի բնաւ ոչ րնկալայ»։ Մարզվանեցու 
տպարանն ու տառերր ոչ ազնիվ ճանա– 
պարհով դարձել են Աստվածատուր Կոս– 
տսւնդնապոլսեցա սեփականությունը՛0։ 
Մարզվանեցի ն ստեղծում է նոր տս|արան 
(«Նոյնպէս և հաստատեցեր կրկնապատիկ 
տպարանս քո աոաւել քան զ՚յափշտակեա– 
լըն ի ձեռաց տաոապելոյս։ Թէպէտ երկո– 
տասան ամ աշխատեալ իմ, զի չորացեալ 
ի չքատրութենէ գոյից ըստ պիտոյից մարմ– 
նոյ։ Եւ եղեւ որպէս խեցի, և կամ ճընճ– 
ղուկ, միայն ի տանիս որդովք իմովք»)։ 
Այս տասը տարիների արձագանքը երկար 
կմնա նրա սրտում, որին հետագայում կա­
վելանա նաև նույնանման մեկ այլ անհա­
ջողության։ Այդ մասին Մսւրզւ|անեցին կակ– 
նարկի 1730 թ. հրատարակած «Յայսմւս– 
ւուրք»–ում. «Եւ ի ՌՃԾԵ թւ|ին կարողու– 
թեամբն Աստուծոյ նախ տպեցի... արւմա– 
ւարս, զորս յետոյ ագահեցւսն ընկերա– 
ցեալքն իմ, և ոչ կացին յառաջին պայ­
մանին և զրկեցին զիս անխնսւյ, և գիմ բա­
ժինս ափշտակեցին յինէն. զոր ի շինեւն և

10 Ն .  Ր սկսւնյա հ, Ն որա հա յտ  մի է՛ջ նա յ մ ա տ ե­

նա գիտ ութ յա ն պ ա տ մութ յունից, «է ջ մ ի ա ծ ի ն » , 1968 ,

1, էջ  61 , Ք .  Կ որկոտ յսւն, Հ ա յ տ պ ա գիր գիրքը  
Կոստ սւնդնւսպ ոլսում, Ե րևա ն , 1964 , էջ  8 4 ։



II

1 0 7 8 է «  մ ի ա ծ ի ն 103

ի թափելն զգւսղափւսր ւսրճճէ գրերւսցն 
մինչ (3՝Բ աւէ ւսշխւստեցայ»։

170հ–ից մինչև 1734 ՜թվականը՝ 28 տա­
րիների ընթացքում Գըիգոը Մաըզվանեցին 
հրատւսրակել է մեկ տասնյակից ավելի սւ– 
նուն գիրք, ՈԸԱ հսկայական աշխատանք է 
XVIII դ. առաջին կեսի հայ տպագրական 
գործում : սրա տպարանի աշխատակից­
ների թվում հիշատակվում են Բւսղդասար 
դպիրը (սրբագրող), Մարզվանեցու ավագ 
որդի տիրացու Ներսեսը (օրինակները 
հարմարեցնող, շարող և արճիճը ցրող), 
կրտսեր որդին՝ տիրացու Թագվորը (շարող 
և արճիճը ցրող), կեսարացի Հակոբ դպի­
րը («տպարանազարկ»), Սահակը (թա­
նաք եփող), ինչպես նաև՝ Եսսւյին, Աղվւս– 
նը, Մակարը, Լեհացի Գրիգորր, թիֆլիսե– 
ցի Տեր-Գևււրգը, տիրացու Դեվլեթը, «զգւսն– 
ջսւցի Հովհաննեսը» (թղթի աշխատանքնե–
է՜՚ս)։

Վերածնելով Կ. Պոլսի առաջին տպա­
գրիչ Աբգար դս|րի և շարունակելով Երե– 
միա Չելեպի Քեոմուրճյանի նախաձեռնու­
թյունը, ինչպես շեշտում է Հակոբ 0 . Սի­
րունին, Գրիգոր Մարզվանեցին կարողա­
ցավ տեղի տպագրական գործի երկու շըր– 
ջանները կապել իրար՛2։

Գրիգոր Մարզվանեցին իր ժամանակի 
ծնունդն էր։

XVIII դ. աոաջին երեք տասնամյակնե­
րում Կ. Պոլսում ծավալված աշխույժ տպա­
գրական գործը (Աստվածատուր դպրի, ս. 
էջմիածնի և ս. Սարգսի, Սարգիս դպրի, 
Սարդիս Եվդոկիացու, Պետրոս Լատինացու, 
Գրիգոր Ստսւմբոլցու, էտկար Գնոեվան–

11 Խ ո ր հ ր դ ա տ ե տ ր  ս ր բ ա զ ա ն  պ ա տ ա ր ա գ ի ... 17 0 6 , 

4 3  է ջ ։ ճւսո  սրԲո1 ՎԿա ւԻ0ն ճշմա րտ ին Ա ս տ ուծպ  
ա զգսւց և  ա զա նց՝ հւսնա րց Ք ր ի ս տ ո ն է ի ց ... որ կոչի  

Յա յս մ ս ււա ր ք , 1 7 0 6 , 1 0 4 3  է ջ , Գ ի ր ք  վիպ ա սա նա ­
կա ն որ կ ո չի  հա մա նունսւկի Ա գ ա թ ս ւնգ եղոս, 1 7 0 0 , 

4 4 0  Աջ։ Ա ս տ ա ծ ո վ  հա նդերձ գ ի ր ք  ա յբուբենւս նց, 

յւսղա գս վա րժմ ա ն մ ա նկա նց տ ղ ա յո ց  (Ա յբ բ ե ն ա ­

ր ա ն Հոհսւն Ա կ ն ե ց ո ւ) , 1 7 1 2 , 1 6 3  է ջ ։ Յ ո վ հ ա ն ն էս  
Զ ա ղ ա յե ց ի  ( Մ ր գ ա զ ) ,  կ ր թ ա թ ի ւն  հւա ա ւոպ ։ 1713 , 

2 5 1  է ջ  Յ ո վ հ ա ն ն է ս  Ո ս կե բերա ն, Մ եկնութ իւն ս ր բ պ  

Ա ւետ ա ր ւս ն ի ն ..., 1 7 1 7 , 9 8 2  է ջ ։ Գ ի ր ք  պ ա տ մոլ– 
յոեւսնց եր կ ր ի ն  Տ ա ր օ ն ո յ, որ կո չի  Զ ե ն ո բ , 1719 , 

2 6 8  է ջ ։ Ս ուրբ գ ի ր ք ս  հա րցմւսնց ե ր ի ց ս  երա նե ա լ 
ս ուրբ հօրն  մ ե ր օ յ Գ ր ի գո ր ի  Տ ա թ և ա ց ւո յն , 17 2 0 , 28  

է ջ , Գ ի ր ք  տ օմ ա րա ց հա յոց, հ ռ օմ եա ցւոց ե ւ պար– 

զ ա տ օ մ ա ր ..., 1 7 2 3 ։ Գ ի ր ք  Ա ղ օ թ ի ց  ս ր բ ո յն  Գ րիգոր  
Ն ա ր ե կ ա ջւո յ Հ ո գ ե կ ի ր  հ ռետ որի , 1 7 2 6 , 43 1  է ջ , ճ ա ռ  

Ս րբոց վ կ ա յի ց ն ...  (Յ ա յս մ ա ւ ո ւր ք )։ 1 7 3 0 , 7 2 9  է ջ ։ 

Ն ե ր ՚բ ո ղ ե ս ւն ք  Ա ս ա ցե ա լ ա յր ն  Ա ս տ ո ւծո յ Ոհան Ոս­

կ ե բ ե ր ա ն ... 1 7 3 4 , 13 2  է ջ ։
12 Հ ա կ ո բ  « .  Ս իրունի, Պ ո լի ս  ե վ  իր դ ե ր ը , սա ստ ին

հա տ որ, Պ ե յր ութ , 1 9 6 5 , է ջ  6 6 0 ։

ցու, Մարտիրոս Սւսրգպանի, Ռարսեղի ու 
Հակոբի, Աբրահամ Թրակացու հրատա­
րակությունները) վկայում է ոչ միայն տե– 
դացիների, այլև բոլոր հայկական գաղթ­
օջախների հասարակության հետաքրքրու­
թյունը դեպի գիրքը։ Ընդ որում, ընդգըրկ– 
վում են կրււնակսւն, դավանաբանական, 
պատմական, փիլիսոփայական, գեղւսրվես–

Գ րիգոր  Մ սւրզվա նեցի.— Գ րիգոր Լուսա վորիչ, 

17 0 6  ք).

տական (բանաստեղծություններ), քերա­
կանական, ուսումնական և .այլ բնույթի 
հրատարակություններ13։ Այսօրինակ զրա­
սիրությունը թելադրված ՛էր Կ. Պոլսի հայ

13 Կ . Պ ոլսի հա յկա կա ն տ պ ա գրա կա ն գործի ա յս ­
օրինա կ ա շխ ուժությունը նպ ա ստ եց, որպ եսզի ս ա լ­

թ ա ն  Ա հ մ ե դ  Գ  (1 7 0 3 — 1 7 3 0 )  հա տ ա կ հրովա րտ ա ­

կ ո վ  վերա կ ա նգնի  Սելիմ Ա -ի  (1 4 1 7 — 1 5 2 0 )  կ ո ղ ­
մից տ պ ա գրա կա ն գ ո ր ծ ը  թ ույլա տ րելու իրա վունք– 

ներր ։ Բ ա յւսզիդ Բ (1 4 4 7 — 1 5 1 2 )  մա հվա ն դա տ ա – 

վ ճ ո ո վ  ա ր գե լե լ էր տ պ ա գրութ յա ն գ ո ր ծ ը  Թ ա րքիա – 

յում ։
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հասարակության մշակութային կյանքի 
զարգացման ընդհանուր իրավիճակից։

XVIII դ. Կ. Պոլսում բանսատեղծություն– 
ներ էր տպագրում Բաղտւսսար դպիրը 
(1683— 1768)։ ճարտարապետության բնա­
գավառում լայն համարում ուներ Պալյան 
ընտանիքը։ Պալի Պալյանը (1682— 1725) 
շենքեր վերանորոգողից հասավ «Արքունի

Գ րիգոր Մ ա րգվսւնեցի.— Գ րիգոր Լուսա վորիչ, 

1705 ք).

ճարտարապետի» աստիճանի՝ երկու դար 
անընդմեջ տոհմին ժառանգելով այն։
XVII դ. սկիզբ է առնում նկարիչ Մանսւ– 
սեների տոհմը (տաղանդավոր էր հատ­
կապես Ռաֆսւյելը՝ իտալական կրթու­
թյամբ)՝ պալատական նկարիչներ, որոնք 
թուրքական իրականության մեջ հիմնավո­
րեցին հաստոցային նկարչությունը, բարձ­
րացրին գեղանկարի դերը հասարակական 
կյանքում։ Անվանի նկարիչների համբավ 
ունեին նաև կեսարացի եղբայրներ Եսային 
ու Բսւրսեղը։ Նոր, պրոֆեսիոնալ երանգ է
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ստանամ ժողովրդական կիրառական ար­
վեստի բազմաբ նագւսվաո զարգացումը, ո– 
րի փայլուն վկայություններից է Տյուզյսւն 
ոսկերչական գերդաստանի մեծ համարու­
մը հասարակական կյանքում։ Փայտի գե­
ղարվեստական փորագրման վարպետի ւս– 
նուն ուներ Մարտիրոս Բյուզւսնդյանը։ Ա– 
հա, այսօրինակ միջավայրում գրքեր է 
հրատարակում Գրիգոր ՚  Մարզվանեցին։ 
Նրա հրատարակչական գործում առաջնա­
հերթ նշանակություն ուներ գրքի տպա­
գրական վարպետությունը։ Ինչպես տե– 
ււանք վերևում, նրա ուշադրության կենտ­
րոնում են եղել տառեր նկարելը, ձուլելը, 
նրանց շարվածքը, գլխագրերը։ Մարզվւս– 
նեցա համար ոչ պակաս արժեքավոր էր 
տպագրական գործի մեկ այլ կողմը՝ գըր– 
քի նկարազարդումը։

«ՆԿԱՐԵԱԼ ԵԻ ՓՈՐԵԱԼ ՋԵՌԱՄԲ ԳՐԻ­
ԳՈՐ ՏՊԱԳՐԻ...»։

Գրքի նկարազարդման բնագավառում 
Մարզվանեցու համար օրինակ կարող Լին 
հանդիսանալ այն բազմաթիվ հայկական 
նկարազարդ գրքերը, որոնք լույս էին տե­
սել Վենետիկի ու Ամստերդամի տպարան­
ներում։ Նրա գործունեության ուղենիշն էր 
հատկապես Ոսկան Երևանցւռ տպագրու­
թյան արվեստը, որի մասին ունի հիշատա­
կություն. «Երանելի Ոսկան վարդապետն 
հրամանաւ տեսան Յակոբ սրբազան կա­
թողիկոսին ՌՍԷ (1658)11 թվին գնացեսզ 
Ամստերդամ բազում դրամով վասն տպա­
րանի և գտեալ անդ շինօղ գրերսւց գեղե­
ցիկ և յոյժ որպէս և տեսսւնէքդ զԱստուա– 
ծաշունչ և զշարական զայլսն»։ Բնական է 
Մարզվանեցու հիացմունքը Ոսկան Երևան– 
ցու «Աստվածւսշնչից» (1666 թ., Ամստեր­
դամ)։ Դա ոչ միայն առաջին հայերեն 
տպագիր Աստվածաշունչն էր, այլև հիրա­
վի գեղարվեստական ընտիր ձևավորմամբ 
առաջին հայերեն գիրքը, ընտիր տառա­
տեսակներ, զարդագրեր, գլխւստաոեր, է– 
ջային նկարներ, որոնք զգալի նշանակու­
թյուն ունեցան հայկական գրքային արվես­
տի հետագա զարգացման համար։ Աստ - 
վածաշնչի նկարների (159 հատ) մի մասը 
եվրոպայում մեծ համարում ունեցող ան­
վանի արվեստագետների ստեղծագործու­
թյունների փորագրություններն էին (1>ա– 
ֆայել, Հենրիկ Հոլցիուս)։ Իսկ գրքի վեր­
ջում տեղադրված էին Ալֆրեդ Դյուրերի 
փորագրությունների «Ապոկալիպսիսի»
շարքը (1498 թ., հրատարակվել է 1511 թ .)։

14 Ոսկան Ե ր ևա ն ցի ն  Էջմիւս6նից Ե վրոպ ա  է  մ եկ­
նել 1 6 6 2  թ . սեպ տ եմ բերի 2 7 -ի ն ։ Տ ե ս ՝ Ռ . Իշխսւն– 

յա ն , Հ ա յ գ ր քի  պ ա տ մութ յուն, հ. Ա ., Ե րևա ն, 1977 ,

է ջ  4 3 1 ։

ԷՋ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն



1I

1 9 7 8

Փորագրություններն անեն միւսցագի– 
րը։ XVI դարի վերջում և XVII դ. սկզբի ն 
հայտնի են չորս Քրիստոֆ վան Զիհեմներ 
ե երկու Կոռնելիս Կաբելս վան Զիհեմներ, 
որոնք զբաղվել են փորագրությամբ15։ Սր­
տանց փորագրությունները, հատկապես 
Քրիստոֆ Վան Զիհեմ երկրորդի աշխա­
տանքները (1582, Բ ա զել–1652, Ամստեր– 
դամ) լայն տարածում են ունեցել և տեղ են 
գտել բազմաթիվ հրատարակություններում։ 
Հայկական գրքերի նկարազարդումներում 
ես հանդիպում ենք այսպես կոչված «թա7 
փաոող» փորագրությունների, որոնք պար­
բերաբար տեղ են գրավում Շարակնոցնե­
րում, Տաղարաններում, Սաղմոսներում, 
ինչպես նաև պատմա՛փիլիսոփայական աշ­
խատություններում։ Առաջնությունը գրա­
վում են Ոսկան Երևանցա «Աստվւսծաշըն– 
չի» նկարները։ Ավելին, նույն նկարները 
շատ հաճախ հանդիպում են նույն ժամա­
նակ, բայց աշխարհագրական տեսակետից 
իրարից շատ հեոու տպագրական կենտ­
րոնների հրատարակություններում։ Հնա­
րավոր է հետևյալ եզրակացությունը, հիմ­
քը՝ Մատթեոս Ծարեցու կողմից Ամստեր– 
ոամում ձեոք բերած փորագրություններ ն 
են, որոնք օգտագործվել են ինչպես նրա, 
նույնպես և հաջորդի՝ Ոսկան Երևանցու 
հրատարակւսծ գրքերում. «Յիսուս Որդի» 
(1660), «Շարակնոց» (1665), «Աստուսւ– 
Տաշունչ» (1666) և հաջորդաբար վերա– 
փորւսգրվել տարբեր հրատարակիչների 
տպարաններում։ Այնքան սովորական է ե– 
ղել փորագրությունների այսօրինակ գոր­
ծածությունը, որ նույնիսկ նույն դիմանկա­
րը տարբեր գրքերում ստանում է տարբեր 
անվանում։ Օրինակ. «Կրթություն հաւատոյ» 
(1713, Կ. Պոլիս) գրքի հեղինակ Հովհան­
նես Մրքուզը տպագիր հմայիլներում հան­
դես է գալիս որպես Նարեկացի, Գրիգոր 
Տաթևացի, Ղազար Զահկեցի։ Գավազանն 
ու Ավետարանը ձեռքին, կաթողիկոսական 
զգեստով կրծքից պատկերված դիմանկա­
րը, որը Զենոբ Գլակ է Գ. Մարզվանեցու 
1708 թ. հրատարակության մեջ, Ներսես 
Շնորհալի է «Յիսուս Որդի»–ում (1682), 
Նարեկացի «Գիրք Աղօթից»–ում (1726), 
Հովհաննես Ոսկեբերան «Ներբողանք»–ում
(1734)։

Գրիգոր Մարզվանեցի ն ևս օգտագործում 
է Ոսկան Երևանցու Աստվածաշնչի փորա– 
^րությունները: Նա կրկնօրինակել է «Կե­
նաց ծառը» (Մատթեոսի Ավետարանի

»  0 . \/7<ւ1Ար. 81օշքտրհ1տ<։հ Ա՚օօւ-մէո Եօշ1< 
V■̂ Ո ^ ՚օ օ ւ ՚մ  Ո6<16ք13ՈճՏ<։հ6 (յքՅ\ք6ԱքՏ. Տ .  Օ ^ տ հ Յ –  
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սկզբնազարդը), «Խաչելությունը», «Հարու­
թյունը», «Մուտք Երուսաղեմը», որոնց 
վրայից հանում է Քրիստոֆ Վան Զիհեմի 
միւսցազրերն ու փոխարինում իրենով՝ 
«ԳՐ»։ Մարզվանեցի ն օգտագործում է նաև 
անհայտ փորագրողների գործերը, ինչպես 
օրինակ՝ «Աւետումը» («Համառօտ պատ– 
մութիւն տնօրինականաց» գրքից, Վենե– 
տիկ, 1700, էջ 2 ), «Աստուածամայրը» 
(Ստեփանոս Լեհացու թարգմանած «Բու­
րաստան աղօթից» գրքից, Վենետիկ, 1685, 
էջ 212), տիտղոսաթերթը («Յիսուս Որդի» 
գրքից, Ամստերդամ, 1660) և այլն։

Ուշագրավ է մեկ օրինաչափություն, օ– 
տար փորագրություններից կատարված ընդ­
օրինակությունները իր հրատարակած գըր– 
քերում նա չի տեղադրում։ Վերոհիշյալ 
կոմպոզիցիաները, ինչպես նաև «Մկրտու­
թյուն», «Աբրահամի զոհաբերությունը», 
«Քրիստոսի տաճար մտնելը», որոնք նույն­
պես ունեն «ԳՐ» ստորագրությունը, բա­
ցակայում են նրա հրատարակություննե­
րում։ Դրանք օգտագործված են Աստվա­
ծատուր Կոստանդնուպոլսեցու հրատարա­
կած «Յայսմաւուրք»–ամ (1708), «Աւետա– 
րան»–ում (1729), Ղազար Ջահկեցու 
«Գիրք նորաբոյս, որ կոչի երգւսրան»–ում 
(1737), Կ. Պոլսի մի շարք այլ տպարան­
ների գրքերում, ինչպես նաև տեղի չու­
սումնասիրված տպարաններից մեկի հրա- 
տարւսկւսծ հմայիլներում։

Հմայիլները, որոնք Ուրբաթագրքի զգալի 
մասն են կազմում, ժողովրդի մեջ ւայն 
տարածում ունեին16։ Նրանք պարունակում 
են աղոթքի ու չարից փրկելու տողեր։ 
Դեռևս ձեռագիր հմայիլներում կազմավոր­
վել է նրանց կանոնի կ կառուցվածքը, որ­
տեղ բնագրային մասերն իրարից բաժան­
վում են մանրանկարներով։ Տպագիր հմա– 
յիլներում ևս պահպանվում է ավանդական 
ձևը, երկար (երբեմն 8 մետրի հասնող), 
նեղ (հիմնականում 10 սմ), միագույն, իսկ 
երբեմն՝ տպագրությունից հետո ներկված 
(հատկապես կարմիր)։ Կ. Պոլսում լայս 
տեսած հմայիլները տպագրվել են 1 7 0 9 –  
1747 թթ. «՛ի տպւսրանումն Գնդեվանցի 
Վս/.րդանի որդի նորահասակ և ծաղկածա– 
ւալ բարեպաշտ էտկարին» (1709 թ. հմա;  
յիլի հիշատակարանը, Մատենադարան,
յվե 50)։

Բանասիրության մեջ հայտնի է միայն 
էտ կար Գնդեվսւնցու տպարանից դուրս ե–

16 յ4. >4. ՕՇօ6օաՈհ, Ւ 1 3 թ Օ յ 1 « ե 1 6  0 6 բ Օ 8 3 « « Տ  Յթ– 
Ա Ո 1 1  ( Ո օ  & 1 3 7 6 բ 1 1 3 . ո 3 ս  բ ^ « Օ Ո « Շ Ւ 1 ե 1  « 3  յ » 1 « 1 3 Ւ 1 0 0  X V ֊  
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/ԱՕՕ«ՏՅ, 1976 , 011Ո. V I ,  օ ւ ր .  107— 130.

Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն



կած «Ավետարանը» (1740) ՚ 7։ Հմայիլների 
մի մասի հիշատակությունները, ինչպես 
նաև նյշանց գեղարվեստա-տպագրսւկան 
համեմատությունը հնարավոր է դարձնում 
որոշակի խումբ առանձնացնել, որոնց 
տպագրիչը Գնդեվսւնցի Վար դանի որդի 
էտկարն է. «Այլ և յիշեցէք ՛Ի բարին ձեզ 
Ա ամենեցուն ծսւոայ ՛ի տպարանումն Գըն– 
դեվանցի վարդանի որդի նորահասակ և 
ծաղկածաւալ բարեպաշտ էտկարին. եւ հո­
գևոր եդբօրըն իւրում սպասատրոդ և գոր­
ծող Շուռութեցի Բարսւքիասի որդի Մահ­
տեսի դըպիր Մինասին. խնդրեմք ի ձէնջ, 
ով սիրելիք մեր ՛ի տէր զայս վայելուչ և 
ընտիր օրինակ է աոեալ հէմսւյիլս զար­
գանալով կամ օրինակելով սւղօթիւք ձե– 
րովք զմեզ և զմեր ծնօղքն յիշեսջիք...»։ 
Այսպիսի ն է էտկար Գնդեվանցու հմայիլ– 
ների ամենամեծ հիշատակարանը18։

Տպագրիչը հիմնականում օգտագործում 
է Գրիգոր Մարզվանեցու վտրսւգրություն– 
ները։ Կան նաև Մարզվանեցու ինքնուրույն 
կոմպոզիցիաները. Սբ. Գևորգ, Սբ. Նար­
գիս, Սբ. Ստեփսւնոս, ինչպես նաև, պար­
զունակ մտածողությամբ արված «Աբրա– 
համի զոհաբերությունը», «Աստուած և 
Քրիստոս»–ը (ամպերի վրա, երկրագունդը 
ձեոքին, Քրիստոսը՝ խաչափայտով, իսկ 
վերևից ճառագայթում է սբ. Հոգին) և այլն։

Այս աշխատանքները ստեղծված են բա­
վական ինքնատիպ մտածողությամբ, ա– 
ոանձին մանրամասների ճշգրիտ պատկե­
րումներով, շարժուն են, լուսաստվերի մի 
փոքր պայմանական զգացողությամբ, որը 
թելադրված էր փայտի փորագրության 
տեխնիկայից։ Դրա հետ միասին, այն աշ­
խատանքներում Մարզվանեցի ն չունի 
ստեղծագործական ազատության այն զգա­
ցողությունը, որը բնորոշ է նրա ինքնու­
րույն և հիմնական աշխատանքներին։ Գըր– 
քերի սկզբնազարդերի, գլխատառերի և 
լուսանցազարդերի նախշերը փոխառնված 
են հայկական ձեռագրերի մանրանկարնե­
րից և «հարմարեցված» փորագրական ար­
վեստի պահանջներին։

Աստվածատուր Կոստանդնուպոլսեցու 
հետ ունեցած վեճից և տպարանից զըրկ– 
վելուց հետո, Գրիգոր Մարզվանեցին ձեռ­
նամուխ է լինում նոր տպարանի ստեղծ–

17 Հայ հնագիտական գրքի մատենագիտական 
ցուցակ, Երևան, 1963, էջ 68։

18 Մատենադարան, յՀ» 68։ Ոսկանի «Աստվսւծա– 
շՕչի» և Գրիգոր Մարզվանեցու փորագրած նկար­
ներով է զարդարված նաև 1727 թ. մայիսի 1-ին 
տպագրված «մայիլը, որը 1968 թ– Ղազգեն Ա կա­
թողիկոսը հանձնել է Մատենադարանին (Փարի­
զ ի ց ) ։

մւսն և պատրաստում է նկարների կլիշե­
ներ, որոնք ինքնուրույն նկարների փորա­
գրություններ են։

Առաջին գործը՝ 1706 թ. հրսսուսրակած 
*խորհրդատետր»–ի տիտղոսաթերթն է։ 
Պահպանելով մինչ այդ հրատարակված 
գրքերի կանոնիկ տիտղոսաթերթերի կա­
ոուցվածքը (չորս անկյուններում՝ Ավետա­
րանիչներն իրենց խորհրդանիշերով վե– 
րեվում՝ Աստծո կամ Քրիստոսի հետ կազմ­
ված կոմպոզիցիա, մեջտեղի կողային մա­
սերում՝ Գրիգոր Լուսավորիչն ու սրբերի 
դասը դրված որևէ պատմիչ), Գրիգոր 
Մարզվանեցին աննշան փոփոխություններ 
է կատարում, տեղափոխում է Ղուկասի և 
Հովհաննեսի պատկերման տեղերը, վերե– 
վում տեղադրում է «Խորհրդաւոր ընթ– 
րիք»–ի տեսարանը, որով և տարբերում է 
տվյալ պատկերը 1686 թ. Վենետիկում 
տպագրված «1սորհրդատետր»–ի տիտղո­
սաթերթից։ Այս աշխատանքի տակ ևս նա 
չի ստորագրում։ Հետագայում նա շքեղ 
տիտղոսաթերթ կստեղծի Զենոբ Գլակի, 
Հովհան Ոսկեբերանի, Նարեկացու և Ա– 
օւսթանգեղոսի հրատարակությունների հա­
մար, որտեղ նույն կոմպոզիցիան հանդես 
է գալիս աննշան փովւոխաթյուններով. 
կլորաձև ամպերի քուլաների մեջ խաչն ու 
երկրագունդը ձեոքին Քրիստոսն է (XVII— 
XVIII դդ. հայ գեղանկարչությանը մոտե­
ցող ոճով), իսկ ցածում՝ Կ. Պոլսի Մայր 
եկեղեցին հիշեցնող ճարտարապետական 
կոթողի պատկերում (փորձելով լուծել հե­
ռանկարի հարցերը)։ Նկարի ներքևում 
ստորագրում է. «1157 ԳրԳ» ք 1708, Գրի­
գորի Մարզվանեցի ն ունի նկարչի և փո­
րագրողի բարոյական իրավունքների գի­
տակցությունը։

Նույն թվականին լույս տեսած «Ցսւյս– 
մաւուրք»–ը հեղաշրջող նշանակություն 
պետք է ունենար հայ տպագիր գրքի Տե– 
վավորման պատմության մեջ։

«Յայսմաւուրք»–ի համար Գրիգոր Մարզ­
վանեցին փորագրում է վեց մեծ թերթ. 
«Գրիգոր Լուսավորիչ», «Գրիգոր Լուսավո– 
րիչը մկրտում է Տրդատին ու 1սաւրովի– 
դովստին», «Մոգերի երկրպագությունը», 
«Խաչելություն», «Հարություն», «Գրիգոր 
Լուսավորչի չարչարանքը Տրդատի կող­
մից», որոնք բոլորովին ինքնուրույն ստեղ­
ծագործություններ են։ Դրանց ստեղծման 
ժամանակ Մարզվանեցին օգտագործում է 
եվրոպական փորագրությունների կերպար­
ները, ճարտարապետական որոշակի ման– 
րամասներ, բայց սյուժեների մեկնաբանում­
ները, զանազան ստորոգելիների ու զգեստ­
ների պատկերումներր ինքնուրույն են։ Ա– 
վելին, դրանք գեղանկարչության մտածո–
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ղաթրսն սկզբունքներով ստեղծված նկար­
ներ չեն, առանձնահատկություն, որը բնո­
րոշ չէ XVII և XVIII դդ. ս կ զ բ ի  վեվա­
գրություններին, այլ կատարված են ժա­
մանակի հաստոցային գրաֆիկայի ըմբըռ– 
նումների մակարդակով։

Ինքնուրույն նկարների փորագրության 
աշխատանքը դժվարին ու բարդ գործ էր 
Մարզվանեցու համար։ Ա յդ  մասին նա 
գրում է գրքի հիշատակարանում. «Եւ ւս– 
մենայն զանազան ձագագրերով փառքե­
րով, ե գեղեցիկ կանոններով և մեծամեծ 
խորանիւք փատեալ զսւրդարանօք զւսրդա– 
րեցի և պատկերս ըստ իլրոյ պիտոյից՝ 
նկարել իմով և քանդակել փորուածով.. եր­
բեմն և երբեմն նուաղէր սիրտ իմ. և ցըն– 
ղէր միտքն իմ. նեղանայր սիրտ իմ. ցա­
մաքեր զօրութիւն իմ. եւ լոյս աչացս եր­
բեմն նուազիւր՝ ... Եւ իմ միայն արհես– 
ւոաւորութեամբ ըստ միջի սեաւ գրոյն յա– 
մենայն զարդարսւնօք. խառնեալ մի– 
միեմբք»։

Դժվարության և ծանր աշխատանքի հե­
տևանք է նաև ալն, որ երբեմն Մարզվա­
նեցին շփոթում է և նկարը նույն տեսքով 
փոխադրում ու փորագրում փայտի վրա, 
որի հետևանքով վերատպության ժամանակ 
սխալ է առաջանում, արյան շիթը Քրիստո­
սի աջ կողից է լցվում ավազանի մեջ 
(«Խաչելություն»)։ «Յայսմսոուրք»–ի թեր­
թային նկարների առանձնահատկություն­
ներից են հայկական թեմաների (Գրիգոր 
Լուսավորչի հետ կապված) մուտքը գրքա­
յին գրաֆիկա և նրանց վարպետ մեկնա­
բանումները։ Միաժամանակ կարևոր է 
փայտի վւորագրության այսօրինակ ար­
վեստը, որից և այդ թերթերը ստանում են 
յուրատիպ արժեքավորում1"։

Փայտափորագրության արվեստը վաղուց 
հայտնի էր Եվրոպային (IX դարից։ Հայ­
րենիքը Չինաստանն է։ Քսիլոգրաֆիան 
կազմված է հունական X^^Iօո= փայտ և 
ջւ՚Յրհօ= գրում եմ բառերից)։ Օգտագործվում 
էր հիմնականում տանձենու, խնձորենու, 
լորենու փայտը, որը կտրում էին դանա­
կով, հեռացնելով նիստի տարածքի ազատ 
մասերը։ Տպագրության ժամանակ ներկը 
նստում էր բարձր մնացած հատվածների 
վրա, որից և տպագրության այս տեսակը 
ստացել է իր անվանումը՝ բարձր տպա­
գրություն։

19 1708 թ. Աստվածատուր Կոստանդնուպոլսեցին 
ևս հրատարակում է «Յայսմսաորք> (նախաձեռնել 
էր 1706 թ .), բայց նկարների անկանոն դասավո­
րությունով, վատ ընդօրինակված փորագրություն­
ներով Ա ընտրված աշխատանքների զգալի մասի 
բազմաթիվ կրկնություններով։

Նախնական շրջանում փայտի վւորա­
գրության արվեստն ուներ իր սահմանա­
փակումները. փորագրությունը կատարվում 
էր փայտի հյուսվածքների երկայնակի դա­
սավորության ուղղությամբ։ Փայտի փորա­
գրության բնագավառում են աշխատել Ա.

Գրիգոր Մսւրզվանեցի.—Մոգերի երկրպագությանը, 
1705 թ.

Դյուրերը, Հանս Հոլբեյն կրտսերը և 
այլք20։ Փայտի փորագրության արվեստի 
նոր փուլը մասնագետները համարում են
XVIII դ. վերջը, երբ փորագրիչները դա­
դարում են աշխատել միայն փայտի-ուղղա– 
հայաց շերտերով, այլ՝ լայնակի կտրված­
քով՝ բոլոր ուղղություններով, որից և  տեխ–

20 Գունավոր փորագրության համար 1516 թ. 
Վենետիկի հանրապետությունից պատենտ ստացավ 
Ուգո դա Կարպին (1480—1532), որը գրավյուրի 
այս տեսակը ներմուծեց «լույսո ատվեր» հասկա­
ցությունը։ Սրա հիման վրա համաշխարհային հա­
մարում ստացավ առավել կատարելագործված ճա­
պոնական «Կյւսրո Սկուրո»–ն (լուսաստվեր)՝ մի 
քանի տախտակներով տպագրության տեխնիկան։



նիկայի այս տեսակը ստանում է «տոնա­
յին» կամ «գլխանիստային փորագրություն» 
անունը։

1922 թ. Փարիզում բացված փայտի փո­
րագրական արվեստին նվիրված իր հոդ­
վածում արվեստի այդ տեսակի մեծ գիտակ 
Պիեռ Հյուսմանը ուշադրություն դարձրեց 
այն հանգամանքի վրա, որ այսօրինակ 
տեխնիկան («տոնային») Ֆրանսիայում և 
Անգլիատւմ սկսվեց կիրառվել 1780-ական 
թվականներից21, այնինչ իրեն հայտնի ա– 
մենահին օրինակը՝ հայ արվեստագետ 
Գրիգոր դպրի աշխատանքն է։ Պ. Հյուս­
մանն այս եզրակացության է հանգում ծա­
նոթանալով Գրիգոր Մարզվանեցու տպա­
գրած «Գիրք վիպասանական, որ կոչի 
համանունակի Ագաթանգեղոս» (1709) 
գրքի նկարներին («Գրիգոր Լուսավորիչ», 
«Գրիգոր Լուսավորչի չարչարանքը Տըր– 
դատի կողմից»)։

Արևելյան արվեստի քաջ գիտակ Արմե– 
նակ Սագըզյանը (1872— 1944), Ստամբու– 
լի «Մշակոյթ» սւարեգրքի գրատանը ծա­
նոթանալով հայ հնատիպ գրքերի, ոգևոր­
ված հոդված է գրում Գրիգոր Մարզվա­
նեցու մասին, շեշտը դնելով հարցի այս 
կողմի վրա25։

Վկայակոչելով Պ. Հյուսմանի հոդվածի 
տեսակետ ները («Լ՚111ստէքՅՏ10Ո», Փարիզ, 
1922, 11 փետրվարի), Ա. Սագըզյանը տա­
րակուսում Է, թե ինչպե՞ս կարող Էր տեխ­
նիկայի այս գյուտը Պարսկաստանից ներ­
մուծվել (ըստ Հյուսմանի)։ Ա. Սսւգըզյանն 
անդրադառնում Է Նոր Ջուղայի տպարանի 
պատմությանը և անհավանական Է համա­
րում XVII դ. կեսերին սկզբնավորվող 
տպարանի համար տեխնիկայի այդօրինակ 
կատարելություն։ Ա. Սագըզյանն իրավա– 
շի Է։ Նոր Ջուղայի տպարանը սկզբնական 
շրջանում «ինքնուս», «ինքնագործ» տպա­
րան Էր, խարսխված գործը նախաձեռնող­
ների եռանդի, ձեռներեցության և տրամա­
բանության վրա, և փայտի փորագրման

21 Նկատի անի Տ. Ռյաիկին (1753—1828), որը 
փսւրոը սկսեց փորել մետաղի փորագրության գոր­
ծիքներով (շւոիխելներով), օգտագործում Էր կով– 
կսւպւսն սամշիտը կամ հաճարենի ն՝ փայտի թելերին 
հակսասւկ ուղղությամբ։

22 Հոդվածի բնագիրը պահպանվում Է Ե. Զա–
րենցի անվան գրականության և. արվեստի թան–
օարանում։ Թ. Ազսւտյանի ֆոնդ. յվտ 32/3։ Այն 
տպագրվել Է «Մշակոյթ»–ամ (Իսթսւնպալ, 1948), 
ւ.րի աասջաբանում, խմբագիր Թ. Աղատյանը նշում 
Է (Էջ 24), ււր այս հոդվածը «կարապի երգը եղավ 
միջազգային գեղարվեստական գրականության մեջ 
նախանձելի համբավի մը տիրացող բազմահմուտ 
ողբ. բանասերին»։

կատարելության մասին խոսք չէր կարող 
լինել23։

Փայտի փորագրության այս տեսակը լայն 
տարածում ուներ Պարսկաստանի և Հընդ– 
կաստանի կիրառական արվեստի ամենա­
կարող ճյուղերից մեկում՝ դաջարվեստում։ 
Եկեղեցական դաջե վարագույրների ընտիր 
օրինակները (էջմիածնի վանքի հավաքա­
ծու) դրա վկայություններն են։ Հիշենք, որ 
Մարզփսնում առաջնակարգ տեղ էր գրա­
վում չթի ծաղկավոր բեզը (բեհեզը)։

Կ. Պոլսի Սկյուտարում կենտրոնացած 
էին հայտնի հայ յազմաճիները, որոնց 
փայտափորսւգրական արվեստին չէր կա­
րող ծանոթ չլինել Գրիգոր Մարզվանեցին։ 
Նա ոչ միայն ինքնուրույն տպագրական 
գործ սկսեց, այլև նկարչության և փորա­
գրության աշխատանք։ Սկսեց պարզ ու 
միամիտ պատկերացումներով։ Փայտի վրա 
ընդօրինակում էր այլ հրատարակություն­
ների վերատպությունները։ Աշխատում էր 
մետաղի փորագրությանը նման, ձգտում էր 
հարազատ մնալ իր իսկ ստեղծած նկար­
ների արտահայտչականությանը։ Այստե– 
ղից էլ՝ այդ մեծ տեխնիկական կատարելա­
գործումը"։

Գ. Մարզվանեցին ծանոթ չէր եվրոպա­
կան փայտափորագրության անվանի ների 
գործերին, չգիտեր գրքի և հաստոցային 
գրաֆիկայում գոյություն ունեցող նշանա­
վոր դպրոցներն ու ուղղությունները, չգի­
տեր, որ ինքը հեղաշրջում է կատարել 
փայտափորագրության արվեստում։ Նւե 
նկարում ու փորագրում էր ներքին մղում­
ներով։ «Յայսմատւրք»–ում, Ագաթանգեղո– 
սի ու Ջենոբ Գլակի գրքերում տեղադրված 
Գրիգոր Մարզվանեցու նկարները կատար­
ված են 1705— 1708 թվականներին։

Առաջին աշխատանքներից «Մոգերի եր– 
կըրպագությունը» (1705) կատարված է 
փաոոի փորագրության արվեստի ավան­
դական ձևերով, որոնք ավելի են խորսւց–

23 1638 թ. հրատարսւկած «Սաղմոսի» հիշատսւ–* 
կարանում կարդում ենք. «Զի ոչ եմք տեսեալ |ւ 
վարպետէ ել ոչ անիմք ուսուցիչ, բայց միայն զհո– 
գին սուրբ, եւ զիղձս ել զկենդանի աղօթս հոգե– 
ւոր Հօրն մերոյ գնացելոյ աո Տէր»։ է. Գ. Մինսւս– 
յան, Նոր Ջուղայի տպարանն ու իր տպագրած 
գրքերը։ Նոր Ջուղա, 1972, էջ 16։

ս Թեոդիկը զգամ էր Կ. Պոլսի գրքի տսրս– 
գրության համար փայտե կլիշեների արժեքը, երբ 
«Տիպ ա տաո»–ում (Կ. Պոլիս, 1912, էջ 59) տե­
ղադրում էր Մարտիրոս Բյոլզանդյանի տպարա­
նում 1722 թ. հրատարակված «Դիրք եւ ճառ հո­
գեշահ» գրքից վեց նկար ու գրում, որ սրանց մի­
ջոցով «դիլրին է գաղափար կազմել նոյն ատենի 
Կ. Պոլսոյ փայտագործության արուեստի մասին»։
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րել նկարի հարթապատկերւսյի ն լուծում­
ները։ Նույն առանձնահատկությունը բնո­
րոշ է նաև «Գրիգոր Լուսավոր չի չարչա­
րանքը Տրդատի կողմից» (1705) թերթին։ 
Մյուս աշխատանքներում արդեն տեսնում 
ենք ւիայտսւվւորագրման տեխնիկայի խաոը 
օգտագործում, որտեղ փորագրողը կարո­
ղանում է պահպանել օֆորտի մետաղի վրա 
(փորագրման նուրբ տեխնիկա) գծերին 
բնորոշ փափկություն, կիսատոների լուծում­
ներ։ Օր.՝ «Խաչելություն» թերթում (1706), 
որտեղ Քրիստոսի ֆիգուրը, Աստվածամոր 
թիկնոցը լուծված են օֆորտի ֆակտուրայի 
սահմաններում, «Հարություն» թերթում 
(1706) նույնիսկ աոկա են ակվատինտայի 
տպավորություն, գծի ազատ լուծումներ, 
ցանցկեն հատվածներ։ Նույն հնարներին 
հանդիպում ենք նաև մյուս թերթերում։ 
Այսօրինակ աշխատանքը պահանջում էր 
փորող գործիքների կատարելագործում, ո– 
րը և արել է Մարզվանեցին։ Անհրաժեշտ 
Լր հատուկ տեսակի փայտ, որի մասին ևս 
նա նշում է հիշատակարանում. «Եւ ևս յի– 
շեալ լիջի զբարերարոյ իշխանն Նսւհա– 
պիար Մահտեսի Խսւչակն, որ և իսկ նա 
շնորհեաց ինձ յիշատակ ըրախազն թափսւ– 
զարկի ութ և ճիւղեանս յոյժ գեղեցիկ՝ ո– 
րով տպագրեալ է զամենայն գիրս որոյ 
յիշատակ ն օրհնութբ եղիցի»։ Հավանաբար 
կլիշեները փչացել էին, եթե 1730 թ. վե­
րահրատարակված «Յայսմաւուրք»–ում նա 
կարողանում է տեղադրել միայն «Գրիգոր 
Լուսավորիչ» նկարը։

Հայաստանի պետական պատկերասրա­
հում պահպանվող «Քրիստոսի Ծնունդը» 
(«Մոգերի երկրպագությունը»), «Խաչելու­
թյունը», «Հարությունը» և «Գրիգոր Լու– 

7 սավորչի չարչարանքը Տրդատի կւէղմից» 
(որը «Խորհրդատետր»–ի տիտղոսաթերթն 
Է) Գրիգոր Մարզվանեցու նկարներն ու 
փայտափորագրություններն են, բայց ա– 
ոանձնացված են նրա՝ 1706 թ. «Յայսմա– 
ւուրք»–ից։ Թանգարանային հավաքածու­
ում նրանք հետաքրքիր են միայն որպես 
ավելի քան 270 տարվա կյանք ունեցող 
տպաքանակային վերատպություններ։

Բարձր գնահատելով Գրիգոր Մարզվա­
նեցու կատարածը փայտափորագրության 
բնագավառում, Ա. Սագըզյանն իր վերոհիշ­
յալ հոդվածում իրավացիորեն քննադատում 
Է Հարություն Քյուրդյանին, որը գրում Է, 
թե «Հայ տպագրական փայտափորագրա– 
կան մանրանկարչության արուեստը... 
ստեղծագործական ոչինչ ունեցած Է»“ ։ 
Սագըզյանը, իրավացիորեն, սխալ Է հա­
մարում նաև Հ. Քյուրդյանի կողմից փայտի 
փորագրության արվեստը մանրանկարչու­
թյուն համարելը։ Դրանք մանրանկարիչներ 
չեն, այլ գրքի նկարազարդման կարևորա­
գույն օղակը կազմող թերթային նկարներ, 
որոնք, ճիշտ Է, գեղարվեստական մտածո­
ղությամբ որոշակի կապեր անեն մանրա­
նկարչական արվեստի հետ, բայց որպես 
արվեստի տեսակ՝ գրքի նկարազարդում­
ներ են։

Հիրավի, XVII դ. վերջում և XVIII դ. 
սկզբում հայ իրականության մեջ ձևավոր­
վում է մի նոր մասնագիտություն՝ գիրք 
նկարազարդող։ Մինչ այդ հրատարակիչ­
ներն օգտվել են օտար նկարիչների փո­
րագրություններից (կլիշեներից), և աոա­
ջինը Գրիգոր Մարզվանեցին էր, որ ազ­
գային թեմաներով բնագիր նկարներ ստեղ­
ծեց հայկական տպագիր գրքի համար։ 
Նրա հրատարակած «Յայսմաւուրք»–ը իր 
ծավալով և տպագրական կուլտուրայով 
շարունակեց Ոսկան Երևանցու Աստվածա– 
շընչի ավանդները, բայց ուներ մեկ առանձ­
նահատկություն՝ գրքի ձևավորման հայկա­
կան հենքը։

Հետագայում կգան շնորհալի նկարիչ– 
փորսւգրողներ Բարսեղ և Հակոբ Սեբաս– 
տացիները, Հարություն Վաղարշապատ– 
ցին, որոնք նոր որակ ու նոր իմաստավո­
րում կտան գրքի ձևավորման արվեստին, 
սակայն նրա կազմավորման ակունքներում 
պատվավոր տեղ կգրավի Մկրտչի որդի 
Մարզվանեցի Գրիգորը։

25 Փւսյտավտրագրական մանրսւնկարչութիւնը էւ 
մանրանկարիչները հայ տպագրաթեսւն մէջ։ «Բազ­
մավեպ», Վենետիկ, 1937, էջ 399։


