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Ս. էջմիածնի Մայթ տաճարի եկեղեցա­
կան արվեստի թանգարանի աոաջին սրա­
հում ուշադրություն է գրավում կարմիր 
թավշի վրա մարգարտակար ընդելուզված 
մի թագ։ Ուոուցիկ մասի վրա ոսկեթել ա– 
սեղնագործվւսծ առաքյալների անհատա­
կանացված դեմքերը, կարմիր ֆոնի Ա դեղ– 
նա-սպիտւսկագույն մարգարիտների ե– 
րանգների զուգորդումը, թագի ողջ կոմպո­
զիցիայի ճաշակով կառուցումը 17-րդ դարի 
հայ արհեստավորների վարպետության) 
վկայություններն են։ Թագը կրել է 17-րդ 
դարի նշանավոր գիտնական ու նկարիչ 
Մայր Աթոոի միաբան Ստեփսւնոս վարդա­
պետ Լեհացին։

Վեհարանում պահպանվում է ս. Գրիգոր 
1ուսավորչի աջի պահարանը՝ արծաթից, 
Լուսավորչի կյանքի որոշ տեսարանների 
նոտր դրվագումով։

Պահարանն ունի հետևյալ արձանագրու­
թյունը.

Յաւուրս մեծի Հայրապետի 
Զուդայեցի Տեաոն Յւսկոբի,
Թիւն Հայոց ըստ տումարի,
ՌՃԶ ամի.
՛Ի յիշատակ Ստեփաննոս 
Իլովացի վարդապետի 
Նոր պահարան Աջոյ ձեոին 
Սուրբ Գրիգորի Լուսաւորչի
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Կազմեւսլ եղև էջմիւսծնի,
Աո ՛ի պանծանս Հայկայ զարմի1։

Թանգարանային հետաքրքրություն ներ­
կայացնող կիրառական արվեստի այս եր­
կու աշխատանքները կապվում են Ստե­
փանոս Լեհացու (Իլովացու) անվան հետ։

Հայ արվեստի պատմության մեջ առանձ­
նակի տեղ է գրավում 17-րդ դարի Լվովի 
գաղթօջախը։

16-րդ դարի վերջերից, քւսղւսքական– 
հասարակական ու տնտեսական նոր հա­
րաբերությունների, ինչպես նաև աշխար­
հագրական դիրքի շնորհիվ, Լվովը դաո­
նում է բազմազգ (լեհեր, ուկրաինացիներ, 
հայեր և այլք) մտավոր կենտրոն։ Գաղթ­
օջախի բարեկեցիկ կյանքում նշանակալից 
է հայ վաճառականների դերը, որոնց կա­
պերը հասնում էին Հնդկաստան, Հոլան­
դիա, Լ)տամբուլ, Վենետիկ։ Հայ վաճառա­
կանները արևելյան երկրներից Լվով էին
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1 Գյփտւր Լուսավորչի աջի պսւհարաէ՜ի դաստա­
կին ամրացված էր ակնազարդ ապարանջան։ Երկ­
րորդ ապարանջանը նույնպես ոսկուց էր՝ ընդելուզ­
ված վարդաձև երեք հակինթներով։ 1770 թ. նվի­
րաբերել էր Թիֆլիսեցի Շաշինի մայր Մարիամը։ 
Տես՝ ՏովՈ. եպիսկ. Շահխաթունեանց, Սսարագրու– 
թիւն կաթուղիկե էջմիածնի Ա հինգ գաւաոսւցն Ա– 
րարատայ, հատոր Ա, Վաղսւրշապսւտ, 1942, էջ 69։



.երմա ծոա  գորգեր. գոաիՕեր, թ ա մ բ ա լ ­
ներ. ոա>(ւ>՜»ւկաճ հանդերձաԱբ Ա այլս։ «»<սյ
փսճւսուսկա՚Աւերը տիրապետում Լին մի 
ւ ա Տ ի  լե զ ո ւն ե ր ի ։  Նրանց ապրանրեհրի 
օոա սւկում զ գ ա լ ի  տ ե ղ  Էր գրավում տեղի

ՍտէվւաԱոս ԼԼհա«||ւ. II. ^սւդէււա »«ււաւ 1»յ»՚Ա

հայ արհեստավորների սւշխասւանրր. գո– 
11|ի1|՝ե||, ||||քլՍ|կ1էե||, 11|Ա|Ա)|Ա|1|(|էւր, ||||կե||%ա–
I ան ու ասեղնագործ իրեր։ Նշանավոր I. 
հատկապես հայերի ավանդը 1Ւեչ Պոսպո 
փտեի կիրաոական արվեստում, ոսկերչու– 
թւուհր ( համքարության ավագանիներից 
ք ին Գրիգոր Լոսոիկու|իչր (11578 թ.) 1ւ 
Ներսես Մււյսեսսվիչր (1685 թ .)) . ոսկու 
դրվագման տեխնիկաԱ, այծի կամ ոչխարի 
ա.րթո( մ^ակամր (սեկ 1ւ կոըդեբան) հա­
յերը I վով ներսոլծեւվէն նշանավոր 1)լոԱ|– 
1|».ւ գուոիներր (Լևոն 1ւ Հա կոյ՝ Մսւջարսկի 
ների ֆաբրիկան) 1ւ այլ11։

Լվովում հսւյերր գրավում Լին նաև ւլա– 
նսւասն պաշտոններ. նշանակվում Լին դես­
պաններ, ս|ալաւոակւսն քարտուղարներ։ 
՚ւ ւրւսնո մասնակցել են նաև 1879 թ. նշսւ– 
.ս,ւ|որ արհեստավորների ապսւոասբա– 

թյսւնր։
ք՚լսդսւքի ս. 11.111<սլյի հայկական եկեղե­

ցուն կից գործում Լր բազմակողմանի գի– 
ւոաթյաննեը ուսումնասիրող դպրոցը, որ­
տեղ ՚փսրոնսւրներ Կ. Դարսման Ա Մ. Պի– 
դան րեմադրում են «11ը. Հոիւիսիւէեի ող­

բերգությունը» և <Աբ. Պոզխերիսւյի մա­
սին* դրաման (1է56Տ 1(5(59)։ 1(51(5 թ. Լվո–
ղում հիմնադրվում է հայ հնսւգայն ապա­
րանների;) մեկը։ 1է519 թ. ՚Լագար Բ ա ֊ 
բերգցու կութքից նկարազարդվում Է ժամա­
նակի արվեստի հետաքրքիր կնիքր կրող 
Աստվածաշունչը (Մատենադարան, ձեո. 
.V 351), որտեղ ոնսւկաւ՝ աոանճնահաա 
(ոթլունների ինքնատիպությունը զուգորդ. 
վ1 ւ Լ սյումեւոսւյիճ ազատաթ՚սւնր (Հող­
հանի հայտնությունում օգտագործված եէ« 
Ա. Դյուրերի «Աաոկսղիպսիսի» հսւմա;ւ 
ւսըւ՚ած վւորագրություններր)։ 1.վա(ի հսւյ– 
եական մշակույթի կսւգմավորմանր իրենց 
մասնակցությանն են բերել բանաստեղծ 
ներ Օխաս Օիմոնովիչը, Ղազար Թոխւս– 
տեցին, Մինաս Թոխւստեցին։ Լվովահայե 
րի գրադարաններում կային Նարեկացու. 
Ներսես Օնորհաաւ ձեռագրերը, Արիաոո– 
՚ոելի. Կիկերոնի, Լուկիանոսի, Փլսգփու՚|ւ, 
Տւսցիտոսի, IՒոտերդամցա աշխատություն­
ները։ 1ԼզգաբնսւկչՈ|թյանր հետաքրքրվում 
էր գրականությսւմր, լեզուներով, երամը; 
աությսւսր, կերպարվեստով (17-րղ դարի 
կեսերին աս|րոդ նայ վաճառական )1լսն|ւ 
> ախկին 78 լեզու գիտեր)։

1.՝վ պատահական չէ, որ 17-րդ դարի
I վովի հայկական գաղթօջախը տվեց նան 
սւյնորինակ գիտնական ա նկարիչ, ինչպի
ւ ին ւհոեվ սւնոս Լեհսսփն Լր։

Ծնվել Լր Լվովում (Լեմրերգ, Ի|ով), հա 
ւհսնաբար 17-րդ դ. աոաջին տասնամյա 
կում։ Ավետարաններից մեկի (ընդօրի 
նակված 1(5(51 թ., էջմիածնամ), որը 11տ1. 
ւիանոս Լեհացին նվիրաբերել Լ 1.վովի ս.
II սսսխւծածին եկեղեցուն, հիաւաակարա 
նում գրել Լ. «...՛ի փշւստ ակ ինձ Ա ծնո 
դաց իմոց, հօրն՝ Պր Վւսրդանին 1ւ մորն՝ 
Կատարի^եայ»7։ Այդ մասին երկու հիշա 
տակարան I նշում հ. ՚Լ– Սվիշսւնը, որոն­
ցից մէւկոււ( գրամ (.. «Սւոհվսսնոս 1.1.15ւււ<>ի 
յա<լասւ սսսնԼ Վարդանենց ԼԷօպոլսնցի», 
իսկ եր1|րորդամ՝ «ԱտեւիանՈոս ԼԼօպւղոե 
ցի վարդապետն Լենագի, յազատ տան1. 
Պերնադովեանց»՛։ Նշանակում Լ, 11աեվւա 
(աս Լեհացին 1 վովի նշանավոր Րերնադո 
վիչների րա(|մարնտանի|ւ ագգիգ Լր։ ( ՚եր  
նադու|իչների անվանը հանդիպում ենք 
1(5–րդ դարից, որպես աեդի հայերի կսւոսւ– 
վարիչ, թագավորի անձնական քարտու­
ղար, |ււորհրդւսկան, դատարանի ավսւգսւ– 
նի (Քրիշտոֆ Աւ|եղիկի (՝երնադովիչր, 
Հակոբ Թեոդորի ք •երնաղու|իչր 1ւ այլք)։

Հ .  Ղ1ւոԱւյ |կ ի ,ո ս (ւ , ՝ |աւ11ւ1ւ|ւլ|. ւււ<ււ|ւ1ււվւլւ|ւ 11ա||ււլ 

11.11ւււա/ւա1;)ւ 1.ւ IՒ ւ ւ լ 111.1 ■ (11 ււ )ւււլաւււո՝.|,սւլ |Աււ1.|ւււա

ք>ա|ք>։ ՚1 Անտիկ. |8«Ո, |շ> 110, 1-1.1 1-1-1։
1 Նույն Աւ1ււլում, Լյ> է11.1։
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Լեհացու ժամանակակից Աուսքել Դավ– 
րիժեցին նրա մասին գրում է. «ծնողք 
Ստեփաննոսիս՝ վասն բարեպաշտութեւսն; 
Ա աղղափաոութեան, հանեալ զ ս ա  յ ի , ո .՛ 

վայ՝ աոաքեցին ի Սուրբ Աթոռն էջմիա­
ծին»4։ Լեհացին էջմիածին է եկել 1640 թ.5,

1 Լվովում որոշակի կրթություն ձեռք բերած, 
քանի որ, ըստ Դավրիժեցու «ի տիս տղւս– 
յութեան իւրոյ վարժեցաւ ի դպրատունս 
Իլովացւոց ե լեզուաւն Լատինացւոց, ե 
ուսաւ զարուեստ քերւսկանութեան և զար– 
տայշին գիրս փիլիսոփայից»6, իսկ հ. Ա՝. 
Չւսմչւանը վկայում է. «վսւրժեալ և կրթեւսլ 
՛ի լեզու լատինացւոց, ևս և յուսումն պէս– 
պէս իմաստից»7։

էջմիածնում, նոր միջավայրում, շնոր­
հաշատ երիտասարդը կարողանում է ինք­
նուրույն բազմակողմանի զարգացում ստա­
նալ և իրեն դբսևորել մի շարք բնագա­
վառներում։

«Եւ յորժամ եհաս Ստեփաննոս յէջմիւս– 
ծին, ուսաւ գլեզա և  զգիր Հայոց, և ի բե­
րան էաո զսաղմոս և զշարական և զայլ 
եկեղեցական ուսմանս։

Այնուհետև սկսաւ ընթեոնուլ զԱստոսս– 
ծաշունչ գիրս և զերկոտասան վարդապե– 
տաց, և զվփլիսովոսյից. և վասն բի յա– 
ոաջմէ գիտէր զլեզու և զգիրս Լատինաց– 
ւոց, յետոյ ուսաւ և զմերս, և  գերկոսեանն 
աո միմեանս համեմատելով խոկայր ի 
նոյնն և մտավւսրժէր, վասն որոյ ւսոաւե– 
լաւ քան զայլս ընկերս իւր. այլ և էր մտօքն 
սուր և ծննդական, աոնող և պահող և 
միշտ րնթերցող և վսւրուքն մաքրակենցաղ 
և պարկեշտ»—գրում է Ա. Դւսվրիժեցին8։

Պահպանված տեղեկություններից աարզ 
է դաոնում նաև, որ նա «օր րստ օրէ վար– 
ժէր և կոթէր զանձն ուսմամք, և սւարկեշտ 
ւ1արուք»°։ 1652 թ. նա դեոԱս քահանա է 
(«Այլ և գրոոի սկզբնսաիր բանից գւխոց 
կարմրադեղով՝ Տեաոն Նտեփանոսի հոգի– 
րնկալ քահանայի և իմաստից սյսւոապողի՝ 
համագաւաոաւ գրոցս գծողի»10), իսկ

4 Պսւտմաթխն Աոաքել վարդապետի Դսորիժեց– 
ա յ։ Վաղարշապատ, 1890, էջ 407։

5 Լվու|ի պետական կենտրոնական պատմական 
արխիվ, Հայկական ոեեստրների գիրք, հատոր 778, 
էջ 100— 107։

6 Պատ մա ծին Աոաքել վարդապետի Դաւրիժեց– 
ւոյ, Վաղարշապատ, 1890, էջ 407։

7 Միքայել վրդ. Ձամչեան, Պատմութիւն հայոց, 
հատոր Գ, Վենետիկ, 1780, էջ 620։

» Պատմութիւն Աոաքել վարդապետի Դսսրիժեց–
*  ւու, Վաղարշապատ, 1890, էջ 400։

•  Նույն տեղում։
՚*  Ս. էջմիածնի գրադարան, «Արարատ», 1888, 

հայիս, էջ 418ւ

1653— 1656 թթ. ընթացքում, բարձր գնսւ– 
հատելով նրա գիտելիքներն ու «զմւսքրա– 
թիւն վարուց», Փիլիպոս կաթողիկոսը նը– 
րան ձեոնադրում է վարդապետ11։ Ստեփա– 
նոս Լեհացին 1673 թ. «Վերակացու և

Ստեփսւնոս Լեհացի. Ս. Շմւսվոն աոաքյալ

գանձապահ էր»12, «Եւ էր տեղապահ ի 
սուրբ էջմիածնի»՛3, «աթոռակալ եղև Յա– 
կոբջան կաթուղիկոսի Դ, և տեղապահ յետ 
մահուան նորա»14։ Կատարում էր վանքի 
հետ կապված զանազան հանձնարարու­
թյուններ, քանի որ, ինչպես վկայում է 
Ջաքարիա Ագուլեքփն, 1669 թ. ՚  մայիսի 
12-ին աթոռակալ Միքայել վարդապետի 
հետ Ագոլլիսում 5 օր մնում է նաև. «լեյի– 
ցի ըՍտէփանոս վարդապետն»15։ 1662 թ.

11 Պատմութիւն Աոաքել վարդապետի Դւսւրիժեց– 
այ, Վաղարշապատ, 1896, էջ 408։

12 Գալուստ Տեր-Մկրտչյան, Հայկակսւնք, «Արա­
րատ», 1899, օգոստոս, էջ 855։

13 Զաքարեայ սարկաւսւգի Քանաքեոցի պատմա­
գ ր ա ծին , հատոր երրորդ, Վաղարշապատ, 1870, 
էջ 37։

14 Հ . Ղ– Մ ., ճաո ընյտերցեսւլ ի հայկական ճե­
մարանիս. Տեսաթիւն ՛ի գանձ Լեզուին Հայոց կամ 
՛ի Ստեփանեան րաոարան, «Բազմավեպ», Վենե– 
ս իկ, 1852, մարտ, էջ 88։

16 Զաքարիա Ագուլեցու օրագրությունը, Երևան, 
1938, էջ 85։



հունիսի ճ-իճ էքԱիածիՕ Ւ. գալիս |Ա»»Փ« 
միսիոնար եպիսկոպոս Պալուն, որն որ 
Առագրություններում պահպանել է շատ 
արժեքավոր հիշատակություն. «Ոսկան ա– 
Շունով հայաստսւնցի եպիսկոպոս, որ շատ 
հավատացյալ կաթոլիկ է, Ստեփանոս սւ– 
Ըուև հերձվածող լեհ կրոնավորի մր հետ, 
դուռր եկավ մեզ ընդունելու համար, հայր 
11տեփանոս լատիներեն լեզվով բարի գա­
լուստ մաղթեց մեւլի։ Կաթողիկոսի հետ 
տեսակցության Ժամանակ թարգմանի 
պաշտոն Լր կատարում դսւրձյսզ Ստեվււս–
ն » ս »  *: •

Ա յս օ ր ի ն ա կ  պ ա շ տ ո ն ա կ ա ն  ծ ա ն ր ա թ ե ո ն –  
վածաթյան հետ, Ստեփւսնոս Լեհացին 
«ւբսւղվում էր նաև թարգմանությամբ, մեկ– 
(.ւ.ւ թյու ններււվ, արվեաոի հարցերով Ա 
նկարչությամբ։ Է> մի բերելով զանազան 
ւսղրյուրսերում եղած հիշատակություննե­
րը . հնարավոր է դաոնում դասակարգել 
Ստեփանոս Լեհացու գրական գործերի ցու– 
(՚ւսկր, որոնց զգալի մասը տպագրվել Լ 
ինչպես հեղինակի կենդանության օրոր, 
նույնպես և նրա մահից հետո։
Դիրր պատմութեանց ՅովսԼպոսի Եբրսւ– 

յեցւոյ սւրւսյւեսզ յաղւսգս Պատերազմի 
ՀրԼից ընդ Հոովմւսյեցիս Ա սսհրմսւն է»*– 
րուսաղեմի, 1060, Էջմիածին։ Մատենա­
դարան, ձեո. ^6 1909։ Տպագրվել Լ. Էջ­
միածին, 17Տ7։

Հայե|ի վարսւց, որ կոչի ֆրսւնկւսց Հա­
րսս ճց վարք, 1660, Էջմիածին։ Մատե­
նադարան, ձեո. .\*յ 7004։ Տպագրվել Է. 
Կ. Պհլիււ, 1702։

Դիոնէսիոս (Լրիսպագացու Մսւտենագրու– 
րիւնր։ Դրիչր՛ նայն ինքը թւսրգմանիչր, 
Լ՚ջմիսւծին, 1662։ Մատենադարան, ձեո.
>ւ։ 5171։

Հսւմստօէո հաւսւրումն ւաւլագս հոգւոյ, յսւ– 
դագս հրեշտակս»), 1(570— 1671, 1՝;ւ1իսւ> 
ծին։ Մատենադարան, ձեո. յ\".՛ .3499։ 

1'ուրսւսսսսն ւսղօթից, Էջմիածին, 167.3 թ. 
սւոաջ։ Մատենադարան, ձեո. 558։ 
Տււ|Ա1գրւ|ե| Է. Վենետիկ, 1685։ 

Իմւսսւոութիւն Ցեսուայ Օրւյւոյ Սիրարւս՛, 
Սզոզիս, 1668։ Մատենադարան, ձեո. 

705։
1< դրոց պատճաոաց Արիստոտե|ի կամ ո–

ԴւսրԼւփԱ ա րր|,պ . Հո վ ս եփ յա ն, Ն յւ 1ւ

ւ ւս»ււ1Աաւփրուք>լոլ1ւ1ւ1,ր |ւայ արվեստի ե մչակույլւի 
պատմության պրակ 1», Անյ»իւիսւս–Լիրանսւնէ 19511 

Հայր Ներսևս Ակինյան, 11տ>.լիանոս «յսւրէքէս– 
պ1.տ ԼեՈացի. «Հանդես ամսօրյա», վիենէԱս, 1Ո12. 
•Տ. | 2։ Ոարակ ձեոսպրւպւ 1Րա,՝տ»<|ի անվան
1քսւտ1. սդարսւնի, «. Ա. է;ր1ւա(2, 11185. « . Ր .., 1;րե– 
վսյն, 11*70, ինչպես նաև 1Ռււտենադարանի ձեոսւ–
• րսւյին ֆ ո ն դ ։

մանց թուի Պրոկդի, Էջմիածին, 1660 
16ւ»2։ Տպագրված Լ Կ. Պոլիս, 1750։ 

,.Գիրյ> օ ր ի ն ս ւ ց »  Հագարսւցւոց կամ Իսմւս 
յելացւոց որ կոչի Ղուրան։ Տպագրված I. 
Ի>իֆլիս, 1Տ63։

Դիրր բնազանցական Արիստոտելի և լուծ 
մունր նորին ի Լեհացի Ստեփանոսի լ>ա 
նւսսիրԼ, Մատենադարան, ձեո. .V ՏՏ44; 

1-ւ՚՚նյյ իմաստասիրականս I* աստուսւծա 
բանականք համաոօտւսբար իբր աա; 
մանօրԼն արսսսդրեալր եւ հաէսփեսղր 
ըստ այբուբենից՝ ւսշիւատութեամբ Լեհե 
ւ|ի Ստեվոսննոսի բսւնասիրի, 1(>Տ0, ՍՏս 
տենադարան, ձեո. .\1՝ 5074։
Է ՚նչպես տեսնում ենք, Ստեվսսնոս Լե­

հացին թարգմանություններ Լ կատարում 
լատիներենից (րստ ոմանց՝ նաէւ լեհերե­
նից), կատարում Լ «գսսլավւարակիցների 
խնդրանքով», վերաթսւրգմանւսմ Լ նախ 
կինում կատարված որոշ գործէզւ։ Դավա 
նաբանւսկան հեսսպ»րրրություններր Սա՝, 
վււսնո՚ւ Լեհացու մոտ զուգակցված է>ն վփ– 
ւիււովսսյսւկան աշխարհրնկսւլւսմներին, ո 
րր և դրվում Լ նրա նշանավոր «1՝սւնր» ի 
հիմքում։

«Բսւնքր», ինչպես նշում Լ հեղինաէւր, էւ 
սեվաւկւսն մեկնություններ են, էլ՞ փոխսա 
յալ՝ հւսվարվսւծ այլ աշխատություններից։ 
Սակայն ողջ շարադրանքում զգացվում I. 
հեղինակի ակտիվ վերսւբերմունքր, նրա 
վփւիսովւայակւսն կողմնորոշումը։ Նրա 
մոտ իրր, շարժումը, տսւրածությունր, յա  
մւսնակր հասկացություններ են, որսնր 
րստ էության կարեոր տեղ էւն գրավում ոչ 
միւսյն նրա վւիւիսովսսյա1|սւն, այ|ե գեդա 
(լիտակւսն աշխսւրհրնկսղումներում։ «Ար 
ուեստր»՝ մւսրմնւսէ|ան ծառայության ար 
վեսէո Ա հոգուն ծառայող («ազատ») սզ) 
վեստ։ «Արուեստ որ կարգսռորի աո զոոծ 
բանականին, ասի ազատական, իււկ որ 
Էւարզսսորի աո գործ մսւրմնոյ, կոչի ծա 
ռայական"։ է .՞թե Արիստոտելի «Մետալի 
զիկսւյի» թարգմանության ժամանակ |ւ նրա 
մէւկնարւսնություններում նա հանդես I 
գսղիս որպես վփ|իսովսս–թարզմանի>, ա 
պսւ նայն ւյիր|>որոշռւմր նա պահպանում I. 
նսւէւ «1՚ւսնյ>»–ում, իրեն ղրււեո|ւե|ով ւսր 
դեն որպեււ գեղագետ վւիլիսովւտ, հատ 
կապես «Արւոեաո» և «Պատկեր» բաոե 
րում։ է;|ւսէ|ետն սւյս Լ. րւղոր գոյություն տ 
նեցողր սաաջացեւ Լ Ս.ստծուց, որր ստեդ 
ծել Լ առարկայական աշխարհն ու մար 
դան։ Ս՚արդու մտածողության կարողոլ 
թյանր կապակցվում Լ սււսսր1լասս1|ան աշ­
խարհին։ ՚  1՝նռւթյունր երրորդական I.

՚ *  «ք՝ւս(ւյ>», Մատենադարան, ս|ւո. 507*1, I.» 
984-ի ետեր 1< 395;
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Աստծո համեմատ Ա աոաջ նային՝ մարդու 
մտածողության մեջ1"։ Միաժամանակ, Լե­
հացու մոտ «Արաեստը» ե1 կերպարվեստ 
է, և՛ արհեստ։ Դա հասկանալի է ու ար­
դարացված այն իրավիճակով, (որ գոյու­
թյուն ուներ 1/–րդ դարի հայ մշակույթում։ 
Բուռն զարգացում էին ապրում կիրառա­
կան արվեստի զանազան ճյուղերը՝ գոր­
գագործությունը, ասեղնագործությունը, ոս­
կերչությունը, ակնագործությունը, դաջա­
գործությունը, քարի ՝ու փայտի գեղարվես­
տական փորագրությունները, որոնք դիտ­
վում էին արհեստավորության շրջանակնե­
րում։ Դեռևս արհեստ էր համարվում նաև 
նկարչի աշխատանքը, չնայած կերպար­
վեստն ապրում էր վերափոխման շրջան։ 
Արվեստը ստանում է  աշխարհիկ բովան­
դակություն, առաջանում են նոր ժանրեր 
(դիմանկար, թեմատիկ պատկեր, բնանկա­
րի ու նատյուրմորտի թույլ օրինակներ), 
հիմնադրվում է հաստոցային նկարչությա­
նը (նկարը կտրվում է պատից, լայն ՚սււս– 
րածում է ստանում փայտի, մետաղի կամ 
կտավի վրա նկարվածը), նկարիչն իրեն 
անվանում է «պատկերահան», առաջանում 
Ւ նոր մասնագիտություն՝ տպագիր ՛գիրքը 
նկարազարդող նկարիչ, արվեստագետը 
բարձր գնահատություն է ստանում հասա­
րակական կյանքում և այլն։ Միաժամա­
նակ, նկարչության բնագավառում պահ­
պանվում է արհեստավորական, համքա­
րական ինստիտուտը՝ ՛շատ հաճախ նույն 
ընտանիքի անդամների համախմբման 
սահմաններում։ Օրինակ. Հովնաթանյան– 
ները (Կովկաս), Բոգուշները (Լվով), Մու– 
սավիրները (Սիրիա), Մանասեները (Կ. 
Պոլիս), Հաննա Երուսաղեմցին ու իր որդի 
Հովսեփը (Եգիպտոս) և այլք։ Ավելին՝ 
նկարիչները ձգտում են մասնագիտական 
կրթություն ստանալ։ Օրինակ. Մինաս նկա­
րիչը Նոր Ջուղայից մեկնում է Հալեպ 
(Բերա), սովորում է հավանաբար հայազ­
գի Սոսավիր Ցուսուֆի մոտ, որը դեռևս 
արհեստավորության շրջանակներում կա­
տարելագործվելու օրինակ է։

Ստեփանոս Լեհացին երևույթների վրա 
նայում է ռեւսլ իրականության առաջնու­
թյունը հաստատող դիրքերից, այսինքն՝ 
արվեստի յուրաքանչյուր գործ պետք է 
որոշակի գաղափար կրի, իր մեջ պետք է 
խտացնի որևէ երևույթի գաղափարը։ Այս– 
տեղից էլ՝ արվեստն ունի ճանաչողական 
նշանակություն և երևան է բերում իրերի 
էությունն ու նրանց իրական ճշմարտու­
թյունը («Արուեստէ ուղիղ բան առնելոյ, և

11 8. 1Հ. 48.108», 1՜1Շ10բ«8 Յթ«»11«0Տ Փ*–՛1000՜
փւա, Ը բ683», 1959, 01՝Ր– 319—333.

ունակութիւն ներգործական»)20։ Դրա հետ 
միասին, Լեհացին գտնում է, որ արվեստը 
բարի գործ է կատարում, քանի որ կյանքի 
ճշմարտության ցուցադրումը ազդում է 
մարդու զգացողության վրա21 («Արուեստ 
միշտ է առ բարի որպէս հոգետութիւն։ Իսկ որ 
ինչ յինքենէ կարգաւորի առ չար, ոչ է 
ւսրուեստ»22) ։ Դա էլ իր հերթին կրթում, 
ազնվացնում է մարդուն։ Պատկերի հիմքը 
տեսողական է , նշանակում է բնության նմա­
նությունը, ճշմարտությունը, նրա իմացությու– 
նը, ինչպես նաև քաշողությունը, տրամաբա­
նությունը |եւկամքը^|ազմում են Ստեղծագոր­
ծական պրոցեսը («Նմսւնութիւն առ բնա– 
թիւն... ճանաչումն ճշմարտութիւն... զորու– 
թիւնս,... յիշողականութիւն. և իմացողակսւ– 
նութիւնեառկամս»23) ։ Գեղեցիկն էլ կապ­
ված է տեսողության և լսողության հետ24, 
իսկ գեղեցիկ իրերը հաճույք են պատ­
ճառում զգացողությանը15։ «քԿսնք»–ի 
կազմողը արվեստին հաղորդակից մարդ է, 
նրա փիլիսոփայությունը 17-րդ դարի հա­
սարակական մտքի կազմավորման մեջ գի­
տակցող անձնավորություն։

Ստեփանոս Լեհացու նկարչությամբ 
զբաղվելու մասին ուշագրավ տողեր են 
պահպանվել դեռևս 1652 թ. Մկրտիչ Լե­
հացու կողմից ընդօրինակված Սաղմոսի 
հիշատակարանում. «Այլ և  գրողի սկզբնա­
գիր բանից գլխոց կարմրադեղով Տեւսոն 
Ստեփանոսի հոգեընկալ քահանայի և ի– 
ւ՚աստից պարապողին՝ Տամագաւառաւ գրո– 
ցըս գծողի»։ 1658— 1656 թթ. պատրաստ­
ված ճաշոցի հիշատակարանում կարդում 
ենք. «Գրեցաւ ձեռամբ Ստեփանոսի քա­
հանայի և ծաղկափթիթ զարդարեցաւ Ա– 
լեքսանիոսիլ եւ Նահապետիւ արուեստա– 
ւորօք. Հոգացողութեամբ եւ սատարութեամբ 
Ստեփանոսի վարդապետի»” ։ Ստեփանոս 
Լեհացին որպես գրիչ ու ծաղկող է հան­
դես գալիս նաև «Դիոնեսիոս Արիսպագա– 
ցու Մատենագրութիւնը» թարգմանական 
գրքում։ Նա հանդես է բերում էջի ձևավոր­
ման կառուցվածքի հմտություն, լուսանցա– 
զարդերում, գլխազարդերում և սկզբնւս– 
զարդերում ունի գծի ու գույնի ներդաշնւս–

20 «Բանյշ», Մատենադարան, Տեո. 5074, էջ
894-ի ետևը։ Նույնը տես ււ։«^շշ78 օճ
»շւ<յշշ186, 70»  6, ծ1օշ«88, 1969, Շէր. 59—61.

21 Նույն տեղում, Էջ 395։
22 Ն ույյ տեղում։
23 Նույն տեղում, Էջ 452։
24 Նույն տեղում, Էջ 399-ի ետևը։
25 Նույն տեղում, Էջ 400։
29 Մատենադարան, Հարություն Աբրահամյանի 

արխիվ, թղթ. 98, վավ. 13ա։ Նույնը՝ «Արարատ», 
՝Լաղսւրշաս|ատ, 1888, հուլիս, Էջ 413, 420։
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ւ1եւափ ւսզղեցաթյանր (Մատենադարան, 
ձեո. .\ ՚յ  5177, Լջ 41)5)։ Լվովի ս. Աստվա­
ծածին եկեղեցուն նվիրաբերած Ավետւս 
րւսնի (1 (Տ1> 1) հիշատակարանում Լեհացին 
գրում Լ. «...կարողսւցոյց զւոկսզսւ ե զօրւս– 
ցոյց զի բւսրեաց վերջնոտնեալս զՍտեվւա– 
նոս 1>լովսւցի, հասկ յետիհս ի բանսւսի– 
րսւց, գծագրել մատսւմբ իմով զերանւս– 
ւղսւրփսւկ և զամենատսւրփակ մատեանս, 
ք|;որեքծագեան ւոիե(|երսւց հսւմւսքարոզ 
տսւսս... ոսկԼնկսւրԼնս իս՜ն տեսսւկսււ՛ զար 
ոարեւսլ եւոա գեղապսւնոյճ արարեսզ ի 
գոյնս վւսյելաչս, երանգսւզան որսւկոր 
1>րւ|ււ1սւգարդեաւ րտո արհեստից յօրին– 
մամր. 1ւ բոլորաւղԼս ի կատարումն ա– 
՚'|ի ...*3,: Դ. Հովսեփյսւնր բերում Լ Ստեվււս– 
նոս Լեհացու աշակերտ *«ւերսես ււսւրկա– 
վագի հի;<ատակաթյունր (1662 ի», ձեոա– 
գրում), որտեղ գրված Լ նւսև հիշել €և զա–

Հ .  *է Ա .|ի ;ա ն , ՚ւ ա մ Ա փ յյ .  ւոսւլւ|>ւլիր|> ||էս)|ւլ| Լ | . .  

է ՚ա ս ւո ա ՚փ  ՚՚ւ  քհէւմեԱիոյ յէսւսււււո.1.այ |սւլէւյուււյ^ու|ր ։
• 1 .1 .ն ն ս փ կ , 1 Տ 1 1 0 , I . »  1118։

սացի«Ա ի՛ք Ա զվար<ի»0 զ1)տեփսւնոս 1՝լւ>՛ 
վաոի քաջ հոետոր և թարգմանի* րաբու– 
է,ի՛.;, որ Էր այլ լի շնորհօք և հանճարով Ա 
սրբեաւ հոգւով սրբով, զի հանապազ րսա 
աստոածատար պսւոգևօք զսւ(մհնա;ւ;) եղ 
բայր կսւտարելագործէր փիւիսոփաոսկւսն 
կրթաթեւսմբ»*։

Նկարչական հանդեպ ունեցած Ատեփա 
քոս Լեհացու հեսսսքրքրութ աններր %են 
սահմանափակվել ձեւսսգրերի ձևավորում 
հերով։ էջմիածնի վանքում նա կաւասրեւ 
Լ՝ նաև որմնանկարներ ու հաստոցային 
գործեր։ Այո մասին աոաջին հիմնավոր 
հիշատակությանը սաստկանամ է Հ. ծսւՈ– 
խաթւսն>ա.՝ցին, որր գրում Լ. «Ցւսմենե– 
սին ՛ի սոսա (էջմիածնի նկարների շար 
քում—Ս1. Ղ-) քաջսւպէս փայլին շնորհք 
ձեռաց մեծանուն վարղւսս|ետին Ատեւխսն 
նոսի Լեհացա) Ա քաջ նկարիչին հօր Յով– 
նաթսւնա»՛ : «Հօր Յովնւսթանու» ասելուլ 
Հ. Շահխաթանյանցր նկատի անի Հովնա 
թւսնյան նկարչական տոհմի հիմնադիր 
Նաղաշ Հովնաթսւնին։ Դ. Լևււնյանը վե 
րոհիշյսզ արտահսւյտաթյանր հւսմսզւում Լ 
թւուրիմացաթյան և անսփւրոնեզմ, րսւնի 
ււր, րաո Լևոնյանի, Լեհացին ա Նաղաշ 
Հււվնաթսւնյանր միասին չեն ստեղծւսգոր 
ծել ա նույն ւհսմսւնակ չեն ապրել0։ Սա 
կւսյն Հ. Օահիւաթանյսւնցն այն հեղինակր 
չէ, որ կարող Լր այդօրինակ անճշտության 
թոպ տա;։ Նրա նախաղսւսաթյանր կսւ|ւող 
է. երկակի բացատրության ունենալ.

ւս) Պատմագիրր նկատի անի այն 
նկարներր, որոնք 111-րդ դարի I ին կե 
սում դեսևս զարդարում Լին 1,'ջմիածնի տա 
ճսւրր, և որոնց մեջ առանձնապես նշսւնսւ 
կսղի էին Լեհացա և Նսւղաշ Հովնաթանի 
գործերր։ Անաննե|1|1 ավանդաբար հւսսե| 
I ին (>ա|ւ՚|սա|.1ունյւսնցին։

ր) Ավանդության կարող Լր |ինև| նաև 
այն, որ 1)տեվսսնոս Լեհացին ու Նաղաշ 
Հովնսւթսւնր միասին աշխատել են վսւն

՝ Գարևդին ս ւ |1 | < Լ պ .  Հովսեփյան, ՝1 > |լլւ լ .ւ |.ր  |ւ ա

«• է»1 է1(>ւսււի րւււ|տ յւււ1ւ1ւ1.ր | | ւ ս |  ա ր վ ե ս տ ի  1ւ ւք^ւււ1||ււ||^խ

■ ւ ւ ա ս ւ մ ւ ւ լբ յւ ս Ա , պ ր ա կ  17. Ա (ւք > |ւ լ |ւա ս – |.|ւ |> ււ ւ1 ւա 1 ւ , 11>ՐւI:

Դ .  Հ ո ւ 1 ս 1 ւ փ ւ ս ւ է ւ ր  ա 1 .ս 1 .լ  I . Ա ս ւ . |.1.1էօւ<|ւււ կ ա լ մ ի կ  ւ |լւ լւ ՛

ւ|ա ւ՝է 1ւ հ ւս լ |կ ա < ||Ա |||) ւ |ւ ւ ւ ք 1  <1|լ ձ ե ո ա գ ի ր  |ս ւ ւ |« 1<լ>է|1ււ 

տ 1 .ւ ո |)  ( մ ւ ւ ւ ո ՚) ւ վ ւ ւ | ւ ա պ 1 .ս  էՈ Ո Տ  լ ,ւ . )  Ո |ւււ յււ լլլա ւ|> 1 ււս կ  

Ու։ւււ1Տ<ւււ|էււ|> 1ւ ւ |ո ր ւ ) 1ս ւ|ւււՈ ւււո  Պ ս ւ |ւ ւ ւ ւ լ լ ւ |ս ւ 1 փ  ւէւււա

■ « •ա յ(1 տ ե ղ ո ւ մ ։

ո Յ ո ւ ) հ .  ե ս փ ս . ( ՝ա 1ւի ւա |.ո ւ1, 1.սւ(;ւ|, 1 1 ա ււլւս ււ |լւո ւ  

|.փ ւԱ  կ ս ւ | * ւ ա լ խ | | .  1 .\> ւ1 |ս ս .՝ւ |՝|ւ  Ա |փ ( ւ ւ |  1|Ա 1ւ ա ւ ւ ւ ւ ւ ||1ւ II. 

| ՚ս ւ ր ւ ւ ւ ս ա ւ յ ,  հ ւ ա ո ո ր  I I ,  <1.ււււլւսր,–>սու|ւււտ , 1 Տ - 1 2 , I V  

•1 5 ։

Դ ս ւ ր 1 .ւ լ |ւ հ  Լ և ո ն ւ ս ւ ն ,  Հ .ւււ|1ււււ)ւււսն||ււ1ւ 1Տււււ|1(ւ.՜՝(<1ւ|ւլւ 

հ ա յ  Ա կ ւ ս լւ « ո | |< յա Ա  պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն  ւ11.;>, « |»ււ |ւ1 1 ր ւ)ւււլ|ւ1 | 

ա ր վ ե ս տ » ,  1 .( ւ 1 ա ւ հ , 1 0 3 8 ,  X I  <է, | , յ»  5 4 |

1 * 7 8Է *  Մ ՛ Ի Ա Ծ Ի Ն
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քամ։ Դսւ Աս շատ հավանական ենթադրու­
թյուն է։

Անդրադառնանք փաստերին։
Ստեփանոս Լեհացու մահվան մասին 

տարատեսակ կարծիքներ են հայտնվել։ Հ. Մ. 
Չամչյանը գրամ է, որ «Եւ ինքն լեալ իբր 

է ութսուն ամաց, վախճանվեցսս ՛ի թոսսկա– 
նաթեսւնս հայոց ՌՃԽԸ (1699), փոքր մի յա– 
ուսջ կամ ետոյ»3՛։ Հ. Ղ– Ալիշանը առաջա­
դրում Է 1685 թ. (կասկածով) «Ցետոյ բարի 
վարուք ե աղղափաոաթեամբ զկեանս իւր 
վճարեալ՝ հանգաւ ի Քրիստոս, ;մոտ յայսմ 
ամի»31։ Հ. Շահխսւթանյանցը աոաջինը 
հրապարսւկեց Ստ. Լեհացա տապանաքա­
րի արձանագրությանը33, որը հետագայում 
տեղ գտավ մի շարք պատմա-բանասիրւս– 
կան աշխատություններում։ Տեքստը որոշ 
ուղղումներով նորից ՚հրւսպարակեց Ստե­
փանոս Լեհացան առանձին հիմնավոր 
հոդված նվիրած հ. Ն. Ակինյանը34։ Վերջի­
նիս լույս ընծայումից անմիջապես հետո 
Կ. Բասմաջյանը ՚  հրապարսւկեց տապա­
նագրի տեքստը (Հ. Շահխւսթանյանցի ըն­
թերցումից աննշան տարբերությամբ), նշե­
լով նաև, որ Լեհացին թաղված Է ս. Հոիփ– 
սիմե եկեղեցու պարսպից դարս, միաբան­
ների գերեզմանատանը։ Տապանաքարը եր­
կու կես Էր եղել, բայց Բասմսւջյանին հա­
ջողվում Է արձանագրությունն ընդօրինա­
կել թղթի վրա, որից կաղապար Է պատ­
րաստել տալիս և նվիրում Սեն ՚ժերմենի 
թանգարանին (Ֆրանսիա)։ Ահա տապա­
նագիրը.

ՑսվյՅսմ կբիս նաւս եղ 
եալ պահի մարմին 
մաքուր վարդապետի 
Ածւսբան ըստեփ 
աննոսի որ Էր տեղ 
եւսւ բնիկ լեհացի 
անիւն ի (կուբ)ս այ 
ս ընկրկի հազար 
հարիլր ընդ երեսնի 
կրկին բաոիւ Կ թիւ 
հայկազնի որք հան 
դիպիք տաք զողորմի 
Ած եւ ձեզ ողորմեսցի35։

31 Միքայել վրդ. Յամչեւսն, Պւստմաթիւն հայոց, 
հասար Գ, Վենետիկ, 1785,, Էջ 620։

32 Հ . Ղ . Ալի շան, Կսւմենից..., Էջ 143— 144։
33 Յովհ. եպս. Շահխսւթունեանց, վերոհիշյալ աշ­

խատությունը, Էջ 271— 272։ *  .
34 Հ. Ն . Ակինյան, Ստեփաննոս վյւդ. Լեհացի, 

«Հանդես ամսօրյա», Վիեննւս, 1912, հունվար, Էջ 
62— 66, փետրվար-մարտ, Էջ 147— 154։

35 Բասմաջեսւն Կ. 3 . ,  Տապանագիրը Ստեփանոս 
վրդ. Լեհացայ։ «Հանդես ամսօրյա», Վիեննւս, 1912, 
հուլիս, Էջ 424։

Բոլոր դեպքերում, 1689 թ. սկզբներին 
Ստեփանոս Լեհացին դեռևս ողջ Էր, քանի 
որ Մատենադարանի ձեռագիր ժողովա­
ծուում (ԺԸ դար, ձեո. յ՝1օ 727) տեղադյւր– 
ված Է «Հարցումն Ստ. Լեհացւոյ և պա– 
տասխանիք Ցովհ. Զաղսւյեցւոյ» («Անպի­
տան ՅովհաննԷս վարդապետի թաղթ առ 
Լեհացի Ստեփաննոս վարդապետ զոր 
գրեցաւ ՛ի թվին Ո՝ՃԼԸ (1689) յանվսւրի 
ԻԵ (25 )» , էջ 165— 17Ց)։ Ս*եկ սւյլ ժողո­
վածուում հիշվում է, որ Ստեփանոս Լեհա­
ցին «...վախճանեցաւ ի թվին ՌՃԼԸ 
(1689)3՝։

Նաղաշ Հովնաթանը ծնվել է 1661 թ. 
Շոոոթամ։ Անցնելով Ագալիսի վսւնքի 
դպրատան ուսումնառությանն ա իրեն 
դբսևորելով որպես շնորհալի երիտասարդ, 
որը բանաստեղծություններ էր գրում, ե– 
րաժշտության հորինում, երգում, ձեռագրեր 
ծաղկում, եկեղեցիներ նկարազարդում, 
1679 թ. մեծ երկրաշաբժից հետո հրավիր­
վում է Երևան՝ վերակառուցվող եկեղեցի­
ները նկարազարդելու։ Այդ ժամանակ էլ 
նա գրամ է իր նշանավոր «Գովասանա– 
թիւն Երեւան քաղաքին» բանաստեղծու­
թյանը, որտեղ քննադատական արտահայ­
տություններին համոզչականության տալու 
նպատակով շեշտում է. «Նաղաշն Երևան 
շատ կացաւ»3/։ Հավանական է, որ հաճախ 
լինում էր էջմիածնում։ 1689 թ. նա արդեն 
28 տարեկան էր։ Շատ հավանական են 
նրա և Լեհացու հանդիպումներն էջմիած­
նում մինչ այդ, քանի որ Եբևանի եկեղե­
ցիների ձևավորումները նա պետք է որ 
կատարեր շատ ավելի վաղ։ Հավանաբար, 
Ստեփանոս Լեհացու ժամանակ ևս Նաղաշ 
Հովնաթանը որոշակի գործեր է կատարել 
էջմիածնի եկեղեցում, որոնք կամ չեն 
պահպանվել, կամ մնացել են տաճարի 
պատերին հետագայում կատարված աշխա­
տանքների տակ։

Ի՞նչ նկարներ է արել Ստեփանոս Լե­
հացին էջմիածնի տաճարում։

էջմիածնի տաճարի նկարներին աոա­
ջինն անդրադարձավ Գարեգին Հովսեփ­
յանը, որը տաճարի հետին դասի արևմըտ– 
յան խորանի տասներեք նկարները Ստե­
փանոս Լեհացուն վերագրելը նշում է, բայց 
խուսափում է վերջնական խոսք ասելուց31։

34 Յակոբ 3 . Թոփճեան, Ցուցակ Տեւսսգրսւց Խա­
չիկ վարդապետի Դադեսւն։ ժողոված 1878— 1898։
Մասն Ա, Վաղարշապատ, 1898, էջ 92։

87 Նաղաշ –Հովնսւթան, Բանաստեղծություններ։
Երևան, 1951, էջ 100։

38 Գարեգին արքեպ. Հովսեփյան, Նյութեր և ու­
սումնասիրություններ հայ արվեստի և մշակույթի 
պատմության։ Անթիլիաս-Լիբանան, 1951, պրակ Ե։
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Որո՞ճյւ են այդ Ակարները։
Սիմեոճ է–՜քւI*ււ»Լ»ւյի կաթողիկոսի հաԱՏնսւ– 

րարաթյսւսբ 1775 թ. կազմած «Դւսւթար ն 
հսւ^ուսւգհր սւսօք<ի<ւ և սպսւսուց սրբււ) 1ւ 
Միսւծնսփջի տաճարի» ցուցակում Ակարա–

զըրվսւձ տտ գ ո ր ծ ե ր ի  ՝Ա*Ր|>Ո||| կ ա ր դ ո ւմ  եԱյ՝. 
«Ի Ցետիմ դւսսԱ եւ» սւյս|>. ւՒԴ ս|(սսւ1ւեր|<, 
որոԱց ժ՝է>–1>11 եէ« Սուրբ ԱոսւբեւոցԱ, 1ւ 
ւ իհ(ւ Է թերսւէ>աւատութիւէւէ։ թ օ մ ւ ս փ ,  և ցու– 
Հսւհելճ (1ւհս տեւսոէւ զձեոս Ա զկոդ իւր։

Լ *

ք  . .  ՜ ՝-֊• \
• ՜-ւ*֊ ՝*
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Կսւխեալք են սոքա ի վերին կողմն մեծի 
ղրան տաճարին ի ներսին կուսէ»38։ Սրանց 
Սասին Հ. Շահխաթունյանցը գրում է. «Եւ 
պատկերքն երկոտասան Աոաքելոց՝ յորում 
Լ շօշափամն Թովմայի, դասսււորեւսլք ՛ի 
կիսաշրջանակի այնդ կամւսրայարկին ա– 
րևմտյան մեծի ղրանն ՛ի ներքին կողմա–

Նկսւրները պահպանվել են մինչե մեր 
օրերը41։ Դրանք իրենց կատարման ոճով 
տարբերվում են էջմիածնի տաճարի մյուս 
նկարներից։ Տաճարի գեղանկարչական 
աշխատանքներում աոկա են Նաղաշ Հով– 
նսւթանի, նրա որդիներ Հակոբ և  Հարու­
թյուն Հովնաթւսնյանների, Հսւկոբի որդի՝ 
Հովնաթան Հովնաթանյանի, ինչպես նաև 
Հովնաթանյան տոհմի չորրորդ (Մկրտում) 
ե հինգերորդ (Հակոբ) սերունդների նկա­
րիչների գործերը։ Հովնաթանյան տոհմի 
նկարչական արվեստին բնորոշ է արևելսւ– 
հայկական ինքնատիպ մի ոճ, որն ունի 
եվրոպական արվեստից եկող (հատկապես 
փորագրություններից) սյուժետային փո­
խառնում և մոդելավորման թույլ երանգ։

Ստեփանոււ Լեհացուն վերագրվող տաս­
ներկու առաքյալների դիմանկարները և 
«Թովմայի թերահավատությունը» նկարը 
ուշագրավ էն պատկերի կառուցման յուրօ– 
րինակությամբ։ Դիմանկարներում ֆիգուր– 
ները կտավի մեջ տեղադրված են ծնկնե­
րից, դիտողին մոտեցրած։ Պատկերված են 
երեք դիրքով, աջ կամ ձախ թեքված, ինչ­
պես նաև ւսնֆաս։ Նկարիչը մեծ տեղ տա­
լով առաքյալների սիմվոլներին՝ գիրք, 
թուր, բանալի, գավազան, խաչ և  այլն, ու­
շադրության կենտրոնում է պահում դեմ­
քերն ու ձեռքերը։ Տիպաժները կենսահաս­
տատ են, «հայկականացված»։ Հատկապես 
շեշտվում են զգեստների (թիկնոց, կապա 
և այլն) ծալքերը, որոնք իրենց ծավալնե­
րով ու գունային տարբերակներով որոշա­
կի աշխուժություն են առաջացնում նկար­
ների ընդհանուր զսպվածության մեջ։ Մա­
քուր կանաչ, կապույտ, կարմիր գույների 
համադրություններն արված են խիստ 
մտածված, ծավալների ու լույսուստվեոի 
որոշակի հարցեր լուծելու միտումով։ Յու­
րաքանչյուր նկարի ձախի վերևում տեղա–

39 Հրապարակել է Գ. Հովսեվւյսւնը։ Ս. էջմիած– 
նի տաճարի պատկհրագրաթխնը Սիմէօն կաթողի­
կոսի ժամանակ։ «Անահիտ», Փարիզ, 1911, 2*14
Տ—4։

4յ Յովհ. եպիսկ. Շահխաթունեանց, վերոհիշյալ 
տշիւատտթյուէ՚ը, էջ 45։

41 Պահպանվում են էջմիածնի վանքի Վեհարա­
նում Ա Հայաստանի պետական պատկերասրահում։ 
Կտավ, յուղաներկ, 20 8 X  87։

դրված է առաքյալի անունը պարունակող 
գրություն (ՍԲ ԹԱԴԷՈՍ, ՍՌ ՊԵՏՐՈՍ և 
այլն)։ «Թովմայի թերահավատությունը» 
կտավում ուշագրավ է երկու կերպարների 
հոգեբանական համադրությունը. Քրիստո– 
սը՝ գեղեցկադեմ, պարզ, մի փոքր ափսո­
սանքով լցված հայացքով, իսկ Թովման՝ 
ներքին ուժեղ մղումով գլուխն աոաջ պար– 
զած, հայկական բնորոշ դիմագծերով, 
սար, թափանցող, թերահավատ, բայց և 

՛ճշմարտության փաստի առաջ կանգնած, 
ճշմարտությունը հասկացողի վախով լըց– 
ված հայացքով։

Նկարների այս շարքը գեղարվեստա– 
ոճական առնչություններ ունի էջմիածնի 
տաճարի զանգակատան պատերի՝ մուտ­
քի մոտ արված աշխատանքների հետ, ո– 
րոնք ժամանակի ընթացքում վերանորոգ­
վել են, բայց պահպանում են որոշակի 
պարզունակության կնիքը։ Դա բնորոշ է
17-րդ դարի հայ կերպարվեստին, հատկա­
պես նրա որմնանկարչությանը։ Պետրոս 
առաքյալի կողքին պատկերված է շագա­
նակագույն սյուն, որի վրա կանգնած է 
նրա ուրացումը մարմնավորող աքաղաղը։ 
Աշից ցած իջնող կանաչ վարագույրը նույն­
պես հաստատում է ինչպես այս, նույնպես 
և դիմացի հատվածում պատկերած Պողոս 
առաքյալի կերպարավորման եվրոպական 
ազդեցությունը։ Զանգակատունը կառուցի 
վել է Անտոն Չելեպիի ծախսով՝ Փիլիպոս 
կաթողիկոսի ժամանակ։ Ա. Դավրիժեցին 
գտնում է, որ «գեղեցկազան նկսւրակեր– 
տոլթեամբ» արված կառույցը ստեղծվել է 
1658 թ. «Թէպէտ ի վերայ նորին գրեալ 
թուականքն այլապէս են»42։ Եվ իրոք։ Զան­
գակատան արձանագրության մեջ կարդում 
ենք. «Շնորհիւ Աստուծոյ և օժանդսւկու– 
թեւսմբ սրբազան Հայրապետացն Փիլիպո– 
սի եւ Հակոբայ հրաշակերտեցաւ Զանգա­
կատունս եւ ծաղկեցաւ ի թուականիս 
ՌՃԺ՚Դ (1664)»։ Արձանագրությունը վե­
րաբերվում է զանգակատան նկարազարդ­
մանը, որը ճշտում է Հ. Շահխս/թունյան– 
ցը43։ Ե վ  աոանձին դիմանկարները (Պողո– 
սըն ու Պետրոսը), և1 քերովբեների պատ­
կերումները, և՛ ընդհանուր ծաղկանկաոնե– 
րը պետք է որ կատարված լինեն մի նկար– 
չի ձեռքով ու նրա ղեկավարությամբ, որը 
հիրավի շնորհաշատ անձնավորություն էր 
Ա ամենակարևորը՝ նկարչության հետ 
կապված անձնավորություն։ Դա Ստեփա­
նոս Լեհացին է։

41 Պատմույ&իւն Աոաքել վարդապետի Դաւրի–
ճեցւոյ։ Վաղարշապատ, 1884, էջ 268։

43 Ցովհ. եպիսկ. ©ահխաթանեսւնց, վերոհիշյալ 
աշխատությունը, էջ 28։
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Այսպիսին Լ «քւս* գիտնական և թարգ­
մանի;» (Ղ. 1կի;սւն) Ստեփանոս Լեհացու 
ւհսոսւնգաբյանը։ Անհրաժեշտ ենյ> համա– 
ք.ում ընդգծեք նաև. որ մոոսւցաչ»յան գրո– 
1;ի<1 ու կււրստից պետթ Է փրկել 11տեփւս– 
1.1,11 Լեէսսօա գեոեգմանճ ւ>ւ տւսպանա|>ա– 
ՐՐ։

11տեվւ(սնաւ Լենսւօին իր մտւսծողաթւամբ

ու գործունեությամբ կանգնած Լ 17-րդ դա 
րի այնօրինսւկ մտավորականների Հար­
բում. ինչպիսիք Լին 1Աաւ>ել Դավրիժեւփն, 
)ւ՚ա>աս՝ար Կեսւսրաւյին, Աիմեոն Հոսլսււե 
օին, ՀովՏտնսես Ջոսլւսյեւփն. \>աղա,՝ Հով 
լ՛աբանը, 11սկւսն 1.*րևսւնցին, Հաքհսւննեււ 
Մրքուզլւ, Հէսկոբ Ջաւլւսյեջին, նկարիդ 1դ  
նսար, Բաղդասար Դպիրն ա ուրիշներ։


