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Սպ. Մելիքյանի ա յս հոդվա ծը, որ գրվա ծ 
է  1915-ին, հավանաբար Եկմալյանի մահ
վան տասնամյակի ա ոթիվ, պ ետ ք է  Որ 
լույս տեսած լիներ 1964 թվա կա նին Սաթ. 
Մելիքյանի և  երաժշտագետ Ա լ. Թ ադևոս- 
յանի ջսւնքերով' հրապարակված «Սպիրի- 
դոն Մելիքյսւն, հոդվա ծներ, հուշեր, նա 
մակներ, փ ա ստ ա թղթեր» միհատորյակի 
մեջ: Սակայն դա  տեղի չի ունեցել տ եխ նի
կական պ ա տճառներով: Բա ցա տ րելով դա 
և  հոդվածի արտագրության մի օրինակը 
սիրահոժար կերպ ով տ րա մա դրելով մեզ, 
Ալ. Թադեոպանը ժամանակին նկատել էր, 
որ համեմատված է  բնա գրի հետ: Այդոււս-

մենայնիվ, մենք ևս  համեմատեցինք այն 
հեղինակի ինքնագրի հետ* և , կատարելով 
վերջին ուղղումներն ու սրբագրություննե
րը, նաև լեզվաոճական կարգի թեթև շըտ- 
կումներ, պա տ րա ստ եցինք հրատարսւկու- 
թյսւն, տ վյա լ դեպ քում' որոշ կրճատումնե
րով: Հոդվա ծում կա ն մի քանի ոչ ճիշտ 
տեսակետ ներ, որոնց քննադատություն^ 
վերապահում ենք  մեկ ա յլ աոիթի:

___________  Ն . Թ Ա ՀՄ Ի Զ ՅԱ Ն
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(հ ե ղ ի ն ա կ ի  ս և ա գ ի ր ն  է ,  ո ր  հ ի մ ք  կ ա ր ո ղ  է ր  ծսւււա ;  

յա ծ  լի ն ե լ  ն ա և  զ ե կ ո ւ ց մ ա ն  հ ա մ ա ր ) :

ՍՊԻՐԻԴՈՆ Մ Ե ԼԻ Ք ՅԱ Ն

ՄԱԿԱՐ ԵԿՄԱԼՅԱՆԻ ԴԵՐԸ ԵՎ ՏԵՂԸ 
ՀԱ Յ ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅԱՆ ՊԱՏՄՈԻԹՅԱՆ ՄԵՋ

Հա նգուցյա լ Եկմալյանը յուր երա ժշտ ա 
կան երկերով պատկանում է  հոգևոր երա 
ժիշտների խ մբին: Ինչպ ես հայտնի է , նո
րա գլուխ-գործոցը Պ ա տ ա րա գն է . թողել է 
նաև մի երկու տասնյակ ներդաշնակած ա զ 
գային երգեր, որոնք ընդհանուր առմամբ 
աղոթքի բնավորություն ունեն և  ա յնքա ն էլ 
չեն տարբերվում եկեղեցա կա նից:

Մի պատահականություն չէ , որ մեր 
անդրանիկ ազատ ա րվեստ ա գետ ը իր ու
ժերը հոգևոր երաժշտությանն է  նվիրում, 
ինչպես և  պատահականություն չ է  նորա 
առհասարակ երա ժշտա կա ն ա սպ ա րեզ 
մտնելը, երաժշտական գործունեություն ու
նենալը:

Հիշեցեք, որ Եկմալյանի ծննդավայրը, 
մանկության օրրանը (ծնվել է  1856 թվա 
կա նին) Վա ղա րշա պ ա տն է . ա յն գյուղը, 
որտ եղ ս. էջմ իա ծինն ու Մայր Ա թոռն է 
գտ նվում: Հա զա ր ու մի ջահերով ա . է ջ 
միածինը' յուր ձեռնադրության հանդեսնե
րով, ս . մեռոնի օրհնության խորհրդավոր 
և  միստիկ ծիսակատարություններով, սւն- 
վերջ ու անհամար եկեղեցա կա ն և  ա զգա 
յին շլացուցիչ թափորներով, և  որ գլխ ա 
վորն է , ա յդ  բոլորին ընկերա կցող խորհըր- 
դավոր ժամերգություններով ու հանդիսա
վոր պ ա տարագներով' դա րերից ի վեր հայ 
ժողովրդի կրոնական-ծիսական, եկեղեցա- 
կան-երաժշտական երևակայության միակ
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աղբյուրն է եղել ե խոբ m  անշեշհլի ա զ
դեցություն թողել յար շրջապատի վրա. 
Շատ բնական է , որ Վւսղարշապատը, որի 
բնակիչների ներկայությամբ էին ա յդ բո 
լոր հոգևոր հանդեսները կատարվում. ա յ՛՜ 
միջսւպես և ամենից շատ պիտի համակվեր 
եջմիւսծնի կրոնական ոգով և պգացմուԱք- 
ներով, բան ւէի արիշ վայր: Եվ իր ՚փ - 1,ա1՜ 
նիսկ այժմ, երբ գյուղի երիտասարդ սս- 
րընդի մեջ որոշ հեղաշրջում Է կասւարվեւ 
U որոշ սառնություն սպրդել դեպի , տւ ' “ " 
Աենը, ինչ եկեղեցական Է. սակայն հհհց 
նոցա մեծամասնությունը, Էլ ;ե մ  ասուս 
հասակավորները, լավ ծանոթ են բոլոր ե- 
կեղեցական եղանակներին U ծիսակատա
րություններին ու ժամանակի ընթացքում 
հակառակ իրենց ցանկությանը՝ ընտելացել 
են այդ բոլորին: Դ եռ  ավելին կասեմ. 4 — 0 
.ոարեկւսն երեխաները, կարող Է ԱԻա '''1 
աչքը այժմ Էլ նկատել, հաճախ սիրում նԱ 
թելը փայտի կամ բարի կտորին կապած 
բուրվառ ձգել և  հետը սղելու յա երգել: Րւպ 
|իտ ավելի հասակավորները* . —  1'՝ տարե
կանները, սիրում են լրագրական թերթե
րից եպիսկոպոսական խույր ու զգեստներ 
շինել և  զգեստավորվելով պատարագ, 
ձեռնադրություն անել, երգելով եկեղեցում 
սովորած զա նա զա ն եկեղեցական մոտիվ
ներ՝ թեկոսլ կցկտուր բառերով:

Այսպիսի մի միջավայրում, այսպիսի մի 
մանկություն պիտի ունեցած լինի նաև Եկ- 
մսզյանը. ուստի և նորա մանուկ երևակա
յությունը հենց աոաջին տարիներից իսկ 
միայն և միայն եկեղեցական շրջաններում 
պիտի զարգանար և աոանձին սեր պիտի 
ցույց տար դեպի եկեղեցին: Եվ իրոք, դեռ 
ինը տարեկան հասակում, երբ գրել-կա ր- 
դալ նոր Էր սովորել, դաոնում Է փոխասաց՝ 
գյուղի եկեղեցում, սովորում Է ուշի ուշով 
հասակավոր տիրացուներից' նոցա ասած 
հոգևոր երդերն ու շարականները և ինքը 
ևս ձայնակցում նոցւս' իր մեղմ ու քնքույշ 
ձայնով: Եկմալյանի պատանեկությունն ու 
երիտասարդությունը նույնպիսի և ավելի 
քա ն կրոնական պայմաններում են անցել, 
ինչպես մանկականը:

Ա յդ կրոնսւկւս ն-ւսզգայի ն ւպին սակայն 
դեռ բավական չէր հորան գեղարվեստի' 
հատկապես երաժշտության ւսսպարե(|ր 
մղելու համար: Այդ ոգով շատերն էին 
կրթվել և  սա էլ նրանց պես մի հոգևոր 
ասպարեզ պիտի ընտրեր, ինչպես և արդեն 
սկսել էր, եթե չլիներ ւէի ուրիշ հանգսւ- 
մւսնր, որը նրան հսւնեց յուր միջավայրից 
և  մի ուրիշ, ավելի կենսունակ ասպարեզի 
վրա դրւսվ: Ե թե չլիներ ժամանակակից մի 
նոր, կենդանի շարժում, որի աոաջին մար
տիկների շարքն անցավ դեռ իբրև thunuifi-

գա վորա ց դպրոցի սա ն, որի շարունակողս 
ու հաստատուն հիմքերի վրա  դնողն եղավ 
1 ;եսւագսւ տարիներում և  հենց այդ շարժ
ման շնորհիվ պատմական անուն վաստա- 
ևեց իր հւսմւսր հայ կյանքում, հայ երւս- 
ժըշտսւկւսն պատմության մեջ:

Ա յդ հանգամանքը, ա յդ շարժումր հայ 
երաժշտության վերածնությունն Էր: 1՚>ուլ
ներվի, եթե մի քիչ ա վելի կանգ պիտի
առնեմ ա յդ պատմական երևույթի պւսրզւս 
բսւնա թյա ն համար, որովհետ և աոհւսաս 
I,ակ հայ երաժշտության մշակված և ոչ Էլ
անմշակ պատմություն գոյությա ն չունի,
թեև*՜ երաժշտություն միշտ Էլ ունեցել ենք: 

Աննկատելի չա նցա վ 1818 թվի [հույն
եկեղեցա կա ն] ժողովը Իր որոշումով՝ Պոլսի 
պատրիարքի և հայ ժողովրդի ա չյփ ց. Օո- 
բա  ևս վաղուց զգա ցել Էին հայ եկեղեցս. 
կան երաժշտության մեջ տիրող կա .սյերի 
աննախանձելի վիճակը և կկամենային օր 
առաջ դարման տ ա նել ա յդ ցա վին: Նոքսւ 
տ եսա ն, թե հույները ինչ ձևով սկսեցին 1ւ 
նույն շա վղով Էլ իրենք շարժվեցին:

Գ տ նվեց նախ մի Ռարա Համբարձում 
(1 7 6 8 — 1839) տիրացու-երաժիշտ մակա
նունով, ժամանակակիցը վերոհիշյալ հու
նական նոր սիստեմի ա ռա ջ դսղուն, որ 
մտ ա ծեց հայոց համար Էլ նոր նոտաներ 
հնտրել: Hut վերցրեց հայոց մեջ գործածա 
կա ն հին խազերի ձևերից նույնպես 20 
հւստ. և հնարեց «Հա յկ ա կա ն» կոչվա ծ ձայ
նագրության սիստեմը: Պատրիարքարանը 
գործի գլուխ կա նգնեց և ուսումնական 
խորհրդի ղեկավարությանը էեսՕ&նեց 
1864-ին եկեղեցա կա ն եղանակների ընտ
րություններ անելը և  ձայնսպրել տալը: 
Սակայն այդ խորհրդի գործունեությունը 
ոչ մի արդյունք չտվւսվ և  այդ դրությունը 
տևեց մինչև 1Я74 թիվը, երբ մի հզոր ձեոր 
եկավ վերջ սոսլու տիրացուների սանձար
ձակությամբ և հայ երաժշտության վերածը 
նության սկի<|Բ դնելու: Ա յդ հզոր ձեոքը 
Գ ևորգ '1- Ամենա յն Հա յոց կաթողիկոսն Էր, 
որի ցույց տ վա ծ խ նա մքն ու գուրգուրանքը 
եկեղեցա կա ն երաժշտության անաղարտ 
պահպանության համար եդակի երևույթ I. 
Խաչատուր Տստ ոնեցա ց հետո հայկական 
պատմության մեջ:

Մոտ կես դար մտքեր զբա ղեցնող եկե
ղեցա կա ն երա ժշտությա ն կանոնավորու
թյան խնդիրր Պոլսից անցնում Է ս. 1:ջ 
միածին Գ ևորգ Գ -ի հետ, ուր և շնորհիվ 
նույն Գևորգ Գ -ի աննկուն կա մքի, վերջ
նական լուծումն Է ստանում: Մեծագործ
կաթողիկոսի առաջին գործն Է լինում կան
չե լ տ ա լ Պոլսից հայտնի ձայնագրագետ 
Ն ի կ. Թաշճյանին, հայկական ձայնագրու
թյան արվեստր ոուսահայերի մեջ տարա
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ծելու U եկեղեցա կա ն գրքեր ձայնագրելու 
[հա մա ր]: Նոր էր նոտայի գաղափարը, 
նոր էր «Հա յկա կա ն ձայնագրություն» կոչ
վա ծ արվեստը, ուստի և  կա րճ միջոցում 
բոլոր թեմերից էլ շտապում են նորա մոտ' 
ա յդ նոր արվեստը սովորելու:

Ամենաառւսջին աշակերտները ժա ոսւն- 
գավորաց դպրոցի հասակավոր սաներն են 
լինում, որոնց թվում և  Մակար Եկմւսլյանը, 
որը յուր երաժշտական րնղունակությամք 
շատ շուտով կենտրոնացրեց յուր վրա  թե' 
երաժշտասեր Հայրւսպետի, թե' ուսուցչի 
ուշադրությունը, ուստի շուտով դարձավ 
Թաշճյւսնի ւսմենազւխավոր աշխատակիցր: 
Ոգևորության շրջա ն Էր: Կրոնակւսն-ազ-
գա յին ոգով կրթվա ծ Եկ մալ յանի համար 
մի ասպարեզ Էր բա ցվել, որի մասին ւասսջ 
չէր է լ  կա րող երևակւսյել: Գ տ նվել էր գոր
ծունեության ա յն ուղին, որով ընթանալու 
համար էին միայն կա րծես տ րվա ծ նորան 
այնպիսի բնատուր ձիրք ու շնորհք, որոնք 
ապարդյուն տիտի ա նցնեին մի ուրիշ աս
պարեզում: Մի ուղի, որով  ընթա նա լով, նա 
միևնույն ժամանակ չպիտի դավաճաներ 
ժւսռա նգա վորա ց դպ րոցից յուր ժառան
գա ծ՝ կյանքում Փ ր ծ ե լո ւ  սկզբունքներին, 
ա ղ, ընդհակառակը, ա յդ  սկզբունքներով 
տիտի ղեկավարվեր իր ա պ ա գա  օ.ործու- 
նեության ժամանակ: Եվ նա նետ վեց իր 
բոլոր ուժերով ա յդ  ա սպ ա րեզր. տարիներ 
շարունակ թուղթ ու մատիտը ձեռքին յուր 
Վեհափառի կամ ուսուցչի պատվերներն 
էր կատարում, մեղվի ժրաջանությամբ' 
Ցա րա կա նի և  Պատարագի թե' ձա յնա գրե
լու և  թե' տպագրելու գործը:

1874 և  1875 թվա կա ններին Շա րա կա նն 
ու Պատարագը տ պ վա ծ էր . դարագլուխ 
կա զմող ա յդ  երկերով նոքա հայ երաժշտու
թ յա ն վերա ծնությա ն ա ռա ջին և  հիմնական 
քա յլերն ա րին:

Եկմսղյանր ավելի խոշոր դեր ուներ կա 
տարելու հայ երաժշտության վերածնու- 
թւան շեմքին, տան մինչև ա յժմ ա րածներն 
էին: Ա յդ  վերա ծնությա ն դ ե ռ  սաղմնային 
յրջա նումն ե ն ք  հանդիպում նա և բա զմա 
ձայն երա ժշտությա ն գաղափարի սերմե
րին, որոնք միա յն Եկմալյանի ձեռքով պի
տի բող բոջեին և  պտուղ տային:

1877— 78 թթ. ա յս  նոր թա րգմա նիչր, այս 
նոր Տա րոնեցին պ անդխտության ցուպը 
ձեռքին հայ արվեստի վերա ծնությա ն ծա 
րա վով բռ նվա ծ մեկնում է  Պետերբուրգ՝ 
կայսերական երաժշտանոցում հայ ա րվես
տի բա րգա վա ճմա ն և  վերա կենդա նա ցմա ն 
աղբյուրը որոնելու: Մոտ տասր տարի տ ե- 
վեզ նորա հոգեկան տ ա ռապանքների և  ո- 
րոնումների ա յս ուսման շո5>անը:

Պա տ կերա ցրեք Եկմալյանի ն' ա րդեն մոտ

25 տարեկան երիտասարդ, կոնսերվա տ ո
րիայի շեմքին կանգ՛նած: Պա տկերա ցրեք 
ա յդ 25-ա մյա  երիտասարդին դաշնամուրի 
ա ռա ջ, որը թերևս կյանքում առաջին ւսն- 
ռա մն էր տեսնում, յուր ոսկրա ցա ծ մւստ- 
ներով ա ռա ջին ակորդը խվւելիս: Պատկե
րա ցրեք, թ ե ինչ ճիգ պիտի թա փ եր դիսո
նանսների հետ հաշտվելու համար, ինչ 
դժվարություն պիտի ներկայացներ նորա 
համար մոդուլասիոնը և  ինչ անհասանելի 
րմբռնողություն' կոնտրապունկտն ու պ ոլի
ֆոնիա ն, քանի որ ա յս բոլորը ոչ թ ե իբրև 
մի չոր մաթեմատիկա պիտի սովորեր ու 
իմանար, ա յլև  պիտի նոցա  գեղեցկությունը 
զգա ր, ըմբռներ և  ա յդ  ոգով ինքն է լ  ա շ
խատեր ստ եղծա գոր ծել, և  ա յն ժամանակ 
Նօդա ք, թ ե ին,չ նուրբ լսողություն, ին չ է -  
(■երգիսւ և  ինչ երաժշտական ընդունակու
թյուն էր հարկավոր, երաժշտական մի 
քա րձրա գույն դպ րոց ավարտելու համար: 
Ա յո', նրա երաժշտական պատրաստությու
նը երկա րա ձիգ տարիների հագեկան տան- 
9անքների ա րդյունքն էր . տ ա նջա նք, որը 
Եկմալյանի ն հասարակ մահկանացուների 
շա րքից հանելով' հայ կյանքում ամենւս- 
ա ռա ջնա կա րգ գործիչների շարքր դասեց, 
իբր և  բա զմա ձա յն երաժշտության տ ա րա 
ծողի, ի բր և  վերա ծնությա ն շրջանում երսւ- 
ժրշտական նոր գա ղա փ ա րների, նոր րս- 
կրօբունքների ներմուծողի և  գործնականա- 
սւես ա յդ  գա ղա փ ա րները իրա գործողի:

1888-ին ա վա րտ ելով կոնսերվատորիան 
Ռփմսկի-Կորսակովի ա նմիջական հսկողու
թ յա ն տա կ, միառժամանակ էլի մնում է  
ա յնտ եղ՝ յուր սկսա ծ աշխատանքները վեր- 
օսւ<յնելու նպատակով, մինչև 1891 թփ ս- 
կա նր, երբ Ն երսիսյա ն դպ րոցիզ niuniq>m - 
1 »յա ն հրավեր ստ ա նա լով գա լիս է  Թ իֆ- 
լիս:

Հա սել էր  ժամանակր յուր ա յնքա ն տա
րիների քրտ նա թոր աշխատանքի ւսրգսւ- 
սիքը ցույց տալու համար: Ե ևել էր  վերա 
նորոգչական գործունեությունր սկսեյու: 
Ն ա  ա յդ  ուղղությամս վաղուց էր  սկսել աշ
խ ա տ ել: Դ ե ռ  ուսանողության վեոջին տա- 
ոիներին նոոա սկսա ծ երա ժշտա կա ն ա շ
խատությունների գյԽ ա վոր թեմա ն ա յս էո, 
թե ին>աես պ ետ ք է  հայ եկեղեզա կա ն ե- 
ղա նա կնեոո բազմաձաւն դա րձնեյ: Այնպես 
որ, երբ Նեոսիսյա նում երօեցողությւսն ու
սուցիչ դա րձա վ, նա  սւոոեն ոամւսկանհն 
աատոաստի կտորներ ուներ, և  նոսնիսկ 
մհ երկու Կտոր Պ ա տ ա ոա ռհօ' «Փ ա ռ ք  ք ե զ » . 
«Մւսոմին Տերունա կա ն», « Տ է ո  ողորմեա » և  
«Ք րիստ ո ս պատարառեաւ»  ւիորձի համաո 
հր ուսանողության վերջին տարիներում 
էջմ իա ծին ա յցեւա ծ ժամանակր տ պ ել Էր 
տ վել հայկական նոտաներով եռա ձա յն, ր-
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ոգու տեսակետից գեղեցիկ ամփոփումն է 
ստանում:

Այսպիսի մի բնա կա ն, արվեստականու
թյունից զուրկ, հոյակապ երկ կա րող է  պ ա 
տիվ բերել ա մեն մի ա զգի , սա կա յն փ ա ռք 
ու պատիվ է  բերում նա և ա յն  ւսնձնավո- 

' րությւսնը, որը իր անունը կապում է  ա յդ
պիսի մի նշանավոր, հազարավոր տարի- 
նևրից ի վեր ժողովրդի զգա ցմունքներով 
սրբագործվա ծ մի երկի հետ:

Եկմալյանի ա չքից չվրիպ եց Պատարագի 
ււքանչելի հորինվածքը: Ն ա  զգում էր, որ 
ա յդտ եղ է  հայ ժողովրդի ամենաքնքուշ 
կրոնական զգա ցմունքների հանգույցը: Եվ 
մտքի մի խիզա խ թ ռի չքո վ  որոշեց ա յդ եր 
կի հետ կապել իր ա նունը, ժողովրդի սըր- 
տին ա մենից մոտիկ ա յդ երկով տա րա ծել 
յուր նոր երաժշտական սկզբունքները և  
գաղափարները:

Ա յդ  որոշումով ա ռա ջին և  ճա կա տ ագրա 
կան քա յլն ա րա վ. սա կա յն դա  դ ե ռ  սկիզբն 
էր երկունքի: Պ ետ ք է  նկատել, որ մեր ե- 
կեղեցակա ն երաժշտության մեջ ոչինչ 
ա յնքա ն աղավաղումների չի ենթա րկվել, 
որքա ն Պատարագը, թերևս հենց ամենից 
շատ ժողովրդականություն վայելելու պ ա տ 
ճառով: Հենց միայն հայկական նոտանե
րով էջմիա ծնում տ պ վա ծ Պատարագի երկ
րորդ տպ ա գրությա ն մեջ չորս տեսակ ա մ
բողջա կա ն պ ատարագ կգտ նենք: Պա տ ա 
րագի Բ մասը նույնիսկ հինգ տ եսա կ, իսկ 
Դ  մասի «Ա մեն. Հա յր Ս ուրբ»-երն ու «Տ է ր  
ողորմեա »-ները տ ա սնյա կներով կարելի է 
հաշվել: Բացի ա յդ, կար էջմիա ծնի կամ 
ռուսահայոց վարիանտը, որը թե' Թ իֆլի- 
սում և  թե' գավառներում, թեև ա մբողջա պ ես 
գրի չա ռնվեցա վ, սա կա յն ավա նդա բա ր 
գործածության մեջ էր և  մասամբ միայն 
*№Ր2Ըւ 1875 թվա կա նին, գրի էր  ա ռնվել 
տ. Եզնիկ քհ . Երզնկյանի և  Կսւրա-Մուր- 
զայի ձեռքով:

Ուրեմն Եկմալյանը նախ՝ ի բր և  բա նա - 
սեր-երաժիշտ պիտի ւէոտենար ա յդ  պ ա 
տարագներին, խիստ քննա դա տ ությա ն պ ի
տի ենթարկեր ա յդ վարիանտները՝ գեղ ե
ցիկը տ գեղից, նախնականը նորից զատելու 
համար: Պիտի աշխատեր Պ ա տ ա րա գի' մեր 
վերը հիշած սահմանները, որոնք ժամա- 
&ակի ընթացքում կորչելու մրա  էին, նորից 
գտ նել և  ա մբողջա ցնել, վերա կա նգնելով 
յուրաքանչյուր մասը յուր ոճով: Պիտի մա ք
րեր եղանակները ա վելորդ տիրացուական 
գեղգեղա նքներից և  ա նցիկ ձա յներից: Հնա 
րավորության չա փ ով, օգտ վելով յուրա
քանչյուր մասի ոճից, որոշ ձայնական 
ելևէջքի փոփոխություններ պիտի մտցներ 
մայր եղանակների մեջ' մոնոտոնությունից 
և  ձանձրալիությունից ազատելու համար:

Եվ վերջապես, ռիթմի, նյուանսների և 
ֆրւսզիրովկսւյի միջոցով, որոնք մեր ա- 
սիական, մանավանդ տիրացուների բերա 
նում գտ նվող, միաձայն երաժշտության մեջ 
համարյա թե գոյություն չունեն, հետա
քրքրություն պիտի մտցներ ա յդ  եղա նա կ
ների մեջ' ներկա երաժշտական հսւսկա- 
ցողությանց համեմատ:

Մ եզ մոտ դեռ մինչև այժմ էլ տարածված 
կա րծիք է , որ Եկմալյանի գործը միայն ա յն 
է եղել, որ վերցրել է  եղա ծ Պատարագի 
պատրաստի եղանակները և  նրանց տակ 
մյուս ձայները շարել: Ոչ, ա յդ  համեմատա
բա ր ա վելի հեշտ կլիներ, քա ն նույն բա նը 
եղանակների ընտրության և  վերամշակու
թյա ն հետ ի միասին: Ա յդ  վերամշակու
թյա ն գործը, որով Եկմալյանը սկիզբ է 
դրել հայ եկեղեցա կա ն երաժշտությունը ո- 
րոշ ռեֆորմի ենթարկելու գաղափարին, 
ավելի քա ն ժամանակ և  ա շխա տ ա նք էր 
պահանջում, քա ն մի մարդու ֆիզիկա կա ն 
ուժերը կներեն: Սակայն Եկմալյանը ա յդ 
խնդիրը, եթե ոչ բոլորովին թերություննե
րից զերծ, գոնե շատ դեպ քերում մեծ մա
սամբ հաջող կերպ ով է  լուծում' շնորհիվ 
յուր բա րեխ իղճ վերաբերմունքի և  ֆա նա 
տիկ աշխատասիրության: Բավական է  մի 
փոքրիկ համեմատություն Եկմալյանի Պա
տարագի և  էջմիա ծնում հայկական նոտա
ներով տ պ ա գրվա ծ պատարագների ու 
Կարա-Մուրզայի' իբր և  ռուսահայ եղա նա կ
ներից օգտ վողի, Պատարագի, որպեսզի 
զգա նք, թ ե Եկմալյանը ինչպ ես է  Պատա
րագի վերամշակության գործը տարել:

Ն ա խ  նկա տ ենք, որ Եկմալյանը ստիպ
վա ծ է  ե ղ ե լ երկու պ ա տ ա րա գ գրել, մեկը' 
նման էջմիա ծնում տ պ վա ծ պոլսական վ ա 
րիանտին և  մյուսը' նման ռուսահայոց մեջ 
գործա ծա կա ն էջմիա ծնա կա ն վարիանտին: 
Ա1Դ երկու վարիանտների գլխավոր տ ա ր
բերությունը ա յն  է , որ մինչդեռ Պոլսի վա 
րիանտում Պատարագի Բ մասում «Հո գի  
Ա ստ ուծոյ»-ն, Գ  մասում «Հա յր  մ եր »-ն  ու 
ա մբողջ Դ  մասը բոլորովին տ ա րբեր ոճ 
ունեն, քա ն մնա ցածը, և  խանգարում են 
Պատարագի ա մբողջությա նը, էջմիա ծնի 
վարիանտում ա յդ նույն երգերն ու ա մբողջ 
Դ  մասը «Ս ուրբ-սուրբ»-ի ոճով են հորին
վա ծ, որով մի ա նքա կտ ելի միասնություն, 
մտ ա ծվա ծ ծըագրի և  գեղա րվեստ ա կա ն 
ամբողջություն է  մտնում Պատարագի մեջ: 

Իսկ ա յս հանգամանքից բխում է  և  ա յն 
եզրակացությունը, որ էջմիա ծնի վարիան
տ ը ա վելի հին է  և  նախնականին մոտիկ, 
քա ն Պոլսի նը: Որովհետև պ ետ ք է  ենթա 
դրել, որ մ եզ մոտ ևս, ինչպ ես նաև բոլոր 
քրիստոնյաների մեջ, սկզբնա կա ն Պա տ ա 
րա գը շատ պ ա րզ է  եղել և  ներկայացրել
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է  մ ի ա յն  հա ցի  U գ ի ն ո ւ ս ո բ ^ ո ր ծ ո ւ թ ւ ո ւ ն ը
Ա հավատացյալներին բաշխելու Р Р 
ղ ,ս ղ ո ւն ը , այսինքն՜ պիտի 
bn մեջ այժմյան Պատարագի երկրորդ և 
ե ր ր ո ր դ  մասերը, որոնք մի 
նեոկաւացնելով, Սույն ոճով էէ պիաի " J1 
երգվեի0, ինչպես որ էջմիա ծնի վարիաս- 
ս.ըն է ապացուցում: Իսկ Պոլսի վարիտ 
|,ր աղավաղումներով, անշուշտ, ս |,( ' |  ՜
ա յն ժամանակից աոաշ գա լ, երր նա խ ւա  
|ւան Պատարագի մեջ սեղքելով մտ ել է •+ 
խնդրվածքների մասը, hPP ա յդ ևո,! , ^ 1՜ 
դոովածքները սկզբում միայն « ֊.ա յր  մեր Ի. 
իսկ հետո կւսմաց-կամաց նաև ուրիշ »  Գ •* 
մոո երգերի միջոցով սկսեցին մեծ տեղ 
գրա վել U բաժանելով սկզբնական Ո ա տ -
ruuuh մասերը իրարից, սւատճաո դ ա ր Տ»| ՚

Տ Տ  д а  4.-ИШВ ur r T u  աԱ յն աստիճան, ո ր  հ ե տ ա գ ա յ ո ւ մ  վերջին մա
„Ր  բ ո լո ր ո վ ի ն  փ ո խ ե ց  յա ր  ոճ ը  U ո չ յփ  ա - 
ո ը ն չա թ յա ն  չպ ա հ ե ց  ո չ կ ե 1ւդւս1ւ| 
է-,սւգի fiUui 1> ո չ  Լլ Արտ ա յն  մ ա ս ե ր ի  հ ե տ , 
ո ր ո ն ք  ոճի [ա ո ա ջ ի ն ]  խ ա խ տ ո ւմ ն ե ր ն  ա ո ա շ  
բ ե ր ի ն . « Հ ա փ  Ա ս տ ո ւծ ո յ»-Ա  փ ո խ ե ց  1Ո Փ  ս ՜ 
ո ս ւնա կ ո , տ ե ր ո ւն ա կ ա ն  ա ղ ո թ ք ը  _ «Л «Ч Р  
մ ե ,ւ» -ը , փ ո խ ե ց  յուր ս կ զ բ ն ա կ ա ն  վ ե հ ,
«. 11 ւորբ-սարբ»-ի ոճով կազմած, երկնային 
ձայներից հյուսած եղանակը U п 11 լսի տ ի
րացա նե՜րի բերնում նույնիսկ ա յլա հդա կ.»- 
ասւն հասավ: Ուստի U շատ բնա կա ն Է, որ 
Սկմւսլյանը, ավելի մեծ ա րժեբ U կարևորո՛
ւթյուն I. տվել Էջմիածնի Պատարագին (հե 
տևաբար U այն ներդաշնակել Է թե արա- 
1րսն և  թե՛ րւսոաձայն |սաոլւ խմբի համար J ,  
ասն տասականին, որը սակայն բոլորովին 
ւստքաթող չի արել և  ւյւսշնակհլ I. արական 
րւսոաձայն խմբի համար: Այնուհետև, թե 
աոաջին ե |..ե' երկրորդ Պատսւրագնհրում 
մոնոտոն և ձանձրալի եղանակների մեջ ո- 
րոշ ձայնական՝ ԷլևԷջային փոփոխություն
ներ I; մտցրել հետաքրքրական դարձնելու 
նսրստակով, միանգամայն դուրս չգա լով ո- 
(ւ՚ի սահմաններից: Այսպես՝ «Քրիստ ոս ի 
մէջ մեր»-ի եղանւսկւսմ նույն մոտիվը վեց 
անգամ կրկնվում է . Եկմալյանը, սակայն, 
«Սուրբ ողջունի հրաման տուսււ», «ս էր « 
յընդհանարս սփ ոեցսս» U «ա րդ պւսշտօ- 
նեւսյք րարձեւսլ զձա յն» |umiphp|i եղանակը 
ւիոխում է, բարձրացնում է , բա յց այնպես, 
որ եղանակը շահում է և  ոչ թե կորցնում: 

Նույնպես բարձրացել է եղանակը. 
«Սուրբ-սուրբ»-ում՝ «Օրհնութիւն» և  «գսւլոցդ 
ես անուամբ Տեսա ն», «Յւսմենայնի»-ում* 
«սւղաչեմք գ բե զ  Տ է ր » , «Որդի Աստուծոյ»- 
ամ' «Հեղմւսմբ արեսւն pn սուրբ» ե «Հոգի 
Աստուծոյ»-ում' «Հեղմւսմբ արեսւն սորա» 
[հա տ վա ծներում], նույնպես հետաքրքրա
կան դարձնելու նւդատա1|ու(:

եկմալյանի քննադատներից Կոմիտաս 
վարդապետը այս է' մասի բարձրացրած, 
մեր հիշատւսկած տեղերի մոտիվները հա
մ ա րում  Է եղանակի ոգուն հակառակ' հիմ- 
նրվելով քաոյակների հաջորդականության 
I. կազմության վրա : 1Ասկւսյն մենք նույնիսկ 
աասնց գիտական փաստերի դիմելու կա 
րող ենք ա սել, որ ամենևին հակսւոակ >Է 
եղանակի ոգուն, որովհետև նույն ոճով 
գրած Դ  մասում Պատա րա գի մեջ մի քանի 
անգամ նույն մոտիվը կա: Եկմալյանր գի- 
սսսկցելով ոճի նույնությունը, այնտեղից 
օգտ վելով, գործա ծել է ա յդ մոտիվը րւսվա 
1 ՚ա ն ի ն  հւսջող կերպ ով նաև (• մասում' մի 
քանի անգամ:

Ապա' «.Միայն ԱՈ1 |.բ »-ի  սոլոների վերջին 
կտորները, չւսւիավոր «Ա մէն. Հա յր Սարբ»-ի 
սոլոները, ինչպ ես և  Դ ձ «Տ է ր  ողորմեա »-ն 
նույնպես բարեփոխությունների է ենթարկել: 

Վերջա պ ես երրորդ' եղանւսկներր մարրել 
է ա վելորդ անցիկ ձայներից ե տիրսւցուսւ 
կւսն գեղգեղսւնբներից ե  նուսւնսիրովկսւյի 
ու ֆրւսզիրովկսւյի միջոցով երաժշտական 
հետաքրքրություն մտցրել դրանց մեջ: Եվ 
ա յդ տեսակետ ներից չենք գտնի իրոք ա մ
բողջ Պատարագի մեջ գուցե ե մեկ տակտ, 
որ վերւսնորոգչի ձեսբը կպած չլինի 1ւ այս 
կամ ւսյն բաբեփոխությունր արած չլինի: 

Այսպիսի մի բանասիրական Ա գեղար 
վեստսւկան աշխատանքի բովից անցնելուց 
հետո միայն Պատւսրագր յուր կորցրած 
նախկին ւիայլն ստացավ ե խտացրած գսւ 
նւսվորումներով, ունկնդիրների հիացման 
|>ր շարժեց:

Պատւսրագր այսպիսի մի վերսւմշակու 
թյան ենթարկելուց հետո հեսատես 1,’կմսւլ- 
յւսնր արդեն կւսրոդ էր յուր գրած բազմա 
ձա յն երաժշտության արվեստի պւստվւսստ- 
մւսնր անցնել:

Ա ոաջին դժվարությունը, որ պիտի նսւ 
իսկույն նկատեր, հայկական եղանսւկներր 
եվրոպական մաժոր ե մինոր գամմաների 
հետ հաշտեցնելու խնդիրն էր: Հայկական
եղանակները իրենց կազմությամբ և ա 
սանձնահատկություններով շատ րրտնաթոր 
աշխատւսնբ և ուժերի լարումն պիտի սլա- 
հսւնջեին Եկմա լյա նից' բազմաձայնի կադսւ 
պարին ենթարկելու համար: Սի դժվարու
թյա ն, որը նա միայն տասնյակ տարիների 
ա նդող աշխատանքի միջոցով կարողացավ 
հաղթահարել: Ա յդ դես  բոլորը չէր: Կար Ь 
մի արիշ մեծ հարց, ի՞նչ ոճով պետք է 
դաշնակեր Պատարագը:

Ն ա  անշուշտ ուսումնասիրել էր եկեղե
ցական երաժշտության մեջ գոյություն ունե
ցող ոճերր. լավ գիտա կ էր Բախի պոլիֆո 
(փային, Հենդեփ , Բեթհովենի հոմոֆոնիա 
յիքւ: Սակայն նա շսւա շուտով զգա ց, որ ոչ
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Բախը' յուր կրոնական գալարումները ա ր
տահայտ ող ֆուգա ներով, և  ոչ է լ  Հենդա լն 
ու Բեթհովենը վեհություն U զգացմունքների 
բազմազանություն արտ ա հա յտ ող մուդուլա- 
սիոններով, անհնար է  պարփւսկելը' ավելի 
յ.ա ն պ ա րզ, իդիլ զգա ցմունքներով հորին
ված, փոքրիկ օրհներգներից կա զմվա ծ մի 
Պատարագի մեջ: Ուստի U որոշեց շատ շու
տով վերջին դարերի ոճերը հանգիստ թող
նել U որոնել իր Պատարագի համար ընդ
հանուր եկեղեցա կա ն երաժշտության մեջ 
ա յն շրջանը, որտեղ եղա նա կները նույնպի
սի պարզություն U զուտ կրոնա կա ն մեղմ 
ոգի ունենային, ինչպ ես մերն է:

Եկմալյանի վերամշակած ու դաշնակած 
Պատարագը դեո ա ոա ջին օրերից իսկ մեծ 
ժողովրդականություն սկսեց վա յելել, իբրև 
գեղա րվեստ ա կա ն մի հսկայական երկ' ժո
ղովրդա կա նա ցնելով իր հետ նա և բա զմա 
ձա յն երաժշտության գա ղա փ ա րը:

Պատարագի ներդաշնակությամբ էլ, կա 
րելի է  ասել, վերջանում է  նրա երա ժշտ ա 
կան գործունեությունը, որովհետ և հետագա' 
ւփնչև հիվանդությունը եղա ծ ընդամենը մի 
քանի տարիների գործերը ա վելի պա տա 
հական բնավորություն ունեն և  միայն կա ր
ծեք դպրոցական հանդեսները մի քիչ ա վե
լի հետաքրքիր դարձնելու ցանկությամբ են 
աւսսջ եկել: Ն ա  չթողեց ինքնուրույն ստ եղ
ծագործական ա չքի ընկնող երկեր:

89

Սակայն հենց միա յն ա յդ  Պ ա տ ա րա գով 
էլ Եկմալյանը յուր միսիան ամբողջովին 
կատարել է : Ա յն պարտավորությունները, որ 
նրա վրա  դրել էր հայ երաժշտության վ ե
րածնությունը, նա ա վելի քա ն փաոավոր 
կերպ ով իրա գործեց, ստ եղծելով իր Պատա
րա գով բա զմա ձա յն երաժշտության շուրջը 
այնպիսի մի հմա յք, որից դժվար թ ե հայ 
ժողովուրդը նույնիսկ ձա խ ող պա յմա ննե
րում ձեոք քա շել ցանկանա:

1905-ի մարտի 6-ին նա չկար ա յլևս: Մոտ 
երեք տարի տ ա ոա պ ելով ա նագորույն հի
վանդության ճանկերի մեջ, մեոա վ նա ա- 
մենքից մոոա ցվա ծ, ա մենքից թողվա ծ և 
հարգողների մի փ ոքրիկ խմբակի ուղեկցու
թյա մբ գնա ց հավիտյան հանգչելու Խ ոջե- 
վանքի գերեզմա նա տ ա նը: Մ ինչև ա յժմ նրա 
վրա  նույնիսկ մի հասարակ քա ր չի գցա ծ 
և գուցե շուտով նրա աճյունի դա մբա րա նն 
էլ կկորչի անհայտ ության մեջ: Սակայն նրա 
Պատարագը, նրա «Հա յր  մեր»-ը այնպիսի 
կոթողներ ե ն  նրա համար, որոնք դարեր 
շարունակ պիտի կենդանի պ ա հեն նրա հի
շատակը մեր կյա նքի մեջ և  վկա յեն, որ նա 
եղա վ նախ հա յ երաժշտության վերա ծնու
թյա ն հիմնադիրներից մինը, երբ հոգևոր 
երգերն էին ձայնագրում, և  ապ ա ' նույն 
շարժման միակ շարունակողն ու հաստա
տուն հիմքերը դնողը, երբ յուր վերամշա
կա ծ բա զմա ձա յն Պատարագը ստ եղծա գոր- 
ծեց և  ա սպարեզ բերեց:

Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն


