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(Արվեստագիտության դոկտոր) 

ԵՐ ԶՆ ԿԱՅԻ 1269 ԹՎԻ ԱՍՏՎԱԾԱՇՈՒՆՉԸ 
ԵՐՈԻՍԱՂԵՄ ԹԻՎ 1925 

Միջնադարյան հայ մանրանկարիչները 
շատ ավելի հաճախ Ավետարանը պատկե-
րազարդած են, քան թե Աստվածաշունչը, 
թեև Զ դարեն սկսյալ և թերևս ալ ավելի կա-
նուխ, որմնանկարիչներ և քանդակագործներ 
Հին Կտակարանի տեսարաններ ներկայա-
ցուցած էին եկեղեցիներուն մեշ և խաչքարե֊ 
րոլ վրա։ ժ և ԺԱ դարերու Ավետարաններոլ 
ոմանց մեշ Աբրահամի զոհաբերությունը ձե-
ռագրին սկիզբը զետեղված է իր խորհրդա֊ 
նըշական իմաստին բերմամբ, բայց միայն 
ԺԳ դարեն սկսյալ նկարազարդյալ Աստվա֊ 
ծաշոլնչեր ծանոթ են։ Ասոնցմե դուրս երեք 
կարգն ձեռագիրներուն մեշ Հին Կտակարանի 
նկարներ կգտնվին՝ Սաղմոսարանները, ո-
րոնք Հին Կտակարանի օրհնությունները 
կպարոլնակեն մեն մի Գուբղայն վերջ, մաշ-
տոցները, ուր երբեմն այս օրհնություններն 
ոմանք արտագրված են ինչպես Երուսաղեմի 
թիվ 2027-ը. ծաղկված Բ՛ոբոս Ռոսլինի կող-
մանն. և վերջապես ճաշոցները, որոնց ամե-
նաշքեղ օրինակն է Հեթում Բ ֊ ի ճաշոցը (Մա-
տենադարան թ. 979)։ ԺԳ դարոլ Աստվածա-
շունչներով։ մեջ ծաղկողները ընդհանրապես 
միայն տարբեր դիրքեր ու հեղինակները ներ-
կայացուցած էին։ Այս կարգին են Մատենա-
դարանի թ. 345 և 4243 ձեռագիրները, գրված 
Հովհաննես արքաեղբոր համար, թիվ 1 8 0 ֊ ը 
գրված Հեթում P-ի համար, և նոր Ջուղայի 
թիվ 34-ը։ Վենետիկի թիվ 376 մատյանը, 
"PC միայն գիրք Սողոմոնի և Հոբա կպարոլ-

նակե, ունի երկու տեսարաններ՝ Սողոմոն 
գահուն վրա բազմած և դիմացը մարգարե 
մը կանգնած և Երգ երգոցի փեսայն և հար-
սը։ Փեսան և հարսը նկարված են նաև Մա-
տենադարանի թիվ 4243 ձեռագրին մեջ, լու-
սանցքի վրա։ 

Երուսաղեմի թիվ 1925 Աստվածաշունչը 
1269 թվին Երզնկա գրված Սարդիս արքե-
պիսկոպոսի և իր որդվոլյն Հովհաննես իշ-
խանին համար, կտարբերի այս օրինէսկնե-
բեն իր պատկերագրության՛ եղանակով և 
մանավանդ իր բարձր արվեստով և հայ ման-
րանկարչության գլոլխգործոցներեն մին 
կրնա նկատվիր Ձեռագիրը մանրամասնորեն 
նկարագրված Է Ֆրեդերիկ Մուրադի «Հայտ-
նություն ՀովհաննոլJ0 գրքին մեջ (Երուսա-
ղեմ, 1905—1911 ) և մանրանկարներէն վեցը 
արտատապված, բայց մինչև ցարդ պատկե-
րագրությունը չէ ուսումնասիրված։ Հոդվածս 
չերկարելու համար նկատի պիտի առնեմ 
մասնավորաբար հին կտակարանի տեսա-
րաններ ներկայացնող պատկերները։ 

ԺԳ գարուն Երզնկա մոնղոլական տիրա-
պետության տակ էր և շնորհիվ իր աշխար-
հագրական դիրքին հարուստ առևտրական 
կեդրոն մըն էր, մասնակցելով առանձին վա-
ճառականության և արտադրելով իր ապ-
րանքները, որոնցմե մետաքսեղեն և ուրիշ 
հյուսածո շինվածքներ մեծապես գնահատ-
ված էին։ նույն շրջանին և ԺԴ դարոլ սկիզբը 
Երզնկա նաև մտավորական կեդրոն մըն էր, 
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ուր փայլեցան կարգ մը հեղինակներ, ինչ-
պես Հովհաննես Երզնկացի Պլուզ, Կիրակոս, 
Մովսես և Մխիթար Երզնկացիք։ Երուսաղեմի 
մատյանը կապացուցանե, որ մանրանկար-
չության արվեստն ալ շատ զարգացած էր, 
դժբախտաբար քիչ թվով ծաղկյալ օրինակ-
ներ մեզ հասած են։ Ասոնցմէ ամենահինն 
է Նյու֊Յորքի Գևորգյան հավաքածոյի թիվ 6 
Ավետարանը, գրված 1200 թվին, ընտիր ձե-
ռագիր մը, որուն նուրբ զարդերը կիլիկյան 
արվեստի հետ որոշ կապեր ունեն։ Փարիզի 
նախապես էսմերյան հավաքածոյի թիվ 1 
Ավետարանը գրված է հետևյալ տարին, բայց 
բոլորովին տարբեր ոճով նկարված, ասոր 
զարդերը կնմանվին Հայաստանի մեշ գրված 
ձեոագիրներու զարդերուն։ Այս երկու Ավե-
տարանները շատ լավ կպատկերացնեն 
Երզնկայի քաղաքական և մշակութային կա-
ցությունը, իր վանքերու և վանականներու 
փոխադարձ հարաբերությունները Հայաս-
տանի և Կիլիկիո կեդրոններուն հետ։ 

Երուսաղեմի ձեռագրի պատվիրատուները 
(Սարդիս արքեպիսկոպոս և Հովհաննես իշ-
խան ) շատ ծանոթ անձնավորոլթյոլններ են 
և կարևոր դեր մը խաղացած են Երզնկայի 
կրոնական և քաղաքական կյանքին մեշ՝. 
Աստվածաշունչի ընդօրինակությունը հանձ-
նած են երեք գրիչներու Մխիթար, Հակով-
բոս և Մովսես, բայց հայտնի չէ, թե որոնք 
են ծաղկողները։ Հավանաբար Մխիթարը ա-
սոնցմե մին էր, որովհետև Աստվածաշունչի 
կենդանագիրներուն ոճը շատ կնմանի Դա-
վի թ Անհաղթի պատկերին նկարված Մատե-
նադարանի թ. 1746 ժողովածուին սկիզբը, 
ձեռագիր մը, որ Մխիթար դպրի կողմանէ 
գրված է նույն Հովհաննես իշխանի համար։ 

Աստվածաշունչի նկարներեն միայն առա-
ջինը (պատ. 2) ոսկի հատակի վրա է, բայց 
ոսկին առատորեն գործածված է խորաննե-
րուն, կիսախորաններոլն և լուսանցազարդէ-
րոլն համար։ Մութ գույները, ուր կարմիրը 
և կապույտը կտիրապետեն, կտարբերին կի-
լիկյան ձեռագիրներոլ ավելի մեղմ երանգ-
ներէն և կնմանին Հայաստանի մանրա-
նկարիչներուն գործածած դոլյներոլն։ Ընդ-
հակառակը, նկարչության ոճը կհիշեցնե 
կիլիկյան կարգ մը ձեռագիրներոլ արվեստը, 
օրինակի համար Մատենադարանի թիվ 7700 
ձեռագրի կամ Հովհաննես արքաեղբոր Ավե-
տարանի նկարները F r e 3 r q a l l e r y o t a r t . s , \ r 5 6 1 1 
№ 56, 11 )։ Սակայն Աստվածաշունչի պատ-
կերները ավելի ուժեղ ոճ մը ունի, մարմին-

1 Մաղաքիա արքեպ. Օրմանյան, Ազգապաւո&1ւք| 
Հաս։, p., էշ 1662, 1786 — 98։ Հ. Ք/*ւրսւյան, եւ՝իգա 
և Եկեղյաց գավսւո (Վկնիտիկ, Ս. Ղազար, 1953) 
էք՝ 

ները ավելի խոշոր են, զգեստները՝ ավելի 
լայն, և զգեստներու ծալքերուն մեշ գծային 
ոճավորումը ավելի շեշտված է։ Նկարչին 
զգացումներ արտահայտելու կարողություն/։ 
ցայտուն կերպով հանդես կոլգա մանավանդ 
ամբողշ էշը գրավող պատկերներու մեշ։ Խո-
րաններու և կիսախորաններոլ ճոխ զարդե-
րուն բուսական մոտիվները ճարտարորեն 
բաղադրված են։ Զուտ երկրաչափական մո-
տիվներ գրեթե չկան և թռչուններ կամ ուրիշ 
անասուններ ալ սովորականէն քիչ գործած-
ված են խորաններուն վրա կամ մեշը։ Եր-
բեմն սակայն սյուներոլն խարիսխներուն 
и. եղը նկարված են, և անգամ մըն ալ հրեշ-
տակներու կիսանդրիները խոյակները կկաղ-
մեն ինչպես Կիլիկյան ձեռագիրներե ոմանց 
մեշ։ 

Աստվածաշունչին մեշ կան ընդամենը 38 
նկարներ և մեծամասնությունը կկայանա 
Հին Կտակարանի դիրքեր ու հեղինակներուն, 
ավետարանիչներուն և Պողոս առաքյալի 
կենդանագիրներեն։ Գրեթե միշտ ներկա-
յացված են նստած, ձախ ձեռքին մելանի 
կամ գույնի ամանը, և դեպի առաշ ծռված 
Իրենց դիրքին առաշի տառը կգրեն։ Հայտ-
նության գրքի սկիզբը Հովհաննես ոտքի վրա 
ձեռքերը կերկարե դեպի Քրիստոս, որմե լու-
սավոր ճառագայթներ կիշնան իր վրա, իսկ 
Պրոխորոն նստած է գրելու դիրքի մեշ 
( պատկ. 1 )։ 

Ձեռագրի առաշին մանրանկարը կներկա-
յացնէ Մովսեսը՝ ցած լեռնաշղթայի մը գա-
գաթին կանգնած, որ վերարկուով ծածկված 
ձեռքերը կերկարե Աստվածային աշեն ստա-
նալու համար վկայության տախտակը 
(պատկ 2)։ Սինա լեռան այս տեսարանը ա ֊ 
վելի հարմար պիտի ըլլար իբր Ելից գրքի 
սկզբնապատկեր, քան թե Ծննդոց գրքին, 
որուն համար ստեղծագործության արարք-
ները կրնային ներկայացվիր Այսպիսի տե-
սարաններ անծանոթ չէին հայ արվեստա-
գետներոլն և արդեն իսկ Ժ-րդ գարուն նկար-
ված էին Աղթամարի եկեղեցու գմբեթին 
թմբուկին շուրշը։ Աստվածաշունչի ծաղկողը 
տարբեր մտքի մը հետևած է։ Ըստ ավան-
դության Մովսես հնգամատյանի հեղինակն 
էր, և այս նկարով ծաղկողը ուզած է մատ-
նանիշ ընել, որ Մովսես Աստուծմէ ստացած 
է ոչ միայն տասնաբանյա պատվիրանները, 
այլև հնգամատյանը շարադրելու ներշնչու-
մը։ Իբր հեղինակ Մովսես կրկին անգամ 
կտեսնվի Ծննդոց գրքի "ԿԻզԲԸ ե ուր, ինչպես 
մյուս հեղինակները, առաշին տառը կգրե 
(պատկ. $)։ Կիսախորանին մեշ Ամենակալը 
շրջապատված է երկու սերովբեներե և եր-
կու հրեշտակներն, կ. այսպիսով ասավածա՛. 
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Նկար 1, Հովհաննես Ավետարանիչը օեոքերը երկարած դեպի Հիսուս, ներքևում՛ Պրոխորոն 

նստած, դրել ու դիրքի մեջ: 



Նկար 2. Մււվ\ւ1ւս մա)ւդսւ|ւ1տ[ւ ստա(!ւսմ է «Տասնաբանեայ» աախսաւկլւ 
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է զ մ ի ա ծ ի ն 3 3 
1966 

jlէն ներշնչման գաղավւարր նորեն կարտա-
հայտվի։ 

Աստվածաշո ւնչի սկիղրլ: Մովսեսի կեն-
դանագիրը ներկայացնելը հայ մանրանկար-
չության հատուկ Է, Հովհա ննես արքաեղրոր 
մեկ ձեռագրին մեշ (Մատենադարան, թ. 345, 
Էշ 6։ս) Մովսես կանգնած Է կիսախորանին 
տակ։ Մատենադարանի թիվ 353 ձեռագրին 
մեշ, Մովսեսի կենդանագիրը բոլոր Էշը 
կգրսւվե՝ մագաղաթի թերթ մը բռնած մար-
գարեն գլուխը կդարձնե դեպի երկինքեն իշ-
նող ճառագայթները և տերունական ներ-
շրնչման գաղափարը այստեղ ավելի հստակ 
կերպով արտահայտված Է։ Բ՚որոս Տարոնե-
ցին այս ձեոագիրը 1317-ին ծաղկած Է, բայց 
Մովսեսի պատկերը իր վրձինեն չէ։ Թորոս 
ինքը Ծննդոց գրքի սկզբնաթերթը նկարած է 
ե ստեղծագործության արարքները ներկայա-
ցուցած «ի» տառին վրա։ Նույն տեսարան-
ները p՝n[tnu հետևյալ տարին կրկնած է Մա-
տենադարանի թիվ 206 Աստվածաշունչին 
մեշ, իսկ իբր ճակտապատկեր նկարած է Ա ֊ 
դամ և Եվա Գիտության ծառին քովը, և ա֊ 
վելի վար. Մովսես և Ահարոն՝ մին վկայու-
թյան տախտակը բռնած, մյուսը ծաղկյալ 
գավազանը և շոլրշերնին Իսրայելի ժողո-
վուրդը, ԺԴ գարու ուրիշ ծաղկողներ ալ Մով-
սեսի հետ միասին Ծննդոց գրքի վերաբերող 
տեսարաններ ընտրած են։ Օրինակի համար 
Ավագը, ինչպես Բ՛ոբոս Տարոնեցին, կսլաս,֊ 
կերացնե Ադամ և Եվան իմաստության ծա-
ռին մոտ, իսկ ավելի վար՝ Մովսեսը, մոր-
մենիին առշև կանգնած, կոշիկը կհանե (Վե-
նետիկ, թ. 935)։ Սարդիս Պիծակ նույն էշին 
վրա նկարած է նախ Ս. Երրորդությունը, հե-
տո Ադամ և Եվա, և ամենեն վարր՝ Մովսես և 
Ահարոն (Մատենադարան, թ. 2627)։ 

Ինչպես այս քանի մը օրինակներեն 
կտեսնվի, պատկերագրության ձևերը կտար֊ 
բերին, բայց Մովսես միշտ ներկա է։ Այս 
սովորությունը անծանոթ է բյուգանդական 
արվեստին, միայն ասորերեն երկու ձեռա-
գիրներոլ մեշ նման պատկերներ կգտնվին, 
միոլյն մեշ Մովսես կանգնած է, իսկ մյու-
սին՝ իբր հեղինակ նստած կգրե2։ 

Հնգամատյանի մյուս գրքերը որևէ նկար 
չունին, հաշորդը Հեսվա գրքի սկիզբը 
կգտնվի (պատկ. 4)։ Բյոլղանդական արվես-
տի մեշ Հեսոլն գրեթե միշտ կերկրպադե 
հրեշտակին, իսկ հայ մանրանկարիչը իր ու-
շադրությունը կեդրոնացոլցած է հանդիպ-
ման առաշին վայրկյանին վրա և իրենց փո-
խանակած խոսքերը գրած երկուքին Քով՝ 
«մե՛ր ես թէ ի թշնամեաց մերոց...и. 

1 Jule* Leroy, Les manuscrits syriaques à pein-
t r e s (Փսւրիղ, 1964), տախտ. 19. 1 և et. 3, 

Նկար 4, Հեսան Ս հրեշտակը 

<rես զօրավար /,,/ ղօրոլ Տեառն և այժմ եկի)) 
(ե. 13—14), Հեսուն զրահին վրայեն հագած.է 
կարմիր վերարկու մր. աշ ձեռքով սուրին 
վրա կկռթնի, բայց արագ շարժումով մը 
կդառնա դեպի հրեշտակը, որ նույնպես սուր 
մը բռնած է։ Հեսուն էշի վարի մասին նկա-
րելով և հրեշտակը կի и ախորան են վեր նկա-
րիչը զարմանքի և շփոթման ղգացումներր 
շատ լավ արտահայտած է։ 

Դատավորս։g գրքի առաշին էշը նույն ձևով 
հորինված է (պատկ. 5), վերին՝ Գոգոնիել և 
Գեդե ո ն, դեմ դիմաց նստած, վարը՝ Սամ-
սոն՝ ոտքի վրա։ Ծաղկողը այս երեք դատա-
վորներր րնտրած է, որովհետև երեքն ալ 
Իսրայելի փրկիչներն են: Երր. «աղաղա-
կեցին որդիբն Իսրայելի աո Տէր... յարոյց 
Տէր փրկիչ Իսրայելի ե ետ նոցա ղԳոդո-
նիէլ...։ Մատնեաց Տէր ի ձեռս նորա զՔոլ-
սարսաթեմ, արքայ Ասորլոց... ել դագարեաց 
երկիրն ամս քառասուն (Գ. 9 —11)' Հետո, 
երբ «աղքատացաւ Իսրայէլ յոյժ երեսաց Մա-
ղի ամ ու և աղաղակեցին որ դիքն Ի սրա յելի առ 
Տէր», «հրեշտակն Տեաոն երեւեցաւ Գեդէօնի» 
և ըսավ. «Երթ զօրութեամբդ քով այդուիկ, և 
վ/րկեսցես զԻսրայելի ի ձեռաց Մ ագի աճ ու!։ 
(Զ 6—14)։ Նույնպես Տեր խոստացավ, րր 
Աամսոն պիտի սկսի «փրկել ղԻյյրայյէէՀխ 
ձեռաց փղշտացլոցն» (ԺԳ 5)։ Սամսոնի)' 
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Նկար 5, Դո դո Սի ոլ, Գեդեոն U Սամսոն 

իշու ծնոտով փշտացի մը սպանելը քանդակ, 

ված է Աղթամարի եկեղեցիի հյուսիսային 

ճակատին վրա, բայց ձեռագրին մեշ միայն 

ակնարկություն մը կա այդ կոտորածին՝ 

Սամփսոն ուսին կռթնցուցած է ողնահարին 

կպած իշու ծնոտը։ 
Հորի գրքի սկզբնանկարը էշին վերի մասը 

կգրավե (պատկ. 6)։ Հոբի նիհար, կիսամերկ 
մարմնույն վրա բորոտության վէրքերու 
հետքերը կտեսնվին, և տխուր արտահայտու-
թյամբ կխոսի իր երեք բարեկամներուն հետ 
որոնք aեկին առ նա միաբան, մխիթարել և 
սփոփել գնաս (Բ. 11)։ իսկ իր կինը մտա-
խոհ, ձեռքը դրած ծնոտին, ձախ կողմը 
նստած է շատ բնական դիրքի մը մեշ։ Ինչ-
պես որ սովորությունն էր մոգերուն համար, 
այստեղ ալ արքաներե մին ծերունի մըն է, 
մյուսը՝ սև մորուսով, երրորդը՝ անմորուս 
երիտասարդ մը։ Եղիփաղ հագած է երկնա-
գույն պարեգոտ և մութ կարմիր վերարկու. 
Բաղդադ բռնավոր Սավքեցվոց, ունի դեղին 
պարեգոտ և մանիշակագույն վերարկու. 
Սովփար, արքա Մինեցվոց, հագած է մութ 
կանաչ պարեգոտ և կարմիր վերարկու։ Այս 
նկարը, ուր ամեն մեկոլն հոգեկան վիճակը 
այնքան ճիշտ կերպով կարտահայտվի, ամե-
նահաշողներեն մին 

Նույն բարձր արվեստով նկարված է Դավ-
թի կենդանագիրը, Սաղմոսարանին սկիզբը 
(պատկ. 7). Դավիթ թագավոր, ոսկի երիզ-
ներով զարդարված կա պույտ պարեգոտ մը 
և կարմիր վերարկու մը հագած, նստած է 
պարզ գահի մը վրա, աշ ոտքը ծալած։ Լա-
րային եռանկյուն գործիքը, որի հենակը 
նստարանին կռթնցուցած է, Սաղմոսարանի 
մե1լ ձևն է: Ղավթի դեմքը տխուր, բայց 
ներշնչված արտահայտությամբ, մեծ խնամ-
քով նկարված է: 

Դանիել Մարգարեի գրքին համար կարելի 

էր ներկայացնել իր տեսիլքը, կամ Նաբոլգո-

դոնոսորի երազը, կամ երեք մանկունք ի 

հնոցի՝ տեսարան մը, որ վաղ դարերէ ի վեր 

ծանոթ էր հայ արվեստագետներոլն, սակայն 

ծաղկողը ընտրած է Շուշանի և երկու ծերե-

րոլ պատմությոլնր, այսինքն ԺԳ գլուխը, 

որ եբրայականին մեշ կը պակասի և ոմանց 

կողմանէ իբր ան!։անոն նկատված է (պատկ. 

Տ֊ՐԴ)։ Դանիել՝ դատավոր, պալատին առշև 

բազկաթոռի մը վրա նստած է՝ ձախ ոտքը 

ծալած։ Շուշանը զրպարտող երկու ծերերը 

գաղտագողի քայլերով իրեն 1/ը մոտենան, 

իսկ Շուշան սւխուր, գլուխը կոր, ավելի վար՝ 

գետնի վրա նստած է։ Նստվածքը շատ կնմա-

Նկսւր 6, Հոբը և իր բարեկամները 
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Ն1|Ա1|1 7, Սաղմոսերգու Դավիթը 

նի Հոբի կնոջ դիրքին, բայց նկարին ոճը ա ֊ 

վելի թույլ է, և նվաղ ճարտար ծաղկողի մը 

գործը։ Նույն ծաղկողին պետք է վերադրել 

նաև Դատավորաց դրքի պատկերը, ուր երկու 

դատավորներոլն նկարներուն ոճը կնմանի 

երկու ծերերուն ոճին։ 
Դանիելի դատաստանը և Շուշանի պատ-

մությունը հաճախ ներկայացված է քրիստո-
նեական առաշին դարերում, կատակո մբնե-
րոլն մեշ, սարկոֆադներոլն վրա, ինչպես 
նաև Հռովմի Սանտա-Կոստանցա դամբարա-
նին մեջ, բայց միջին դարերու պատկանող 
շատ քիչ օրինակներ կան։ Աստվածաշուչի 
մեկնողները այս պատմության խորհրդա-
նշական իմաստ մը տված էին, և այդ պատ֊ 
ճառավ Շուշանը դրեթե միշտ ներկայացված 
է իբր պատկառելի կին մը՝ ոտքի վրա կանգ-
նած։ Հայ մանրանկարիչը բուն պատմությու-
նը ուղած է ներկայացնել կամ, ավելի ճիշտը, 
մեկ նկարի մը մեջ ամփոփել ընտրելով այն 
վայրկյանը, երբ Շուշանի անմեղությունը 
կծանուցվի։ 

Աստվածաշնչի վերշին նկարը՝ Եղեկիե/ի 
տեսիլքը, բոլոր էջ մը կգրավե, (պատկ. 9)։ 
Պետք է նախ հիշել տեսիլքին գլխավոր հատ-
վածները, որպեսզի ավելի լավ տեսնվի, թե 
հանճարեղ նկարիչյ։ ինչպես զայն մեկնաբա-
նած է։ (էԵւ տեսի, և ահա հողմ վերս։ցեա\ 

դայր ի հիւս ի un յ , ամպ մեծ ի կողման նորա՝ 
և հուր փայլատակէր ի նմանէ, և լոյս շոլրշ 
զնովալ...։ Եւ ի մ էշ նորա կերպարանք չորից 
կենդանեաց, և չորք դէմք միոյ և չորք թևք 
միոյ միոյ ի նոցանէ...։ Եւ կերպարանք երե-
սաց նոցա՝ կերպարանք մարդոյ և կերպա-
րանք աոիլծոլ յաջմէ չորեցունց, և կերպա-
րանք եզին և կերպարանք արծոլոյ ի ձախմէ 
չորեցունց..., Եւ տեսանէի և ահաւասիկ ա-
նիւ մի յերկրի ղհե տ գազանացն չորեցունց... 
որպէս թէ շրշիցի անիւ ի մէշ անուոյ... լի 
էին աչօք թիկունք նոցա..., Եւ ի գնալ գա-
զանացն՝ գնային և անիւքն րնդ նոսա. Եւ ի 
վերայ քան զհաստատութիւնն, որ ի վերայ 
գլխոց նոցա, իբրև զտեսիլ ական շափիղայ, 
նմանութիւն աթոոոյ ի վերայ նորա, և ի վե֊ 
բայ աթոոոյն նմանութիւն կերպարանաց 
մարդոյ... իբրև տեսիլ աղեղանդ, որ ձգի 
յամպս յալոլրս անձրևս։g, և այսպէս ահա-
գին տեսիլ լուսոյ՝ շուրջ ղնովալ. Այս տեսիլ 
նմանութիւն փառացն Տեառն իբրև տեսի՝ 
անկայ ի վերայ երեսաց իմոց և լուայ բար-
բառ, որ խոսէր ընդ իս...։ Տեսի և ահա ձեռն 
ձգեալ աո իս, և ի նմա մատեան մի զրոյ, և 
պարզեաց զնա առաջի իմ... և ասէ ցիս, որդի 
մարդոյ, զոր ինչ գտանի ի դմա՝ կեր, կեր 
մանր զմատեանդ զսւյդ» (գլուխ Ա — Գ)։ 

Նկար 9, Եզեկիհլի տեսիլյյր 
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Նկար 10, Սոփոնիւս մարգարեն 

Ա^ս ահավոր տեսիլը պատկերացնելու հա֊ 
մար, ծաղկողը ստեղծած է յուրատիպ հորին-
ված մը (պատ. 9): Ջվաձև, մո։ թ ֊ կա ս/ոլյտ 
շրշանակր կներկայացնե երկինքը և րաց-
կապույտ, կարմիր, կանալ և բաց-մ անիշա-
կագույն երիզները կհիշեցնեն ծիածանը։ Ամ-
պերէն դուրս ելլող ձեոք մը բռնած է խոշոր 
անիվ մը, ասոր մեշ կա ավելի փոքր անիվ 
մը, և երկուքին վրա ալ մ ութ ֊ կապույտ կե-
տերը ալքերն են, որոնցմով լի էին։ Խոշոր 
անիվին վրա կա աթոռ մը, ուր Ամենակալը 
բազմած է, ձեռքին մ ազաղաթի թերթ մը : 
Փոքր անիվեն կմեկնին լորս շառավիղներ՝ 
վեցթևյան սերովբեներով, ցցնելոլ համար, 
որ «Ի զնալ գազանացն, գնային և անիւք ընգ 
նոսա»։ Բայց այս «գազաններըл չեն նմանիր 
տեսիլքի նկարագրության։ Նախ, որ լ՛՛ր՛՛ի 
տեղ վեց թև ունին, հետո յոլրաքանլյուրի 
լորս դեմքերը նույնն են, վ/ոխանակ տարբեր 
ըլլալու։ Վեցթևյան կենդանիք, լի ալոք, հիշ-
ված են Հովհաննու Հայտնության մեշ. սա-
կայն անոնց յուրաքանչյուրը մեկ դեմք ունի՝ 
«էր կենդանին առաշին նման առիւծոլ և երկ-
րորդ կենդանին՝ նման զուարակի, և երրորդ 
կենդանին ունէր երեսս մարդոյ, և չորրորդ 

կենղոնին նման տրծուոյ թռուցելոյս (դ. 7 — 
8)։ Ուրեմն այս երկու տեսիլքներուն խառ-
նուրդն է, որ կգտնենբ այս նկարին մեշ։ 
Ծաղկողը չէ հետևած նաև բնագրին, երբ 
Եղեկիելը կներկայացնե Քո փար գետի ափին, 
անկողնի մը մեշը ւգաոկած, և որը մատյանը 
1/ստանա հրեշ տակե մը փոխանակ ձեռքեն, 
որ ձգյալ էր աո ինքր։ Այստեղ ծաղկողը 
հետևած է Ավես։արան)։երոլ նկարներոլն, ուր 
հրեշտակ մը Հովսեւիի կհրամայե Եգիպտոս 
փախչիլ կամ երբ հետո հրաման կուտա Իս-
րայել վերադաո)։ալ։ 

Բն ագիրեն այս վ՚ոբր շեղումները շատ 
նշանակալից չեն, կարևորն այն է, որ ման-
րանկարիչը ստեղծած է տւղավորիչ պատկեր 
մը, որուն նմանը չկա միշնագարյան արվես-
տի մեշ։ է գարու Լմբատի որմնանկարը ավե-
լի պարզ է։ Ամենակ՚ս/ը նստած է խոշոր 
լուսապսա1ւի մը մեշ, մեն մի կողմը կան նաև 
երկու վ՚ոքր անիվներ ի ր " ՚ ր մեշ, հետո չո-
րեքթևյան մ ր՝ չորս տարբեր գլուխներով, և 
'"Լելի հեռոլն՝ վեցթևյան մը։ Այս վերշինր 
Եսայիի տեսիլքե)։ ներշնչված է (Զ- 9'•)' Հե-
տագա գարերուն մանրանկարիչները չեն 
հետևած ոչ այս տիւգարին և ոչ ալ Երզնկայի 
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Նկար 12, «Գսւոն զենեալ» և երկու հրեշտակները 
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Նկար 11, Զաքայւիա մարգարեն 
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Աստվածաշնչի հորինվածին, այլ այն ձևին, 
որ կտեսնենք Ավագի կողմանե 1338-ին 
ծաղկված Աստվածաշունչին մեշ (Մատենա-
դարան, թիվ 4429)։ Այս ուրվագծված նկարը 
կկայանա հետզհետե մեծացող երեք բոլո-
րակներն։ Ամենակալը նստած Է միշին բոլո-
րակին մեշ, երկրորդ բոլորակին մեշ կան 
չորս զույգ անիվներ, իսկ երրորդին մեշ՝ չորս 
քառակերպյաններ, և այս երրորդ բոլորակեն 
ձեռք մը դուրս կուգա։ Քոփար գետի ափին 
Եզեկիել երեսին վրա ընկած Է, կողքին կա 
խոշոր մագաղաթի թերթ մը։ 

Պիտի ուզեի քանի մը խոսք ավելցնել երեք 
մանրանկարներու մասին, որոնք որոշ տե-
սակէտներով հետաքրքրական են։ Սոփոնիա-
յի և Զաքարիայի կեն դա՛ն ա գիրն եր ը կտար-
բերին մյուս մարգարեներու նկարներեն. փո-
խանակ իրենց գրքի առաշին տառը գրելու, 
ասոնք բռնած են մագաղաթ մը հետևյալ 
գրությամբ. «Երկերուք յերեսաց տն այ զի 
պատրաստեքաց) (պատ. 10)։ «Ահա թա-
գաւոր քո գայ առ քեղ արդարa (պատ. J11)։ 

Այս նախադասությունները առնված են ի-
րենց մեսիական մարգարեոլթյուններեն «Եր-
կերուք յերեսաց Տեառն Աստուծոյ, ղի մերձ 
՛է օր Տեառն, զի պատրաստեաց Տէր զզոհս 
իւր և հրալիրեաց զկոչնականս իւր (Սոփ. Ա. 
7 ) , «Ուրախ լե՛ր, յոյժ, դուստր Սիոնի քարո-
ղեա, դուստր Երուսաղեմի, ահա թագաւոր 
քո գայ առ քեզ, արդար և փրկիչ նոյն հեզ 
և հեծեալ ի վերայ իշոյ և յաւանակի նորաи 
«Զաք. fi՝. 9)։ Մեսիական այս մարգարեու-
թյունները արտագրելով, նկարիչը ուզած է 
Հին և Նոր Կտակարաններու հարաբերու-
թյունները մատնանշել, ինչպես որ Ավետա-
րանի մեկնիչները ըրած են քրիստոնեական 
առաշին դարերե սկսեալ։ Գաղափարի նկատ-
մամբ (և ոչ պատկերագրության ձևով) այս 
երկու նկարները բաղդատելի են Բ՛ոբոս Ռոս-
լինի համաբարբառներու խորաններուն հետ, 
ուր շատ անգամ կտեսնենք մարգարեի մը 
կիսանդրին, ձեռքին մագաղաթ մը իր մար-
գարեության մեկ նախադասոլթյոլնովը։ 
Օրինակի համար Երուսաղեմի թիվ 2660 Ա-
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վե տ ա ր ան ին մեշ Սոփոնիոսը բռնած է մա-
գաղաթ մ ր «Մերձեցաւ աւր Տեառնս բառերով 

W a l t e r s art g a l l e r y - A թԻՎ 538 Ավետա-
րանին մեջ, քՀաքարիայի ձեռբի մագաղաթին 
վրա գրված է «Ուրախ լեր յոյժ դուստրս։ Այս 
մարգարեությունը Հիսուսի Երուսաղեմի 
մուտքին հետ կապ ունի, ուստի նույն ձե-
ռագրին մեշ, երբ Ռոսլինը այս տեսարանը 
ներկայացուցած է, նկարած է նաև Զաքա֊ 
րի այն, ձեռքին մագաղաթ մը այղ նույն 
բառերով։ 

Հայտնության գրքի մեջ կա ուրվագծված 
լոլսանցանկար մը (պատ. 12), որ կվերա-
բերի հետևյալ նախադասություններով։ «Եւ 
տեսի ի մէշ աթոռոյն և ի մ էշ չորից կենդա-
նեացն, և ի մէշ երի ցանցն Գառն կայր զե-
նեալ, որ ունէր եւթն եղշեւրս և ա յ ս ե ւ թ ն . . . և 
եկն ընկսւլալ (զգիրն) յաջոյ ձեռանէ նորա, որ 
նստէր ի վերայ աթոռոյն». (Ե. 6—7)։ ժէ 
դարոլ ձեռագիրներոլ մեջ, որոնց պատկերա-
գրությունը արևմտյան տիպարներեն ներ֊ 
շընչված է, այս հատվածի նկարր բառացի 

կերպով կհետևի Հայտնության գրքի նկարա-
գրության՝ Գառը հինավուրցի ձեռքեն մատ֊ 
(ան մը կստանա։ Երզնկացի ծաղկողը իր 
ոլշաղրոլթյոլնլ։ կենտրոնացնելով «Գառն 
կայր ղենեալ» րաոերոլն վրա, անոնց խոր֊ 
• րրդանշական իմաստր ուզած է շեշտել։ 
Գառը, որ յոթը եղջյուրներ ունի, իբր զոհ 
նստած է սեղանին վրա, և քովը կանգնած են 
երկու հրեշտակներ։ Սեղանին խաչաձև արևը 
խաչելության ակնարկություն մըն է, և այս 
սեղանը պատարագի խորինն է, ուրեմն 
է՛րիս տոսի գոհաբերոլթյան նշանակը։ 

ք՛երես բոլոր այն նկարները, որոնք խոր 
նշանակություն մր ունին, թելադրված Էին 
պատվիրատու Սաբզիս արքեպիսկոպոսի 
կողմսւնե, որ հմուտ եկեղեցական մըն Էր, 
բայց ճարտար նկարիչները գիտցան ինքնա-
տիպ ձևեր ստեղծել։ Իրենց ծաղկած Աստ-
վածաշունչը հայ արվեստի և հայ մտքի կո-
թողներեն մին Է և իր պատկերագրությամբ 
բացառիկ օրինակ մը, որուն չհետևեցան հե-
տագա դարերու գրիչները։ 


