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Pu/լուի դյուզերից Նույնիսկ Հավավի մա-
սին (որ մտավորական աչք՛ի րնկնող կենտ-
րոն կ եղեք իր Ս. Կաթողիկե ե Ս. Աստվա-
ծածին մեծ եկեղեցիներով, տզզային մեծ 
ղւղրոցով ե ուսումն ա սիրաց րնկ Լրությու-
նով ), սա միայն հայտնի կ, թե այնտեղ նա֊ 
Հատակվել են աոնվազն չորս հայ ձայնա-
ղ րսւղ Լ տ ֊ Լ րա մ իշտ - ուս ո ւ g ի չ ն Լր։ Ղ՛" '/ արոս 
11'անկունին և Մարտիրոս Արոյանր՝ 1895-ին. 
ու Կիր ա կ ո и Կ ս։ ս։ արի կ յանր (1908-ից՝ Մու-
շեղ քահանա Կատարյ։սն) և Պետրոս Ոսկան֊ 
յանր՝ 1915-ին՝33։ Բայց Բալուի շուրջ եղել են 
մոտ 50 հայաբնակ դյուզեր։ Պիտի բավակա-
նանալ նրանով, որ' բուն Բաքուին նվիրված 
աշխատության հեզի)։ակ Հ. Ս արդիս յանր 
(Աքեոր), ինչւղԼս ե այդ աշխատության մեջ 
Լրաժշտագիտական բանիմաց մի հողվածով 
հանդես եկած Պ. Ա. Գոքոյանր, նկատի են 
ունեցեք նույնանուն գավառակի հայ ղյուղա-
ցուն ես՝ րնդհանրաւղԼս, ու մի քանի դյոլղԼր 
կլ, նԼրաոյալ նաե Հավավր՝ մ ասնավորա֊ 
ւղԼս։ Գոլո յան ր, որը Ալևորի խոսրԼրով՝❁ Բա֊ 
/ոլի a արժանավոր ղավակնևրեն մին » կ, 
a արևելյան արվեստի)։ հմուտ և դավ աո ի)։ 
դեղարվեստական ճաշակին ու ։ղայմա)։նե-
րոլն շատ մոտե)։ ծանոթ անձ մր»՝9*, նախ 
հետև յաւ րն դհ ա)։ ուր տեղեկությունն է տալիս 
Բալուի մասին։ «Բալուի հայ ղյոլղացին,— 
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հավաստիացնում կ ն ա , ֊ թերևս տմենեն ա֊ 
վևլի հակում ու րնղուն ակութ յուն ցույց 
տված կ զե՛դի գեղարվեստ, դեպի երաժշտու-
թյուն մասնավորապես։ 1870 թվականներ!,)։ 
ասդին, լսած ենք ավանդություններ, մոտե)։ 
իրազեկ Լզած Լ)։ր հ ա յան ո, թ յոլննե բու, ո ֊ 
րոնք լրջորեն մեր ուշադրությունը դրաված 
են, ու մԼդի տված Լն այն համոդումր թե՝ 
այդ հայտնւոթյուններր, հակառակ այդ ղա-
վ առի)։ վարչական ու աշխարհագրական 
ժլատ պայմաններուն, բավ ակտ), ւդիաի ր լ ֊ 
րսյին՝ դավաոնԼրո։ Լրաժշտական պատմու-
թյան մԼջ՝ անոր ուշագրավ դիրք մր սահմա-
նԼլոլ»։ Այնուհետև հեղինակը վկայում կ 
Բալուի հայոց երաժշտական «առույգ հիշո-
ղությունը», orվառ Լրևակա յոլթ յունբ» I։ 
«բնախոսակա)։ հարմարո։թյո։)։)։երր» ու շա-
րունակում։ «Պիտի կրնայինք րսեք թե՝ այգ 
գյուղացիները արդեն վարժ աւղԼտ, ճարտա-
րապետ ե երաժիշտ կծնին, ժառանգականու-
թյունն իրենց իբրև ուսուցիչ ունենալով»՝95։ 
Խիստ կարևոր կ և այ)։, որ րստ Գոքոյանի՝ 
«Բաքուի հայ գյուղացին բնութենեն օժտված 
է քաղցրալուր ձայնով մր, որ ոլ)։ի եր ա֊ 
ժըշտական ամ Լ)։ հատկություն։ Ա)ւիկա սո-
վորապես Լ ր Լ ք ութնյակ բւսքլձրոլթ յուն կու-
նենա ո։ շատ ճկուն ^w19".- Անցնեքով բուն 
Լրզ֊Լրտժշտոլթյանր, Գոքոյանր կատարում 
կ հետևյաք բաժանումը, որբ, մ Լր կարծիքով, 
ընդհանուր առմամբ րնդունԼքի կ: «Բաքուի 
Լրաժշտությունբ երկու դքխավոր բաժանում-
ներ ով կր)ւանբ ներկա լաց)։ Լք и— դրում կ նա. 
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«մին է կ ր ո ն ա կ ա ն ը . մյուսը՝ ա շ խ ա ր հ ի կ ը : 
Այս վերջինն ալ 1/ր)։անք երկու ճյոլղերոլ վե-
րածել, որոնցմև մեկն է՝ Հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ա կ ա ն ը . 
իս\լ մյուսը՝ Շ ի ն ա կ ա ն ը : Եվ վերշաո/ես Շ ի ֊ 
նսւկանր կվեր ածենք երեք բաժ անոլ մներու , 
Հայկականի, Հայ թրքականի և Հայ քրդա-
կանիս'9'։ Շինական երգիս Հ ա յ կ ա կ ա ն ի մա-
սը հարկ է սկսել ծիսական և տոնական խա-
ղերին վերաբերող այն հատվածներից, ո-
րոնք շարադրել է Ալևորը, և որոնցում տեղ 
գտած ձայնագրությունները, ո ակ այն (հայ-
կական ու եվրոպական նիշերովդարձյալ 
Գոլոյանն է կատարել, բարձր մակար ղ ա կ ո վ : 
Այստեղ ուշադրություն են գրավում ո/սակի 
արարողության նկարագրությունները, որոնց 
մեշ կարևոր տեղ է հատկացված հայ ժո-
ղովրդական փողհարների արվեստին։ «Պսա-
կի արարողութենեն շաբաթ մր աոաշ, եթե 
ունևոր են հարսնիքի տերերը, դավուլն ու 
ղուոնան կբերեն, և կսկսին իրենց ավանդա-
կան հաճելի եղանակները հնչեցնել։ Ալ հոն 
են գյուղին երիտասարդները, չափահաս կամ 
անչափահաս ադշիկները, մեծ պղտիկ հոն 
են...։ Գիշեր ու ցորեկ դավուլին ու դուռն ա֊ 
յին ձայնը չի դա դրիր, ամեն մեկ անդամին 
երկու կամ երեք աղշիկներ կամ կիներ ե 
կամ հարսներ կպարեն... ձեոքերնին մեկ 
մեկ թաշկինակ բոն ած If խաղան վարժ ու 
ճկուն շարժումներով։ նույնը՝ հարսին տոլ-
նր, բայց ոչ ամեն օր, այլ միայն վերշին 
իրիկունն ու աոավոտր։ Այդ իրիկունը հարսը 
հագցնելու, իր երեսին քողը ձգելու և ձեռքե-
րր Հինա յե/ու կ ե ր թ ան դավուլով ու ղուոնա-
յով, այդ միջոցին ամենեն հուղիչ և արցունք 
խլող եղանակներր կնվագվի)։ ղուռնաճիի)։ 
վարժ մ ա տներոլն տակ. ան կլացնե հարսն 
ալ, անոր ծնողքն ալ և ազգականներն ալ։ 
Հե աո հարսին թևերեն բռնած ոտքի կհանեն 
դայն... որպեսդի սլարե... այդ հարկադրան-
քին տակ թև կուլա, թե կսլարե հարսնևոր-
ներուն նէննիներուն և ծափերուն միշև. վեր-
շր կարգր կարվի դուռնաճիին, որուն փչելու 
եոտնդր 1/ե/եքտրակսւնանա այղ. ս/ահոլն, 
կարծես թե մեռելներուն անդամ պարել կու֊ 
տա...։ Պսակր կատսւրվելեն հետո, նորեն 
հեծած, կոլգան...։ Դավուլն ու զուռնան լեռ 
ու ձոր կթնդացնեն իրենց բամբ ու հնչեղ 
ձայներով, բայց այս անդամ ոչ թե հուղիչ ու 
տխուր եղանակներ կ հնչեցնեն, այլ հաղթա-
կան բանակի մը քայլերգը կարծես։ Այդ մի-
շոցին վարժ ու վլորձ վահան խաղացողներր 
Կխաղան այդ հին, բայց դյուցազնական հե-
տաքրքրաշարժ խազը»՝9*։ Հարսանեկան եր֊ 
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դերից երկու ձայնագրված նմոլշներր՝ սՀսեք 
շնաֆոր» և в էրթամ բերիմ ՛ , Հիանալի բե-
կորներ են՝ իրենց զարտուղի ձայնեղանակ-
ներով մոտիկ Ակնա մեղեդիներին: Տոնական 
երգերին վերաբերող ձայնագրություններ 
չկան, այլ միայն դրական տեքստեր և րնղ֊ 
հ անուր ծ ա ն ո թ ա գր ո լթ յ ո լն ներ: Հե տ աքրքր ա -
կան են, Համենա յն դեպս, կաղանդի երդը 
(«Բարի եկար նոր Տարի»), Տեառնընդառաջի 
խարույկի շուրշ երդված «շերերի» մասին 
տեղեկաթյոլնր, այն էլ առաջ բերված որւդես 
«հարավայնոց սովորույթ», ե այլն'"ք Ա/եո֊ 
րի այս )։կարագրոլթյու)ւ)։եբում նկատելիո-
րեն շեշտված են նաև սրորր, ։զ արայի)։ 
)։վագն ու ւզարերզր, որ զգալի է Բտրեկե)։-
գա)։ի ու լ.ս։մբարձմա)։ կաոլակցությամր )։րւ։ւ 
լռված բացատրություններում ևս։ «Բուն Բա֊ 
րեկծնդանի կիրակի օրվա)։ ւղարր իր խե/ա-
հեղ ո դԱո բութ յու)։ ր կսաա)ւտ. գիս։)։։։։ լ ով որ 
իր վերջին օրն է... Եղսոյ կամ Եղսա խաթռւ-
նր իր ձայնին բոլոր ուժը թող կուտա իրրե 
ղեկավարը այդ ստվարացած պարին, այն-
սլես որ մինչև մութ տակավ ի)։ ա)։որ մելւս-
)։ոլ.շ երդերուն թրթոումներր կլսե)։ ։ււն։ւ)։ր, 
որ այլևս ւղարր 1/ամ այլազան ի։ ա զերր ձգած 
մտած են իրենց տաներր»։ Այնուհետև՝ «վի-
ճակի օրը, այսինքն հի)։դշարթ ի, երկսեո 
բազմոլթյուն մր կհավաքվի դյոլդե)։ զուրս 
ընդարձակ հրապարակի մր վրա, ուր շատ 
մը խոլմբերոլ բաժնված այդ բա զմութ յոլնր, 
զանազան խաղեր կխ աղա... ս/արեր, կո-
վանտներ (շուրջս/ար), թևխաղ...և այլն։ Այս 
խաղացոզներեն ո մ անք « դավոլ/ դառնա յի 
առջև կխաղան, ոմանք ա/ անոնցմե քիչ մր 
հեռու սրնգածաներոլ քաղցրահնչյուն եղա-
նակներու )։ախ րն տրոլթ յուն ր)։ ելով իրենց 
սիրած խաղերը կխաղան»։ Վերջապես խիստ 
շահեկան են՝ նույն Համբարձման կաս/ակ֊ 
ցոլթյամբ ասված Ա/ևորի այ)։ խոսքերն ևս, 
որոնք ցույց են տա/իս, թե վիճակի խաւ/երի 
ու ս/արերի մեջ եղել են, բացի մեր իմացած՝ 
մ եներ գի, խմբական երգի ու ս/արերգի րնդ-
հւսնոլր ձևերից, ւիոիւեվ/ոխ երգե/ռլ, ու նաև 
դւսւիի մ ե ն ա ն վ ա գ ի տ ա կ մ ե ն ա պ ա ր ե լ ո ւ ձ ե ե -
րը՜'րօ< Գոլոյանր այս բոլորի վրա շատ բան չի 
ավելացնում։ Բերում է «Ե/ա կայնա տեներր» 
պարերգի ու «Ես վերեն կոլգայի» խաղի 
ձայնագրությունները, և Բալուի նշանավոր 
«Ժարժառումի» մասին տալիս հետևյա/ 
կարևոր ծանոթությունը, որբ որոշակի վե-
րաբերություն ունի Ակնա երգեցողությանն 
էլ։ «Կա նաև ք )ս լրժառումը , որ սրափողի և 

թմբուկի ըն1/երակցռ։թյամր կերգվի միայն...։ 
ժարժառում ր... հրաժեշտի ողբ մրն է, ու 

199 ԱնՈ, էք 16, 1Տ։ 
Անդ, Էշ 31, 39, 40։ 

Է Ջ Մ Ի Ա Ծ Ի Ն 



ï 

ИНН! Լ - « Մ Ի Ա Ծ Ի Ն 10» 

կնվազվի ի դի մ ա g հարսին և իր ծնողրին։ 
Ասիկա կհս՚մապաաասխանե թրքական Դ ւ ս ր -
(՝1,(|աւ՝ ե ղ ա ն ա կ ի ն (իմա ձայնեղանակին — 
Ն. Թ . ) , Ակնա հայ երգեցողության g դ/խա 
վ ո ր ելևէշը կկադմե, ե ոլինչով կաարրերի՝ 
Ավադ Ուրբաթ գիշերը՝ Աստվածամոր անու-
նով երդվող ողրերեն, իր երս։ժշաա1/ա)։ հո-
րինված ութ յամր»'-*" ։ Շինական երդի Հ ա յ 
րւ ՚ ւ ՚ ւ ււկսւն բաժանմունքի մասին Գոլոյանր 
խոսում կ երկու տիպ՛ական ե ընդհանրացած 
մեղեդիների օրինակուի Դրանցից մեկն կ՝ 
11ււ ՚ֆա ա>||1(լի կոչվող մեղեդին, որի ձայնա-
դրությանր բերված չկ, ե "/ ՛ձ՛ ' Գ"/11 յ՛՛՛ն ի Ա՛-
սելով, «մեղի համար օտար կ, և )։որագ։։ւյ)։ 
ժամանակներոլ հորինվւսծություն մր ունի»։ 
1'սկ մյուսը՝ հայկական հնավանդ, հուղա-
թաթավ ու լս։յ)։աշու)։չ մի մեղեդի՝ աոիթ կ 
տալիս խոր մտորումների: «Բալուի գյուղա-
ցիները,— դրում կ Գոլոյանր,— հա յ-թրքա-
կան երաժշտական ճյուղին պատկանող եղա-
նակ մալ ունին, աս կ որ միշտ 1/երդեն իրենց 
ւդանդխսւության օրերու)։, կամ ոլղևորոլ-
թ յ ՚ " ) ՚ ց միջոցի)։, անոր հարմարեցնելով թուր-
քեր ե ն լեդվով րւսնասաեդծության մր: IIչ 
միայն ամրողշ գավառին, այ/ե շրշա If ա ժո-
գովուրդներոլն «// ծա)ւոթ կ ան, ե, մասնա-
վոր հորշորշումով մր l l lu i rpni j ) հ ա վ ա ս ի 
կանվանեն»։ Այստեղ հեղինակը ասս/շ կ բե-
րում ՝ ի շ յ ՚ " 1 եղանակի ձս։ յ)։ ագրութ յուն ր, 
տալիս կ )։րա երաժշսւտղիատկան վերլուծու-
թյոլնը ու եգրտկացնումւ «Երաժշտական 
աքս կսւորր՝ իր հեռավոր վ ա գ)։շա կա)ւ ռլ-
թյո։)ւ)։ ւսնվւռվւոի։ կւդահե. ոչ ո ք կրցած Ւա 

գայ)։ բալւեվ/ռխել, և ոչ ոք ոլիսւի 1լր)։։որ ա-
)ւոր մեշ օտար արվեստի ե օտար րնությա)։ 
ադոլցռւմներ րնել...։ Ա)ւ։։ր շրշա)։ ասութ յա)։ 
ւղարւլռլթ յոլ)ւր I։ դո ղարիկ ղսւյթռ ւմներր ոչ 
բյուգանդական երաժշտությունն ունի, և ոչ 
"'1 թրքականը, այլ զայն պետք կ վ։նս։րել 
հայկականի)։ մեշ. պիտի կրնանք րսել թե՝ 
այդ եղանակը մեր եկեղեցական l'H եղա-
նակին եթե ոչ fiiuriuquiui մ ա յ ո ր , գոնե անոր 
fiuiriuqiuin ք ս ւ յ ր ր կրնա համարվիղ...։ Թոդ 
մեր Արեելյա)։ երւսժշտությւսն տաղանդավոր 
վարպետները գայ)։ բաղդատեն՝ Ավաղ Ուր-
բաթ գիշերր երգվող «Արծաթսիրությամբ» 
շարականին երաժշտական հորինվածութ յան 
հետ. կտարակուսի)։ ք թե՝ անոնց հան գի-
աություններու)։ մասին տարրեր վճիռ մր 
"il"" ի կարենային տալս՝®՝2։ Գ որ։ յան ի կա-
տարած վերլուծությունն ու դրանից արտա-
ծած նրա եգրակացություններր ավելի քա)։ 
համոզեցուցիչ են։ Ուրեմն՝ «հւարբռլթ հավա֊ 
սիին» տրվող «Հայ֊թրքականս անվանոլմր 

-•»' Անդ, կ 2SS—29II, 
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՛զայմտնավորված Լ սոսկ նրս։ թուրքերեն 
խոս քերով։ Նույն սլ ե и շահեկան ե)։ նաե 
I ւ՝ւլա|ւայ երաժշտության վերաբեր յա) Գոլո-
յանի տված տեղեկոլթ յւ։լ)ւ)ւ1,ր)ւ ու արած 
խոր Հր զ ։. լ ծ ու թ յո ւ)ւն երր : «Ք՛ուրդ կաւ)՝ 'l'Pll'lIll'ili 
անվան տակ ապրող ե մասնավորապես Բա-
լուի լեռներ ն ու հովիտներու)։ բարձունքներր 
գրավող գյուղացիները, իրենց կյա)։քին վրա 
)։երզործռղ արսւաքին կամ օտար ազդակնե-
րէ• հավես։ զերծ ապրած են։ Իրենց հովիտ-
ներէն ու սարադաշտերն)։ բնավ հեռացած 
չեն. կխոսի), քրդական բարբառ մ ր միայն, 
անծանոթ ե)։ թուրքերեն լեզվին։ Ասոնք 
անվթար պահած են իրենց սով։։ բութ յուննե-
րր, բս։լ՛քերբ, տարազը, հսւվատարմւ ւրեն 
հետևելով իրենց ավան զ ո լթ յուն)։ ևրուն. ա֊ 
и ոնց կարգին, երաժշտությունն ու իբրև 
երաժշտակս։)։ միակ գործիք սրինգը, իրենց 
վաղնշական ու հարազատ ժ ա րա)։ գութ յուն-
ներն են. լսւվու<լնեւ՝ր (շեր) նույնությամբ, 
սերւ։լ)ւգե սերոլ)։դ ավանդված ե)։ առանց 
գզո՛ւի ՛ի՛։ ՛ի ո խութ յուններու։ Պ արղոլթյոլնր՝ 
անոնց հարադատութ յա)։ գ/իւավոր ապա-
ցույցներ!.)։ մեկը կրնա համարվիր Այս լ ա -
վւււ(]ն1ււ՝լւ, կամ՝ ինչս/ես դայն կտ)։վա)։են 
հայ գյուղացիները, շԼւ՝Լւ»լւ, քոլրդր և լևոնա-
բնակ հայր մ իա)։ գամ ա յ)։ 1լերզե)ւ՝ քրդերեն 
րերթո։ածներով, ։։ր։։)։ք զ յո։ g ։։։։/)։ ակա)։ կամ 
հովվերգական քնարերգություններ են ընդ֊ 
հ սւնրա պ ե и ։ Անռ)։ք, րլլան հայ թե քուրդ, 
կերգե)։ նայ)։ ավյունով, )։ոլյ)։ զգացումով և 
հողեկան )։։։ւյ)ւ խռով բ)։ ե րով ։ երաժշտակ։։։)։ 
ալս բաժնի)։ մեշ, ահա, երկու ժ ո գով ռլրզնե-
րոլ հայտնած հոդեկան հսւնկությոլնը իրե)։ց 
աղգաղրական ադերռր երևա)։ կբերեն»։ Ա ֊ 
ռավել կարևորն այ)։ կ, սակայն, — և դրանով 
կ բացատրվում քննարկվող երաժշտության 
«քրդահայ» ան վան ում ր, — որ Գոլոյանի հա 
մողմամբ՝ «այսօրվան բազմաթիվ քրգաբնակ 
գյուղերոլ բնաէ/չութ յա)ւ )։աի։ահայրերը հայ 
եղած են։ Այս ենթադրությունը ստույգ վար-
է/ած մր ըւլալու կմոտենա, երր նկատի առն-
վի թե՝ այսօրվա)։ շատ մը բուրգ գյուղերու 
անունները, ՚պետական արձանագրությամբ 
իսկ հավերժացած, հայերե)։ անուններ են 
ինչւզես՝ Աարաշոր = 4արաշուր, Քս։ր։։ր = Քսէ-
րեր, Վարղենիկ֊Վարղենիք, Գոմ, Նոր֊ 
շրնակ, Դոգրգ = Դ։ւգիկ և այլն, որոնք այսօր 
միայն քրդաբնակ գյուղեր են»։ Մեր հեդի-
նակը նաև նշում կ, որ «սովորապես երգվող 
լավոլղներ կան, որոնց կազմությունն ու 
ճաշակը շատ կ)։։քանի մեր եկեղեցական ԴՁ 
եղանակին», և որ դրանք կարող են բխած 
լինել այն ""/բյուրից, որտեղից կ՝ «քրիստո-
նեական մկրտությամբ մր նվիրագործված 
մեհենական «Լույս, Արարիչ լուս՛։յ» փառա-
բանական երգը» ու եզրակացնում, թե «Րա-
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/ուի քրդաՀայ երաժշտությունը, ուրեմն, տա-
րակույս չկւս թե՝ այն հնագույն երաժշտու-
թյունն է, որ մեգի պիտի կրնա տալ նա խա֊ 
րրիստոնեական Հայ երաժշտության մերձա-
վոր պատկերըյ>՜03! Խ իւ յախ ու համարձակ 
միտբ՝ որբ, սակայն, դեռևս կարոտ է առա-
վել բազմակողմանի հիմնավորման։ Ցավա-
յին այն է, որ հիշյաւ « / ա վուզն եր ի » ձայնա֊ 
դրոլթյուններր չկան։ Բալոլցիներին կրոնա-
սեր և կրթասեր են ցույց սլալիս ե Ալևորր և 
Գոլոյանր։ «Սրբավայրերու շատությունը, 
ոլխտագնա ցոլթ յան g հաճախությունը անոր 
կրոնասիրոլթյունբ կապացուցեն»— գրում է 
Ալևորը։ Հետո հիշատակում է նշանավոր 
ուխտատեղին երր՝ Քաղցրահա յագ Ս. Աստ-
վածածինը կամ Հավա վու վանբր... Խաչա 
կամ Թլա վանբր... Հայպատր... Սուրբ Մ ար֊ 
սուպը, «ուր գավառին մեշ ապրող ավւսն դու֊ 
թյան մր համաձայն, Սուրբ Մեսբոպ աղօ֊ 
թ/սծ, ճգնած և հայ տառերը գտած է» և ավե-
լցնում։ «Ամառնային եղանակին գավառին 
ամեն կող մերեն խուռներամ ուխտի կերթան 
այդ վանքերր... յուրաքանչյուրին՝ իր անվան 
տոնակատարության օրը»я*։ Բուն քաղաքում 
բ ալ ո ւցին երր ունեցել են հինդ եկեղեցի, երկու 
դպրոց և կրթական տարբեր կադմակերպոլ-
թյոլններ։ Բարււցիների կրթական շարժումն 
սկսվել է անցած հարյուրամյակի վաթսոլ-
նակա ն թվականներից։ Երկու տասնամյակ 
անց՝ կրթական լուրջ բարենորոգումներ են 
եղել, որոնք տարածվել են դպրոցներում 
երգ֊երաժշտութ յան ուսուցման վրա ևս։ 
Հոգևոր երաժշտոլթյան բնագավառում մի 
դգալի ւսռաշընթաց կատարվում է նախ 
նույնիսկ տարերայնորեն՝ Պոլսո ազդեցու-
թյամբ։ «Քանի մը կարևոր գյուղեր,— տեղե-
կացնում Լ Գոլոյանր, խոսելով եկեղեցական 
երաժշտության մասին,— Հավավ, Ձեթ, 
Սղամ, Սադրաթ, Խո շ մ ա թ., շատ կանոլխևն 
Պոլսո հետ անընդհատ շփման մեշ գտնված 
են, տնտեսական պայմաններու հարկա-
դրությամբ։ Չուքոլր-Չեշմեի պանդոկին բո-
լոր մեծ ու փոքր սենյակներր, որոնց թիվը 
վաթսռւնեն պակաս րլլալու չէ, միշտ շեն 
մն ացին մեր գյոլղացիներոլն րնակոլթյամ֊ 
բր։ Այդ պ ան դո կ ր անոնց երկրորդ տունը, 
երկրորդ հայրենիքը դարձած էր։ Հոն ապրե-
ցան, բագմոլթյամբ, ու ապրեցուցին իրենց 
գավառին կենցաղը, սովորույթը, երգերր, 
պարերը։ Այդ կյանքին մեշ, հակառակ իրենց 
հանապաղօրյա տաժանելի հոգնոլթյոլննե֊ 
րուն ե իրենց երևակայոլթյոլնր տւսնշող կա-
րոտի և հայրենաբաղձության լանկումնե-
րուն, չմոռցան իրենց երաժշտսւկան հտկոլ-
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մը. միշտ սիրեցին զայն, և հետևեցան անոր: 
Կոլմ-կավալի Մայր Եկեղեցին ու Դպրանոցր 
իր ներշնչարանը կդառնան։ Կիրակի առտու-
ները, արշալույսեն ւսոաշ, երբ մայր եկե-
զեցվո ժամկոչներր, ։ղանգոկին բակին մեշ 
կեցած, քաղցր ձայնով երգելու կսկսեին ա֊ 
ղոթքի հրավերը, գյոլղացիներր իսկույն 
կսլատրաստվեիւն եկեղեցի հասնելու ժամա-
նակին ե քաղցրալուր օրհներգուք! յանց 
Հմայքը վայելելու։ Սայր Ե!լեղեցին, իր 
'հւդրանո ցո վ, իր Արիստա!լես Հո վ Հանն ե սյու-
նի և հի!/ ո զ այո и Թ՝աշճյա)։ի ։զես երաժշտտ-
սլետներով, իր մեծ ու փոքր դսլիրներով, իր 
պատրիարքով և մանավանդ շողշողուն արա-
րողություններով, անոնց Համար արվեստի 
ու մեծ վայելչության կեզրոն մրն էր։ Հոն 
I/ Հաճախեին, կուՆ!լնդրեի)։, և, շնորՀիվ ի ֊ 
բենց արադ րմբոնոլմին ե սուր հիշողու-
թյան, շատ բան կսորվեին, դարձին, գանո)։ք 
հայրենիք կտանեին ու 1/սորվեցնեին անոնց՝ 
որոնք դեռ Պոլիսը տեսնելու բախտը ունե-
ցած չէին»։ Այս ձևով, Բալուի գավառակում, 
եկեղեցական երաժշտության բնագավառում 
մի նոր աստիճանի են րարձրանում «հիշո֊ 
ղոլթյան վարպետները»։ Բայց շուտով գոր-
ծլ։ գրվում է ավելի լուր շ հիմքերի վրա։ 
1880-ական թվաէլսւններին Հտվւսվից Ղա-
զար։։։։ Ուլովճյանր և Կիրակոս Վարժասլեա-
յանը, իսկ Զեթ գյուղից՝ Զեթ Գյուղացի ան-
վսւմբ հայտնի մի երիտասարգ ևս, Պոլսի 
Մայր Գպրւսնոցոլմ Նիկողայոս Բ՚աշճյանի 
հսկողության տակ մի քանի տարի հայ/լա-
կան ձայնագրության կատարելապես տիրա-
պեւոելուց հետո, եկեղեցական ձայնագրված 
երգերի մի մեծ պաշարով վերադառնում են 
հայրենիք։ նրանց ավելի քան օգտակար ծա-
ռայություններից հիանալիորեն օգտվում են՝ 
նախ Բալուի քաղաքր, իր անմիշա!լան շրշա֊ 
պատով, որտեղ տարածվում է ձայնագրա-
գիտռւթյունը և. պատշաճ մա!լալ։գակի վրա է 
դրվում եկեղեցական եր գ ե ցո զ ութ յունբ, ասրս 
Խարբերդը, իր մոտակա գյուղերով ,և. նույ-
նիսկ ավելի հեռավոր քաղաքներ ու շեներ՝20՝՝։ 
Բալուի մեշ գրեթե նոլյնւղիսի մի զարգացում 
է ապրել նաև Հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ա կ ա ն երաժշտու-
թյան ճյուղը։ «Հայրենասիրական երգերր, 
ամենամեծ մասամբ Պ։ԱԱՈ հայերեն երգերն 
եղած են, որոնց եղանակներր արևմտահայ-
կական են։ Երբ տակավին գյուղացին ձայ-
նագրության ծանոթ չէր, Պոլիս երգված եր-
գերր հիշողությամբ կսորվեր ու իր գավառը 
կտեղա փոխեր։ Այս եր զեր են գլխավորներն 
են. «ժամ է, հայեր, արիք ձեր բախտն ոգ֊ 
շուներ>, «Ով քաշագոլնք», «Ազնիվ րնկեր», 
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«Եո հարկս պերճ», «Իմ սիրեյի դավա կոլնքս», 
«Ո՜րն է աշխսւրհ Հայաստան», «Ռուսական 
ւդեւոություն», h այլն, որոնց մեշ կան որ 
արևելւսհայ r/րոշմ մր ունին։ Գյուղացին այս 
երղերր կեր դեր չափական ճշտությամբ մր, 

կամ անկարևոր աղավաղումներով, բայց կեր֊ 
ղեր ան ղանոնր իր հողվույն բո վ ան դա կ թտ-
վւովր. սյ)։որ այնսյես կթվեր, թե ատոնց ետև 
կյանբի նոր արշալույս մր կծագի։ Իրեն հա֊ 
մար ղանձեր էին անոնք, կդոլրդոլրար ա֊ 
նոնց վրա, և իր ձեոադիր եր դա տես։ րին մեշ 

I Л ադկա դիր վերտառություններով կդրոշմեր 
ա)։ ոնց դլիւադիրերր»։ Բայց հա յրենասիրա֊ 
կան երդի ճտկատադիրր բոլորովին այլ ե ֊ 

ղավ, բան եկեղեցակա)։ի)։ր։ «Հոս զարտուղում 
չենք բներ,— եղրակացնում է Գո ր։ յան ր ,— 
բացատրելու համար ղյոլղացիին հողվույն 
վրա այս երդերուն աոաշ բերած ի՚որ տդդե֊ 
g ութ յո լն ր.., ։ Այս դրությունր կւոևէ մինչև 
1888—1893 թ վ ։ս կ ան)։ ե ր ր՝ ղավաոնեբո։ մեշ, 
և 1895-ին վերշնականաւղես կլոե հայրե)։տ-
սիրական երաժշտությու)ւր, պետական խիստ 
ա րդե j բ)։ երոլ պւսսւճաոով, տա/ով իր տեղր 
ղսլրռցաէլա)։ երդերու... »w'։ 
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