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4_ԵՐ(1ՄՆՈհՔՅՈհՆԸ ՃԱՅՈՑ ՃՒՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՍեՋ
Վևրջևրս հայոց գրականության դեկադայի առթիվ սկսեցին արծարծել 

այն 1ս*է,րւՒՍՌ> P^1 * 3 է սկսվել վերածնություն» ը հայոց դրա կան ութ յան մեջ։ 
Ար մֆ անի գիտական աշխատողներից մեկն ինձ էլ հարց տվեց այդ մասին 
և առաջարկեց գրել մի հոդված) որի մեջ պարդվեր իմ տեսակետը հայկական 
վերածնության վերաբերյալ։ Ես пГ երկար տարիներք սկսած

1 Ծ, Ա P ե գ յ ա ն, Տ^ամառոտութ յուն հայ մ ո ղո վ ր դա կան վեպի և հին գրականության
պատմության. դասընթաց Երևանի մոգ. Համալսարանի 1921—-22 ճեմ. տարվա, ձեոադրի 
իրավունքով», Երևան, 1923 թ.։ ' Թրիլիսում 1916 թ. Հայ գրոգների ընկերության
էԳրական երեկոներին^ կարդացել եմ մի ղասա խոսութ յոլն' լՀայոց հին բանաս
տեղծությունը», որ տպագրել է տվել նույն րնկ. նախագահ Հովհ. Թուման յան ը։ *իրա 
և այս ^Համառոտության» մե£ պետը է, որքան հիշում եմ, նույն և նման կտորներ 
լինեն, թե որ չափով, չեմ կարող ասել, որովհետև այդ ղասախոսությունից ոչ մի 
օրինակ չունեմ և չկարողացա ճարեր fiuijg և այնպես, կարգում եմ, մեր վերածը- 
նութ յամբ հետաքրքրվողների համար անկաբևո ր չի լինի սրա ապադրութ յոլԱըէ Ծ, Ա.

1899—1900 թվականիցէ հին գրականութ յան դասախոսություններիս մամու

նակ հայկական վերածնության սկիզբը համարել եմ 10-րդ դար ի վե րջերից,

Վելի ես 11—րդ դարի ^ի՚ն կեսի սկզբներից։ Հիշեցի ^աե այն, որ

Ժողովրդական Համալսարանը 1923 թվի*ե ուսանողներ ի համար ապակետիպով 
բազմացնել է տվել 1921 1922 թվին կարդացած դասա խոսութ յուհներիս 
կոնսպեկտը- համառոտագրությունը^։ *իա ապակետպված է ձեռագրի իրա

վունը ով։ Մտածեցին որ* փոխանակ նոր հոդված գրելու) ավելի լավ է տպա
գրության հանձնեմ իմ այդ աշխատությունը) որից, ինչպես ե իմ գասա- 
խոսությունների ուսանողական տետրա1լներիցէ օգտվել են ե օգտվում են 
ուրիշները առանց հիշելու ադբ յուրը) այսինքն իմ անունը։ Ւմ ա յդ 
աշխատությունից) որ դեռ չի կորցրել իր նշանակությունըէ որոշ կրճատում
ներով այստեղ բերում եմ այմմ հետաքրքրող խ*եդրի մասը միայն։

Ես տյդ աշխատության մեջէ ինչպես ե իմ գասա խոսություններ իս 
մամ անակւ հայոց հին գրականությունը ենթարկել եմ հետե յալ պերիո

դիզացիային) որ և պահում, եմ այմմ։

Ա* Սկզբից մինչև 5-րդ դար։ Ավանդական բանահյուսությունէ ֆեոդա
լական բովանդակությամբ և ձևով) վեպ (՛Էպոսի որ նոր մշակությամբ և նոր 
ատևդծադործությամբ հարատևում է մինչև մեր օրերը իբրև մոդովրգական 
բանաստեղծություն։
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ք** 5—11—րդ դար։ Եկեղեցական դրականությոլնք եկեդեցա—ֆեոդալա— 
կան բովանդակությամբ, եկեղեցական ձևով և տեսակներով։

Գ* 11 17—րդ դար։ Գրականության աշխարհականացումը, արդյունք 
հայկական ինքնուրույն վերածնության քաղաքների աճման հետևանքով, 
ձգտում դեսլի աշխարհիկ կյանքն ու բնությունը^ մերժում կղերա—միստի- 
կական գաղափարախոսության, գրական նոր թեմաներ և նոր տեսաէլներ. 
Ժողովրդական լեզվով։

Գ» 17—Ю-րդ դարի աոաջին երրորդը ներառյալ։ Եկեղեցական դրա֊ 
կանոլթյան վերածնություն նոր կրոնական շարժման հետևանքով 14---- 16-րդ
դարերի անկումից հետո։ Նոր գրաբար և ա՛շխարհիկ գրականություններ, 
տար բե ր հոսանքներով և ազդեցություններով^։

Մեղ այժմ հետաքրքրողը երրորդ շրջանի գրականությունն է։ ['այց 
նախ մի քանի խոսք այն մասին) թե ինչ են հասկանում ([վերածնություն» 
ասելով եվրոպական գրականության մեջ։

հվ^երա ծնություն» անունով կոչում են Արևմտյան Եվրոպայի և աոանձ- 
- նապես Ւտալիայի վաղ֊բուրժուա կան ^քաղաքացիական^ կուլտուրան

И—16—րդ դարերում։ Այդ ժամանակ արդեն գլխավոր հասարակական ^եր 
էր կատարոլմ բարձրացած նոր դասակա րգը բուրժուազիան Հքաղաքա
ցություն  ըթ ոըի դասակարգային շահերի և իդեալների արտահայտությունն 
էին դաոնում* գիտությունը, արվեստն ու գրականությունը։ կուլտուրայի 
կենտրոն էին քաղաքները։ Առևտրական կապիտալով փարթամացած քաղա

քացիները, հակադրվելով ֆեոդալին և եկեղեցականին) ճոխ կյանք էին 
վարում պարսպապատ քաղաքներում շինված շքեղ բնակարաններում, ազ^ 
նիվ հագուստներովդ թանկագին կարաս իքովդ ընտիր անոթներով, աշխա

տելով ձեռք բերել ամեն վայելք խնջույքներով ու երաժշտությամբ, և այլե։
Այս նոր դասակարգի կուլտուրայի առաջին հատկանիշս է աշխարհա

կանացումը դպրոցի և դրականության1" հակառակ հոգևորական սքոլաստի֊ 
կայի» ձգտում է լինում ուսումնասիրելու բնությունը, բնագիտությունը, 
մա թեմատիկա , իրավաբանություն։

1 Խմբագրությունը վիճելի է համարում րնկ* Արեղյանի այս սլհր^դիզաց[ւանէ

Նախորդ դա բերում անհատականությունը ոչնչացած էր» անհատն 
իրավունք չուներ եկեղեցուց անկախ մտածելու։ կերածն ութ յան ժամանակ 
սկսում են տեսնել մարդու անձի ազատության գաղափարը։ Առաջ են գա

լիս մարդիկ, որոնք համարձակվում են եկեղեցու պես չմտածել։
Այդ ժամանայլներում ավելի մոտից ծանոթանում և ուսումնասիրում 

են անտիկ, այսինքն1, հին հունական և լատինական արվեստը, գրականու

թյունն ու փիլիսոփայությունը։ Առաջ է գալիս անտիկ գրականության 
ընտիր ձևերի Աեր, և ձգտում կյանքի և ստեղծագործության մեջ հարություն 
տալու անտիկ աշխարհի կուլտուրային։ Այդ են համարել այս նոր կուլտու
րայի հիմնական հատկանիշը, ուստի և ծագել է ((վերածնություն» տերմինը, 
իբրև անտիկ կուլտուրայի վերածնություն, հակառակ միջնադարյան 
ճգնավորական ու սքոլաստ իկական կուլտուրայի։ Եբր միջնադարը եղել է 
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անկման շրդանդ և անտիկ կուլտուրայի ազգեցությամ բ վերածնվել են 
գիտությունդ փ ի լիսո փա յութ յուն ք արվեստներ ու գրականություն։

Рայց 19~րդ դարի վերևից աJu տեսակետը փոխվել էւ Զմերժևլով 
անտիկ կուլտուրայի ղորեդ ազդեցությունը վերածնության արմատները 
գտնում են ավելի վաՂ ժամանակներում։ Վե րածնութ յան վաէք 2(г^ш^лՒ 
սկիզբը եղել է միջնադարյան բարեպաշտության ժամանակ։ Այսպես 1 վերա֊ 
ծնություն են տեսնում ‘եանտեի (1265—1321) և մի քանի ուրիշների մեջ' 
չնայելով նրանց բարեպաշտությանը և միստիցիզմին։ Նույնը երևան է դա

փս նաև Պրովանսի տրուբադուրների և գերմանական մինեզենգերների 
երդերի մեջ։ Ղ*րանք նա խակա ր ապետնե րն են վերածնության,

Լատիներեն լեզուն դեռ երկար Ժեում է իբրև ընդհանուր միջազգային 
լեզու գիտությանդ փիլիսոփայության և այլի համար* բայց առաջանում 
4 ձգտում գրելու մի այնպիսի լեզվովդ որ հասկանային ոչ միայն գիտնական
ներ ըդ այլև ուրիշները։ Ուստի առաջ են գալիս հասկանալի լեզվով ազգա

յին գրականությունները, ազգային դրական լեզուները։
Ոանաստեղծության ու պրոզայի մեջ ստեղծվում են նոր դրական ձև

վեր և տեսակներդ որոնց մի մասը փոխառություն են անտիկ գրականությու
նից։ նրանցից են դ օրինակ, Բանտեի «Աստվածային կոմեդիանտ, հռչակա- 
վո ր սոնետները Պետրարքայի (1304---1374), նովելլաները ^ոևա1ՒոյՒ
(1313—1375), էպիգրամմւ փ րա և ա յ լն։

Հայկական վերածնությունն ինքնուրույն է։ 1‘ա ազգային գրակա
նության շարունակական զարգացումն էդ արդյունք ա յն ռեալիստական 
շարժմանդ որ հարյուրամյա խաղաղության րնթաղքում առաջ էր եկել սկսած 
10-րդ դարի կեսերիցդ երբ զարգանում էր ճարտարապետությունը, իսկ 
գրականության մեջ գուսանների ոլրա խութ յան ևրգերբդ հայրևններըդ որոնք 
վերածնության նախակարապետներն են։

Մեր գրա կանոլթ յուն ր դ ինչպես և արվեստն ընդհանրապես, հարկավ.

կտրված չի ^զել ա յԼաՂէէե^^[*Ւ * առանձնապես արևելյան 
ներիր* բայց 10—11—րդ դարերում դժվար է տեսնել 
արվեստի ու դրականության այնպիսի ծանո թոլթյոլն , 
կերպարանափո խվեր մեր եկեղեցական գրականությունը։

գրական հոսանք- 
մեղնում անտիկ 
Ո[,Ւ հետևանքով 
«Վերածնություն »

բառը ևս պահել եմ մեր դրականության ա յս վերափոխված շրջան ի համարդ 
որովհետև այդ ժամանակ վերածնվել է հեթանոսական դարերի բուն 
աշխարհիկ ոգին և աշխա րհա յեցությունը հակառակ կրոն ա-եկեղեցական ի 9 
և որովհետև մեր այս վերափոխված գրա կան ութ յան գլխավոր հատկանիշներն 
ընդհանրապես նույնն են, ինչ որ եվրոպական վերածնության գրական ու— 
թյան մեչ, Գա գրականու թյուն է հայ քաղաքացության, հա յ 
բուրժուազիա յի։

Ե՞րբ է եղել հայկական վերածնության սկիզբը,- Ոչ մի գրական նոր հո֊

սանք,—ինչպես և ուրիշ մտավոր, կուլտուրական երևույթներ,--մի քանի տա֊
րում չի սկսվում և երևան գալիս որոշ գծագրված կերպով և բարգավաճ վիճա֊ 
կով. Ինչպես Անանիա Շիրակացին գրում է, ամեն բնական երևույթի տԼինե֊ 

. լութիւնն է սկիզբն ապականութևան, և ապականոլթիլնն դարձեալ անդրէն 
է սկիզբն լինելոլթեան». Այս դիալեկտիկական, ըստ Շիրակացու, է անվնաս 
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հակառակությամբ» ծագում ու մահանում է նաև դրական երևույթլմ տեղի 
տալով նորին, հարկավ, իր ֆունկցիան կատարե լուց հետո կամ, ինչպես սովորա
բար ասում ենք, բարգավաճելուց հետո։ Նորի սկիզբը հենց այդ հնի մեջ է> 
նույնիսկ նրա բարգավաճության մեջ։ Հին կրոնս։֊եկեղեցական ուղղության 
ա մեն ա բարգավաճ ժամանակը մեզնում եղել է 10֊րդ դարի երկրորդ կեսին, 
Երբ Г1Ш ցայտոլն կերպով արտահայտվել է ճարտարտպետությամբ և Գրիգոր 
Նարեկացու գրական երկերով։ Բայց հենց այդ ժամանակ է սկիղբր հնի 
((ապականության», քայքայման, որ և սկիզբն է նորի ((լինելության», 
վերածնության դրականության։ Գրիգոր Նա րե կա ցին իր էությամբ պաս։֊ 
կան ում է նախորդ գրական շրջանին, թտյց նրա երկերի մեջ արդեն երեում 
են վերածնության սաղմերը, ոչ այնքան բովանդակությամբ, որքան ձևով:

Մեր վերածնոլթյունը - լա վ հասկանալու համար' պետք է նկատի 
Ունենալ նախորդ եկեղեցական շրջանը* ուստի հիշված ՀՀամառոտություն» 
աշխատությունիցս այստեղ կբերեմ նաև Գրիգոր Նարեկացու մասը, այլև 
նախորդ ([Հոգևոր երգ» գլխի վերջից մի քանի տող նույն Գր* եարեկացի 
վերնագրի տակ։ Մեր այս հին մեծ բանաստեղծի մասին ես 
ընդարձակ ուսո ւմնա и ի ր ութ յուն , որ տպված է ([Ազգագրական 
մեջ 1916 թ.։ Դրանից էլ կբերեմ մի փոքր կտոր։

ունի մ մի 
Հանդես»^ ի

«ԳՐԻԳՈՐ ՆԱՐԵԿԱՑԻ ԵՎ ՃԳՆԱՎՈՐԱԿԱՆ ՈՎԲԵՐԳՈԻԹՅՈհՆԸ»

([Եկեղեցին իր ձեռքի տակ ունեցած միջոցներով ձգտում է ամբողջ 
քրիստոնեությունը մի ասլաշխարող, աշխարհուրա ց դրության մեջ դներս.} 
Դրան հասնում են միայն 10֊րդ դարոււհ Երբ տ^են տեղ իշխում էր քրիս֊ 
տոնեական աշխարհայեցողությունն աստուծու և սատանայի , մեղքի և ^ա֊
վության, դրախտի ու դժոխքի, ւշխա րհ ի և այն աշխա րհի մասին, ^*րր
թագավորում էր այս 
կական կյանքն ու ա

աշխարհի և կյանքի ունայնության գաղափարը. ի

աշխարհը և մարդուս
աշխարհն ու կյանքն էին Համարում մահից հեւ

հայթնիքը դրախտային 
Իսկ դրան հասնել կա֊

րելի էր >քիայն մեռնելուց հետ։»* ոլրեւքե և պետք էր մերւցնեէ մարմինը տան֊- 
ջանքների ենթարկելով իրեն, և մարդ որքան ավելի ապաշխարեր, տանջեր 
իրեն քաղցով ու ծարավով և այլ միջոցներով) այնքան ա վելի լավ' հոգու 
համար։

Հոգու այս կոիվը մարմնի դեմ և մարմնի ո^եչաւյոմմհ իր գործնական 
արտահայտությունն է գտնում վանական և ճգնավորական կյանքի միջ»։֊ 
ցով, որ 10~րդ դարում խիստ դա րդանում էհայերի մեջ։ Այդ պատճառով և մեր 
կրոնական բանաստեղծոլթյոլնը հետևելով կյանքին, իր մեջ արձանացնում 
է հենց այգ ճգնավորական միստիկ աշխարհայեցողությունը, և Գրիգոր 1յա֊ 
րեկացու ձեռով առաջ է գալիս ճգնավորական ոգթերգությռսնը^ մի քնա
րական տխուր բանաստեղծություն, որի մեջ ապաշխարողը պատկերացվում 
է իր հոգեկան ձդտոլւքեերով և սարսուռներով։

գրՒղ որ Նարեկացին? առա ջին հայ մեծ բանաստեղծը, որդին է Անձևս։— 
ցյաց ]Սոսրով եպիսկոպոսի, որ իր մ ամանակի հայտնի անձերից մեկն է և 
հմուտ եկեղեցական գիտության, և որից մնում են երկու մե1լնություններ: 
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^*թՒԳոՍՇ. ծնված է 940-ական թվականների մեջ։ ITանուկ հասակից նա մե
ծացել և ուսում է առել ժ՜ամանակի ա մեն ան շան ա վո բ գիտնական վարդա
պետի, {էնանիա Նա րեկա ցոլ մոտ, եարեկա վանքում։ Ուսումե ավարտելով' 
այնտեղ էլ նա մնում է իբրև ուսուցիչ, միշտ պարապում է գիտությամբ և 
գրականությամբ) միաժամանակ և իրեն ենթարկում է ճգնարանի նույն 
խսաությոլններին, ինչ որ ուրիշները։ Նա մեռել է ծերության հասակում 
11—րդ գարի արրա^ին տասնամյակներում։ Նրանից մնում են' մի թոլ■ւթ, ,ռզ- 
նություններ, ներբողներ, տաղեր և մի մեծ <flTսւտեսւն Ողբերգու թե անձ։ 
Վերջինս ն ր ա ամե նա մեծ բանաստեղծ ական ռ՝շխատանբն է, որով և մեծ 
հռչակ է վա լելեր գրված է 1001 և 1002 թվականներին։

Բանաստեղծի այս երկի մեջ fp ի11ՆՈ ոՕեակա G լքիս տի(փզմթ կատա րյալ 
արտահայտություն է գտել։ Հ/ աբունակ խորասուզվելով ինքն իր մեջ' նա

քր,ջրում, վերլուծում

նլթ նա ինքն իրեն 
ծութ յամբ, nqp ու 
ու շնո րհքը հայցելով,

է իր մեղավոր հոգին, շարունակ տեսնելով առտու- 
կտրվել զգայի աշխա րհից, ա րհամա րհելով Վարմի-

անվերջ նվաստացնում է ու մեղադրում և հե- 
աղաղակով դիմում է առ աուծուն' նրա գթությունն 
որպեսզի ան բաժանելի կերպսվ միանա նրա հետ, որ 

ամենայն կատարելության լուսատիպն է* որպեսզի ստանա մի աստվածային 
անդորրություն, աստոլծու. հետ և նրան հավասար մնա անճաէւելի լույսի 
մեջ, այնպես որ մարդն աստուծոլ մեջ լինի և աստված մարդու մեջ։

1],լս միստիկական ձգտման մեջ, սակայն, նա երբեք հանգստ„կթյուն 
չգտնելով միշտ տոչորվում է խռովահույզ դրությամբ, որովհետև միշտ զգում 
է, նույնիսկ տեսնում է իր կողքին կանգնած սատանային, որ նրան շա

րունակ մեղրի փորձոլթյան մեջ է ձգում որովհետև նա տեսնում է, որ 
անհնարին է ուրանալմարմինը և աշխարհը։ Հեյս անհնարությունն ահա դառ

նում է նրա համար նո րա^/որ հոգեկան սւ անջ ան րն ե ր ի և. ներրին հոլղո լմ-

ների աղբյուր և ֆիզիկապես էլ նրան կեղերում է։ թայդ 
միանգամայն և իսկական քնարերգության աղբյուր։

Եվ տյն ժամանակ, երբ թվում էր, թե ոչ մի մաքուր

if առնում է

չպիտի արւաՀ դար, որովհետև եկեղեցին արդեն հ 
հա մա ր « Ayrjz ամեն մետ տֆիզիկական խնդիր արդեն

դս>3ել

ք նաթեթգու_թյու_(լ
Լր ամեն բանի

առաջուց ո րոշված էր

և բանադրանրի սպառնալիցովս ոչ ոքի թո,֊ձԼ ij*թ տրվում եկեղեցուդ դուրս 
և եկեղեցուց տարրեր մտածհչ և զղալ, ուրեմն և փակված էր անձն ական Ո L— 
թյունը, ջնա բերդության աղբյուրը,- այն ժամանակ ահա ^իրիղոր 'Նարեկա
ցու հանճարով մեր կրոնական երդը դաոնում է արտահայտություն անհա

տական երազան՛քների, կրոնական զորեղ անհանգստությունների) wju աշ
խարհի ունայնության, իրական կյան՛քի ոչնչության և մարդու թուլության)

այլև այն աշխարհի ե 
դիրների։

ծու, և մահվան ու հավիտենականոլթ լան

^'ր իգո ր Նարեկացին աւքրաստսւնվոււ/ է իրրև հերձվածող և դրում է թո։ ղթ րնղ֊ 
դեմ Թոնղրակեցիներին, նրա հայրը, Խոսրով եպիսկոպոսը^ ծերության հասակում բանա
դրվում է կաթողիկոսից իրրև հերձվածող, նրա ուսուցիչ եԼնանիա Նարեկացինք մերձիմահ 
հիվանդ մամ անակ> կատարելով կաթողիկոսի հրամանը, անիծում է թոնդրակե ցին երին:
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ft այց որովհետև հսկող Նարեկացին մենակ չէր իր ապաշխա րությամբ, իր 
ձգտումով ոչնչացնել մարմինը և միանալ աստոլծոլն, աՀԼ նրա նման բյուրա

վորներ կային այն ժամանակ, ուստի և մեր այս բանաստեղծությունը 
միաժամանակ դառնում է և այդ քնդհանրության արւոահայտությսՆեք:

Մի անգամ որ բանաստեղծության համար գիտակցական պահանջ Լ 
դաոնում անկեղծ ներշնչումը Հև այս գիտակցությունն ունի մեր բա

նաստեղծը), և մարդկային հոգին ու բնությունը մտնում են քնարերգութ յան 
մեջ, րանաստեղծությունր ձևով էլ կերպարանափոխվում fc: Նարեկացու Ող
բերգությունն այլևս նմանողություն չէ, մի բանի ընդհանուր սովորական 
եղանակներով հորինված > ինչպես շարականներն են մեծ մասամբ։ Ոտնաստեղ- 
ծ ի երևակայությունը, որը շատ մեծ և բազմակողմանի է, աղատ շարժ վում 
է1 ստեղծելով արտահայտության նորանոր ձևեր և պատկերներ, լեզվական 
ու բանաստեղծական գյուտերի անչափ առատություն և հաճախ ամբողջ 
տեսարաններ, իսկապես տեսիլներ ղժոիքի, սատանայի, վերջին դատաս
տանի, իր մահվան և թաղման և այլն։ Եվ նա տեսնում է սովորաբար ոչ 
թե հեռվից ընդհանուր էական գծերով, այլ մոտից, պատկերի մանրամուս
նությամբ և բոլոր պայծաո֊ությ ամբ։ 'Լերլուծությունը, լինի մարմնի թև 
հոգու, տեսարանների թե դրության, նրա երևակայության և մտածության 
էական կողմն է, և դրանով նա առաջ է բերում մեծ ազդեցություն։

1 2Г» Ե»բեղյան, ւԳրիդոր Նարեկացի», էԱղղադրական ՀսՀհդևսէ, 1916,
կջ 86—132։ v

Նարեկացու ձեռով այսպես փոխվում է ոչ միայն տխուր հոգևոր երգը, 
այլև ուրախ երգը։ Եթե ապաշխարության շարականների տեսակը զարգա

նալով դառնում է ամբողջ ողրերգությունյ որին հետագա յում հետևում են 
ուրիշները, ուրախ շարականներն էլ վերածվոլմ են տաղերի, որ առանհփն 
տեսակի հոգևոր երգեր ենք հորինված ուրախ տոնակատարութ  յոլնննբին 
հանդիսավորություն տալու համս>բ։

Այս նոր տեսակի հոգևոր բանաստեղծությունն ևս, քւբի' ժամանակով առա֊ 
ջին մեծ ներկայացուցիչը դարձյալ Գրիգոր Նարեկացին է, ձևով կատարելապես 
տարբերվում է շարականներից։ ft անա ստեղծ ր, որ բնության զգացում ունի, չի 
խորշում մեղսական համարված րնէ11֊թյունի(խ այլ ընդհակառակն ք ձգտում է. 
բնությունից ու կյանքից իդեալական գեղեցիկ պատկերներ առաջ բերեր 
Այս պատճառով, հակառակ ճգնավորական ոգուն, նրա երևակայությունը^ 
որ մռայլ է Ողբերգության մե՚ջ^ տաղերի մեջ, երևի երիտասարդական դա

սակում գրված, խաղում է գարնանային մեղմ ու զվարթ, ամբողջապես լու
սաշող դեղեցկությոլնների /№>9։

հնության հետ, նա, առաջփն անգամ մեր բանաստեղծության մեջ, իր 
սիրո к կանացի գեղեցկության երգն է երգում միայն այդ սերը չունի 
ոչինչ նյութական։ Գա երկնային սերն է, ուղղված Ս. Կույսը, որին

սակայն նա այնպես է նկարագրում, ինչպես մի աշխարհական բանաստեղծ 
իր սիրած կնոջ պատկերը, չմոռանալով նույնիսկ ձայնը, շարժմունքները 
և հագուստը։ Դա արդեն նշան էր, որ րանաստեղծությունը փոխվելու էր»:

Այստեղ դնում եմ իմ վերևում հիշված «Գրիգոր Նարեկացի» աշխատու

թյունիցս հետևյալը»
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<Նա (Ս» ^ույսըյ ամբողջապես մի Ագարդ» է, նոճի ու նշտարեն ի հա֊ 
սակով» Այունիցն նրբենից ի մի կից կամար^ֆ կարծես, հմիջօրէի մամն» է 
ձագում ։

ծով ի ծով ծիծաղա խիտ 
'Ծաւալանսւ յր յառաւօտոլն. 
Երկու փայ լակնա ձև արեգական նման» 
Շողն ի մ մին իջեալ յաոսււօւոէ լույս։

Նրա նռնենի այտերրք կամարակապ ձեոները և ամբողջ արտաքինը 
պատկերացվում են կենդանի և ուժեղ»

Բերանն երկթերթի) վարգն ի շրթանցն կաթէր, .

Լե զուին շարժողին ^ուգցր երգանա յր տաւիդն.,» 
'Լարսիցն երամից դարդ ոլորս են աէւեալ, 
Եռահիւսակն րոլորեալ այտիւք»

Ծոցըն լուսափայլ, կարմիր վարդով լցեալ»
Ծղիքրն ծիրանի մանուշակի հոյլք։
Խնկեալ ի էլեգրկէ բուրվառ 
Հր ով աստուածա յնով բցեալ» 
Ձ՛այն քաղցրանուադ ի նման է հնչէր։

; Տի մոռացվում նույնիսկ գեղեցիկ) կապույտ) ծիրանի բեհեզյա պատ֊ 
մուճանը, ոսկեշողք արծաթափայլ ոսկեատոէն գոտին) զարդարված թանկա֊ 
գին քարերով/ և նույնիսկ քայլվածքդ»

կ*օտին արծաթափա յլ, ոսկեաաուհ, 
կամարակապ, յականց շափիւղայ, 
Մանցամասին յօրինուածով պճնես։ լ։
Անծինն ի շարժել մարգարտափայլ դեղով) 
Ոտիցն ի գնալ շողն ի կտթել աոնոյր։

Գա մի գեղեցիկ պատկե ր է, մի սքանչելի տեսիլ, որ

Հանդարտիկ խաղայր, թիկնի թեկին ճեմէր, 

այսինքն կոտրատվելով) ուսերը շարժելով .հանգարտ ճեմում էր, 
Բրոյ սիւնն ի սրտին նուսխա յօրէն 
կարկաջայր սաթ բերունի սէր։

Մարդ ակամա հիշում է Պեշիկթաշլյանի ((ճեմք ի լեաոն հսկածին», 
որի մեջ բանաստեղծը հրապուրվում է դեղեց կութ յոլններով բնութ յան f որի 
ամենամեծ դարդն է երգող կույսը,»» իսկապես $?րրմ սրտից բխած մի 
օրհներգություն է միայն) ուղղված ա։ւ Ս» կույսը, որ ոչինչ այլաբանական՝ 
չունի իր մեջ, իբր ոիրո առարկան ի դեմս Սրբուհու երդված։ Բայց այդ 
օրհներգությունն ամբողջապես թարմություն է t այնպես զգացված է և մարդ֊ 
կորեն նկարված ամեն ինչ, որ անպայման իրական կյանքի մեջ տեսածից 
ու զգացածից է առնված։ Մյուս կոՂ^ՒՅք սակայն, ախ սերը, որ դովոլմ 
է բանաստեղծը, մի աննյութական սեր է, որովհետև երգված կույսն ինքն 
աննյութ է*



92 հրոֆ» и » Արեղբսն

Vերովբկանման , բերովբէա թոո^ 
\ոլպ երրակին, չոյս գերազանց, 
Լուսոյն արփի վեհինաճեմ։

Նա/ ինչպես քԱստուածածնի ներբողի» մե^դրում է*

/’ մարդկային զարմէ հրեշտակ երկնայինք 
Աեղծականարս սեոիդ անմահ սերովբկ* 
Ւ հոդա յին նյութս յ ոսկի 1]ոփերայք 
Ի ծովային բերւէանց շնորհաչոյս մարգարիտ, 
I1 Լ^եսսեանն րոաոյ լւաղցրապսւոլղ ծաղիկ»»* 
Ցօդէէ յն հանդարտիկ ամպ անձրևածից, 
Արևուն ծագման ակն սւրվփավւայր 
Մև ր կա ց ե լ ոյ այգոյն աստդ արւաւօտին, 
Գիշերային մ թոյն իւօսնակ բերկրանար»** 
*1րեհին պատկեր կերպիլ կշռորղեալ, 
Թեթև, պարդոլթիւն հիւթիւ բաղկա ցեա լ***

. Նա մի անհասանելի պատշեչի էակ է, երէլնբի իսկուհին, զմեծ, եր֊

Հանիկ՝ դշխոյ», մի լուսեղեն ււլատկերէ Ո[*Ւ բարեխոսությանն է
դիմում հաճախ բանաստեղծը խոնարհ, գետնա բա րշ աղո թբներով, որոնց 
մեջ զգայական սիրո հետբ անգամ չի նշմարվում***

Մի տեղ գրում է*

Աղաչե/Г ղբեղք սուրբ Աստուածածին, 
Հրեշտակ ի մա րդկանէ ք 
Մարմեասէեսիչ բերովբկ, 
Երքլնաւոր արքա յուհի^ 

. Սձւխարւն իբրև ղօդ, 
Սաբոլր որպկս լոյսէ 
Ան շաղաի ըււա նմանոլթեան 
Պատկերի Արուսեկին բարծրութեան) 
Գերազանց բան զբնակութիւև) .

Անկքէխեչին սր բութ եան ց***

Այսպես հենց մեր բանա ստեղծ ութ յան մե$ Նւ|թոԱլացէ1նեթ[1^
շԱ1Սւ Այուսջ» պատկերը դրվում կ մի միստիկական թորհրգավորության
մեջէ որին մոտենում կ բանաստեղծը մի թորին ակնածությամբ ու հոգևոր 
հիացումով։ Pանասաեղծն արդարև երկրավոր սիրո շբեղ պատկերներով է 
նկարադրումք--և այլապես էլ չէր կա^ո4ք—նա այդ ծառայեց*^
նում է միայն իր հոգևոր հիացմունբի աոարկան գդալի գա ր ձնե չու համար։ 
Ել սրբան նոլրբք ազնիվ ոլ մաբոլր կերպովդ միամամանակ և վաս. արտա*- 
հայրություններով է նա տյդ անում և պայծառ, գծագրում մի IjQuj Juj-blU— 
լական պատկեր, որ այնուհետև իշխում է մեր հին բանա ստեղծս ւթյան ։ մեր 
սիրո երգի մեջ»։

Ես թողն ո ւմ եէ1 “ԿԳ Արությունից թերել ուրիշ կտորներ.

Նարեկացու հայացբն արվեստի մասին^նրա բնության երգերից և ուրիշ֊ 
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ներից, որոնք բոլորովին հեռու, են նախորդ շրդանի դրական ձևերից 
տեսակներից։ Շարունակենք բերել ւէՀտմաոոտությունէ ձեռագրից։

.ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ԱՇԽԱՐՀԱԿԱՆԱՑՈՒՄԸ 
(11-րդից 17-րդ դար)

«Ա. Աշխարհայեցողության փուիոխությունը
(</Հյ„ երկրորդ շրջանում շարունակվում են հին գրական տեսակները* 

մեկնություն) ճառ, հոգևոր երգ ևչն. [l,vjg 1֊Ւ-րդ '1ШГ1' երկրորդ կեսից 
մինչև 14-րդ դարի սկզբներր ժողովրդական, ավելի ճիշտ աշխարհիկ տարրը 
հետզհետե մտնում է եկեղեցական ի հորինած գրականության մեջ, առա 9 են 
գալիս Вор գրական տեսակներ, Gnp լեզվով հորինված, ժինչև որ րանաս- 
տեգծաթյունը կատարելապես աշխարհիկ է դառնում և մեր հին քնարերգու
թյունը ձեռք է բերում գրեթե բոլոր կարևոր թեմաները։

Այս փոփոխությունը հետևանք էր կյանքի հ աշխարհայեցողության 
փոփոխության: Մինչդեռ քրիստոնյա աշխարհի ուրիշ կողմերում դեռ ընդ- 

- հանրապես իշխում էր թանձր միջնադարը, 11-րդ գարի աոաջին կեսին ար
դեն մեր կյանքի և մտածողության մեջ մտնում է մի հեղաշրջում, մի տե
սակ ինքնուրույն վերածնություն, որով կրոնական-ճգնավորական ոգին 
տակավ առ տակավ տեղի է տալիս աշխարհական ոգու առսւյւ

Երկարատև խաղաղության շրջանում մեծ քաղաքներն ՈԼ շահաստաննե
րը, ինչպես Անի, Արծն և ուրիշները, բարձրացել էին» հին ազսվականության 
և եկեղեցականության կողքին դիրք էին ձեռք բերում և հարուստ քաղա
քացիները: Հին ^սսւակեէյուքյյոլնն ընկնում էյ կյանքն ու աշխա րհը ստա
նում էին արժեք, մարդիկ հարստացած՝ սկսում կին ձոի ապրել, զարգար֊ 
էէած ու շրջապատված ճարտար արվեստի պաճուճանքներով և գեդա րվեսաով։ 
Նրանք սիրում կին ուրախ ու զվարթ կյանք, երդ ու- երաժշտություն և 
սլար։ Աշխարհիկ շքեղությունը ե ուրախ կյանքը մտնում էր նույնիսկ 
եպիսկոպոսների բնակարաններն ու կաթողիկոսարանը, որ ունչով ետ չէր 
ժեոլմ թագավորական պալատներից. այնտեղ էլ արծաթը հարդի էր դարձեր 
և անարատ բարեպաշտությունը պակասում էր։

Միաժամանակ զարգանում էր մի կրոնական շարժում— ԹոՕզրակե- 
ցոց աւլանդթյ որի սկիզբը գնում են 9֊րդ դարում, որ մերժում էր եկեղեցու 
նվիրապետությունը, րոէոր խոբհուրդները, հանդերձյալ կյանքը, անմահու
թյունը։ Այդ աղանդավորների համար մեղքը նույնպես գոյություն չուներ, 
ուստի մեղքի պատիժ էլ չկտր։ ճգնավորական ուսման և մինչև իսկ եկեղե

ցուն հակառակ մի վարդապետություն ուրեմն, որ տարածվում էր 11-րդ զարի 
առածին կեսին և ընդունելություն գտնումնույնիսկ հոգևորականների մեջ։ 
Գա ծայրահեղության հասած մի բողոք էր ճգնավորական կյանքի, եկեղե

ցու կարգերի ոլ գաղափարների դեմ, նման Պրովանսում 12--- 13֊րգ դարերում
ծավալված Ալբիդո յան աղանդի։

Ազնվականների մտավոր վիճակն ևս բարձրանում էր. նրանք սկր-՞ 
սում էին ուսում առնել ե գիտությամբ ու գրականությամբ պարսւպել։ 
Այսպես Թսնգրակեցոց աղանդի դեմ կռվող նշանավոր իշխան Պահլավունի
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Գրիգոր Մագիստրոսը (990—105Տ թ*)չ լա4_ ծանոթ եկեղեցական գիտու
թյուններին, հունական փիլիսոփայությանը, հռետորությանը և առասպելնե
րին, շարունակ թարգմանություններ է անում, հունարեն ի ց թարգմանում է 
Պլատոնի Տրամախոսությունը և Եվկլիդեսի Երկրաչափությունը, գրում է 
մեկնություն Գիոնիսի քերականի, հորինում է ներբողներ, ոտանավորով 
գրում է Ս» Պ*րքի բովանդակությունը, և վերջապես ոէ֊րիշ ոտանավորներ և 
բազմաթիվ թղթեր, ոչ միայն կրոնական, այլև աշխարհիկ բովանդակու
թյամբ, լի հունական, հայ և արևելյան առասպելներով։

Այս փոփոխության և ազատախոհության իբրև հետևանք ղգոէլի պիտի 
լիներ ձգտում դեպի բնությունը к մի նոր արվեստի պահանջ: Եվ իսկապես, 
գարի վերջերում ժամանակի Հաղրատի վանքի համբավավոր վարդապետը, 
Հովհաննես Սարկավագ (մեէւ* 1129 թ.),—որ մեծ գիտնական է, փիլիսոփա մա

տենագիր, տսմարադեա, պատմագիր, հեղինակ կրոնական ներբողների, միա

ժամանակ և բանաստեղծ, — ա րվեստի մի նոր տեսություն է առաջ բերում 
իր մեզ հասած միակ մեծ քերթվածի մեջ^ ։ Նա արվեստը, ուրեմն և բա

նաստեղծությունը, նմանողություն է համարում բնության , և բնականն 
ամենից բարձրն ու մաքուրը, ուստի և բանաստեղծը պիտի աշխ ատի նմանել 
բնությանը։ Գժբախտաբար, մեզ չեն հասել նրա ուրիշ բանաստեղծություն

ները, որ տեսնենք, թե ինչպես է դործադրել նա իր այս տեսությունը։
Այս հայացքի ան մ իջա կան հետևանքը, սակայն, այն է լինում, որ հա- 

2_ոբգ դա բերում բանաստեղծներն և առհասարակ մատենագիրները թոզԱում 
են սեթևեթ շինծու ձևերը և խրթնաբան ու ճոռոմ ոճը, որ նույնիսկ բա

նաստեղծության մեջ էր մտել։ Պարզությունն ու բնական մտածողությունը 
սկսում են ընդհանրապես իշխեչ։ Գրականության մեջ երևան է դալիս 12-րդ 
գարում կենդանի իյոսակցական լեզուն, որ արդեն բավական հեռացած էր 
գրականության մեջ ընդունված հին լեզվից։

B. Հայրենասիրական ողբերգություն
. Ршյց այնպես այս մտավոր շարժոլմե ու փոփոխված ոգին չեն զար

գացնում մի նոր կենսուրախ բանաստեղեություն, ժողովրդական սիրո և 
պարի ուրախ երդը չի բարձրանում իր բնական գրությունից։ Գոնե մինչև 
այժմ հայտնի չեն եղել գրագետ աշխարհականի կամ հոգևորականի հորինած 
այդպիսի երդեր։ Գրա պատճառն այն է, որ հայ կյանքը չի շարունակում 
ընթանալ իր բնական շավղով։

Գրիգոր Նարեկացու Ողբերգության հրատարակությունից մի քսան 
տարի Հան ցած' սելջուկյան թուրքեր ը սկսում են հրոսել Հայաստան։ 
թյուղանդացոց ձեռքով ետևե ետև. քայքայվում և ընկնում են հայ իշխա

նությունները։ Եվ ա յնուհետև մի կողմից հույները, մյուս կողմից թուր

քերի վայրենի հրոսակները մինչև 11—րդ դարի վերջերը քանդում, հրդեհում 
են շեն ու մշակված աշխարհը, ավերում են հարուստ քաղաքները* 
ազնվականությունը ոչնչանում կամ երկբից դուրս է հալածվոլմ։ Ավերվում

1 երգէէ է, որ տողերիս գրողը կարդացել և վերլուծել է ուսանողների
համար իր դասաի»ոսությունկերի ժամանակ։
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է աոանձնւււպեւյ ^էրի կենտրոնը, ուր ծաղկում էր nmnufii ու գիտությունը, 
ե դրականությունն ապաստան է գտնում կամ ^ուսիււայ^ւն Հայաստանի 
անտառապատ լերւների վանքերում, ուր մեում են հ™յ փոՀԸ իշխանռւ- 
թյուններ, կամ հեռու Սև չեււհերի անապատներում, հետագայում նաև 
Կիլք-կԷայում, ուր կազմվում է մի նոր հայ իշխանություն։ Ազնվական

ներն անընդհատ կռիվների մեջ լինելով* միջող չունեին այլևս ուսման ու 
դրա կանք» լթյան վրա մտածելու* ուստի դրականությունը մնում է մենաշնորհ 
վանականների։ իսկ որանը պարապում են հունաց հետ դավանաբանա

կան վեճերով, մեկնություններով, ճառերով և հակաճառությոլհներով՝ 
ժողովում են վկայաբանությոլևներ ու ներբողներ, թարգմանելով ասորե
րենիդ և հունարենիդ, որոնցով առանձնապես հայտնի է լինում ^եբիգոր 
Մսպիստրոսի որդին* Գրիգոր F. Վկայսւսեր կաթողիկոսը (կաթոդ* 1065-- 1105),
որ և դրա հաժա ր ստացել էր իր մականունը։

Ժամանակի ադետալից վիճակը ստիպում է մարդկանց նորից ետ դառ
նալ և կրոնի մեջ գտնել մխիթարություն և իրենց դժբախտ կյանքի 
բացատրությունն ու ելքը որոներ Առաջին հարցը, որ տալիս են մտածող

ները, է* ինչու են գալիս մեր գլխին այս աղետները, հայերը, որ այնքան 
բարեպաշտ էին, այնքան եկեղեցիներ ու վանքեր էին շինել աստուծոլ 
փառքի համար, ինչու են տառապում թուրքերի ձեռքին։ — Պատասխան 
գտնելը դժվար չէր* հին մատենագիրներն արդեն պատրաստել էին այն 
գաղափարը, թե մարդիկ մեղք են գործում, և աստված նրանց պատժում է 
մեղքի համ ար։ Պետք էր ոլըեմե ապաշխարել, որ աստված պատիժ ը վերացը- 
նի։ ֊ Մինչև հիմա ճգնավորներն ու նրանց արտահայտիչ բանաստեղծը 
ողբում էին անհատական մեղքը՝ հիմա մեղավոր է ազգը, նա պետք է 
ապաշխարի։ fiuijg նմանությունը միայն այս քան է։ Անհատն ապաշխարում 
է[7 եթ մարմինը տանջելով իր հոգու փրկության համար, որ հանդերձյալ 
կյանքում է լինելու, իսկ այստեղ ապաշխարությունը քարոզվում է Uiqqjl 
փրկության համար, որ այս աշխարհում պիտի յի8խ այն էլ ոչ թե մարմինը 
մեռցնելով, ա/լ բարքերի մաքրությամբ և առաքինի կյանքով։

■ Աշխարհն tupq.bR ստսւցէլ 1»ր արժեք աստիճանի, որ նույնիսկ
կրոնասեր մարդը, սգավոր պատմիչ Աթիստակես ԼաԱԷՈիվերէՈցին խորին 
սիրով սիրում է այն, սիրում է իր հայրենիքի մշակած դաշտերը, ժողովրդի 
բարելից կյանքը, ուրախ զվարթ աշխատանքը, կատարած ուրախություն- 
"ները, երգերն ու պարերը, թագավորն իբ փառավորությամբ, զորքերն ու 
կոիվէլերը, որոնք կային մի ժամանակ և չկան այլևս։ Ուստի և այժմ, 
ասում է նա, «յողբս փոխեցտւ մեզ ամենայնի։ Այդ աշխարհասիրությունից 

որ նա կրոնական ձևի տակ, բայց իսկապես մեր աշխարհիկ կյաճքի 
Dqphp(jnLfi է դառնում։ Թուրքերի և հույների դոբծած ավերմունքները 
նկարագրելիս, որոնց անձամբ ականատես է եղել, նա հաճախ բանաստեղ
ծություն է հորինում արձակ լեզվով և սրտառուչ կերպով լալիս է իր 
հայրենիքի կործանված փառքը, կուրոուրա կան և քաղաքական կյանքի 
անկումը, և երգում է այնպես խորը և անկեղծ ու հուզիչ, որ դարեր շա

րունակ, նույնիսկ 19֊րդ դարում, նմանողության աղբյուր է դարձել։
Եվ այււպես Հայոց թագավորութ յունների անկումից հետո, Մեծ
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Հա լաստանում 
ված, սկսվում 
երազը և դրան 
զոՆթյոՆճը:

սելջուկյան թուրքերի տիրապետությունը դեռ չհաստատ- 
է հայոց քաղաքական իշխան ութ յոլնը վերականգնելու 
նվիրված բանաստեղծությունը — հայրենասիրական ոդթեր*

Համազգային հայրենասիրության գաղափարն ու զգացումը Տնկելով

Ժողովրդի դառն աղետ վիճակից հետզհետե ընդհանրանում է, ազգա յին 
միության ազդակներից մեկը դառնում, անրաժան մնալով թշվառ ու տանջ֊

վող Ժողովրդի վիճակի արդւ ֊թյունից,—ահա թև ինչ է կազմում

նոր ողբերգության էությունը։ 'P'UlipufUlljUlQ կյանքը^ հին անկախությունն 
ու ազատությունը վերա կան գնելու տենչն այնպես խորը թափանցում է հայ 
ժողովրդի մեջ, 1,Լ* *[ա դառնում է մի նվիրական իղձ ու աղոթք, և նույ
նիսկ շատ վաղ, Հովհաննես Սարկավագի ձեռքով, մտնում է ժամերգության 
մեջ։ Նա իր հոգևոր երգերից մեկի մեջ խնդրում է աստուծոլն, որ ցրված և 
արտասվահոս արտ մութ յամբ վտարված հա յ ժողովրդին ժողովի ուրախու
թյամբ և փբկի։ 'երանով մեր բանաստեղծությունը, կրոնական զգացումից 
հետո, դտնոլմ է արդեն իր քնարականության կարևո ր և մեծ թեմաներից 
մեկը, որ այլևս կրոնական չէ։ Ց,ևը քքեոլմ է դարձյալ հին ողբը, բայց 
բովանդակությունն ու ոգին փոխվում են։ Եվ այսպիսի զարգացումն էլ

բնական էր» [ք,ի' 
դեպի մաքուր 
բտկան էին։

ստ կրոնականից մի անդամից թ*լիչք անել
աշխարհականը, քանի որ բանաստեղծները հոդևո-

Հայրենասիրական բանաստեղծության առաջին մեծ ներկայացուցիչն 
է Ներսես Շնորհալի կաթուլիկոսր (1102—1173 թ*), մեր եկեղեցու նշանա
վոր հայրերից մեկը, որ ուսում է ասել Սև լեռնեցի մի վանքում։ մի

բեղմնավոր հեղինակ է» պարապել է թարգմանություններով՝ թողել բազ
մաթիվ արձակ և ավելի ոտանավոր երկեր, թղթեր, մեկնություններ, բազ
մաթիվ հոգևոր երգեր, տադեր, մի կրոն ա կան մեծ ողբերգութ յոլն, դավա

նաբանական գրվածքներ, ներբողներ, խրատական ոտանավորներ, պատ
մություն ոտանավոբով, առակներ և վերջապես մի մեծ քնարական վեպ' հՍղբ 
Եդեսիո jD, Որ դրված է այս քաղաքի 1144 թ» առման և կործանման առթիվ

էմիրա յի ձեռքով։ 7* դեմս Եդեսիա քաղաքի նա ողբում է իսկապես 
նի վիճակը։ Ամբողջապես իսկական բանաստեղծական հղացմամբ

Հալերի ա 
Հա յւսստա 
և ար վեսս վ գլուխ բերած մի բեր թվա ծ է, լի հայրենասիրական

թյամբ, հարուստ և փայլուն նկարագի բներով, լին ի խաղաղ

ոգևորու- 
և բարոր

կյանքի, բնության և շեն քաղաքների, թե քաջամարտիկ կռիվների, որ 
քրիստոնյաները մղում են թուրքերի դեմ ինքնապաշտպանության համար, 
և թե թուրքերի գործած վայրագությունների։ Սրտի կսկծից նա մերթ

բուռն ճիչեր է արձակում

րայց "i. պակաս 
տանի անցած փ 
տաէից վիշտ ու.

՝յգ թշնամիների դեմ, մերթ մեղմ է և անուշ, 
րառոլչ տխրությամբ լցված' հառաչում է Հա յաս- 

առքի համար։ Ամբողջի մեջ տեսնում ենք մի անկեղծ կարո*֊ 
թախիծ կորած քաղաքական ազատության ու մեծության,
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շեն ու խաղաղ կյանքի համար> միաժամանակ և մեծ ^>ոլյսք որ այգ ադա*- 
սէությոլնն ու վերակենդանությունը պիտի ւի*ե ի մի °Р արևմտյան քրիստո֊ 
նյա ազգերի օգնությամրձ 4

Ներսես Շնոոհալու մեծ արժանիքներից մեկն էլայն է, որ նա մշակում 
է մեր տազէսչափահան արվեստը և աշխարհիկ տաղաչափությամբ, որ 
գործածական է եղել, ինչպես ինքը գրում է, հափրոդիտյան երգի* < մեջ? 
հորինում է հոգևոր բանաստեղծություններ։ նրա գործածած չափերը, որոն֊ 
ցիղ մի քանիսը գտնում ենք Գրիգոր Նարեկացու և Գրիգոր Աագիսպրոսի 
տապերի մեջ, խիստ բազմազան են, Ըայց դրա^ցէց մի քանիսը նա այնպես՛ 
զարգացրել է և ռիթմիկ դարձրել, որ հաջորդների համար օրինակելի՛ 
են Տեացել և մեր հին դրականություն ից նույնիս կ նորին են ան֊ 
ցել։ նրա ՛.■ ամենից սիրած ոտանավորն է ո ւթվան կան ի քառատակտ ը, 
կազմված երկու յամբական բարդ տակտերից, որոնց մեջ՞ առաջին տա կգոեր ր 
կարոդ են և անշեշտ լինել։ Ոտանավորը, սակավ բացառությամբ, հոբին֊ 
վում է հանգերով, որ 10֊ բդ դարում արդեն գործածական են եղել մեր՛ 
աշխարհիկ բանաստեղծության մեջ։ Հին հոգևոր, երգերը, սակայն, առանց՛ 
հանգի են։ ^Գրիգոր Նարեկացին էլ դեռ գրում է անհանգ ոտանավորներ^ 
Ողբերգության մեջ միայն մի երկու տեղ նա * ինչպես ինքն ասում է, նմա֊ 
նելով ժողովրդական «լալեաց բանաստեղծ ո ւթևանյ), հանգեր է կազմում* 

^մագիստրոսն արդեն հանգը բանեցնում է կրոնական բովան դա֊ 
- կութ յամբ ոտանավորների մեջ, բայց նրա փորձն ընդունելություն չի 
^ գանում, մինչև որ ^թերսես' Շնորհալոլ ձեռով հանգի , դործածոլթյունն 
^ընդհանրանում է հոգևոր բանաստեղծության մեջ ևս, և այնուհետև հանգը 
դառնում է ոտանավորի. էական պայմաններից մեկը։ Ոայց այդ ժամանակ 
դեռ նույն հանգը, ինչպես նույն դարերում ուրիշ ազգերի բսգնաստեղծու֊ 
թյան մեջ ևս, անցնում է կամ ամբողջ քերթվածի ժեջ, կամ մի շարք տո֊ 
դերի մեջ* Ներսես Շնորհալին դրանից առաջացած ձանձրույթն զգում է?

-F^J3 այնպես միայն երբեմն ամեն տոլն առանձին հանգով է. կազմում  г

Գ. Ուսուցական գրականություն к առակներ
Շնորհալոլ օրով,:12֊րդ գաբի երկրորդ կեսին, հայերը- զորանում են 

"Հ միայն հիլիկիայում,ուր դարի վերջում '‘կույնիսկ թագավորությունեն • 
հաստատում երկրի սահմանները հասցնելով մինչև Եփրատ, այլ և հյուսի֊ 
սային և արևելյան Հալաստանում։ Այստեղ գարի վերջին քառորդին հայ 
իշխանները, միացած վրացիների հետ, նվաճում են թուրք ա թաբեկոլթ յուն֊ 
ները և վրաց թագավորի անվանական գերիշխանության տակ* երկրի. 
իշխանությունն իրենց ձեռքն են առնում։ Առաջ են՛ գա էիս նոր մանր 
հայկական իշխանություններ Սյունիքում, Գուգարքոլմև նույնիսկ Այրա֊ 
րատում, որոնք առանձնապես հովանավորում են վանականներին և գիտու֊ 
թյամբ պարապող վարդապետներին։ Քաղաքական վերածնութ յան հես* 
լինում է և կուլտուրական֊ վերածնություն# 1230 թվից» սակայն թաթար֊ 
ների արշավանքի պատճառով երկիրը մի քսան տարի տակնուվրա է լինում» 
մինչև ոբ նրանք վերջնականապես տիրում են Հայաստանին։ Հայ իշխան֊-

7 Известия № 5—6 (11—12)
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ենթարկվում են նրանց հարկատվությամբ։ թեպետ հարկերը ծանր 
էին, բայց որովհետև թաթարները մինչև մահմեդականություն րնդունելր 
Հայաստանի ներքին գործերին շատ չէին խաոնվում) ուստի 13—րդ դարի 
Վերջին ՔաոՈՐԴՒՏ սկսած, հայ կուլտուրական գործը ծավալվում է։ Մինչև 
անդամ արևմտյան Հայաստանում առաջ են գալիս ուսման կենտրոններ , 
ինչպես Սեպուհ լեսան վանքերում։ Այս պատճառով մեծանում է նաև գրա

կանությամբ պարապողների թիվըյ որոնք նույն հին եկեղեցական տեսակ
ներն են մշակում։ Սակայն դրականությս»ն աշխարհականացումը շարունակ- 

- վում է, և առաջ են գալիս նոր տեսակներ. թժշկությսւն к օրենքի վերաթե- 
յալ գրվածքներ, և մանավանդ առակը, բարոյախոսությունն ու խրատը, որ 
շատ համապատասխան էր հո դևորականի կոչմանն իրրև ուսուցչի ե 
խրատողի։

, Ներսես Շնորհալին արդեն, բացի խրատական ոտանավորներիցf ուեի 
նաև «Առակք», որ իսկապես հանե|Ո.ւկներ են ժամանակի խոսակցական 
լեզվով դրված, մասամբ նույնիսկ ժողովրդական տարրերով/ Նա ունի և մի 
ոտանավորով տեսություն երկնքի մասին «Աագագս երկնից և ղարդուց 
նորա)), որ դրել է ((ի խընդրոյ առն բժշկապետի և աստեղադիտի Մխիթարայ»։ 
Այս րմիշկ Մխիթար Հեթացին ինքն էլ պարապում էր գրականությամբ 
իր արվեստին վեր արեր յար նրանից մնացել է ՀՋերմ անց մ խիթար ութ իւն» 
կոչված բժշկական աշխատանքը) որ դրված է ժամանակի խոսակցական 

Հ 1եԳ։1ո,Լ։
Նույն դարում Ներսես Շնորհալոլ կրտսեր ժամանակակիցների ձեր։ ով 

կազմվում են և օրենքների ժողովածուներ/ Ներսես Լամթրոնացին (1154 —1199), 
որ ^իէիկիայի հայտնի եպիսկոպոսներից է, շատ հմուտ մի մարդ, եկեղե

ցական պերճախոս , մեէչեարան, հոգևոր երգիչ ու թարգմանիչ,՜4*— թարգմա
նում է զթիւզանգական օրէնռգիրքս և ՀէՋինւոբական օրէնսգի րքՅէէ իբրև 
հտյ օրենքների ժողովող և խմբագրող հանդիսանում է, սակայն, արևելյան 
մեծ վարդապետներից Մխիթար Լհոշն (վախճանված 1213 թ.վ իր հԳտաաս- 
տսէնագրքով» (գրված 1184 թ*)։ որի առաջացանի մեջ հեղինակը մանրա
մասն բացատրում է իր հայացքն օրենքի, դատաստանի ու դատավորների 
մասին։ Այս դատաստանագիրքը հետագայում գործադրվել է մի քանի կող

մերի հայերի մեջ։
Մխիթար ^պի անունով, բացի եկեղեցական տեսակնե ր ից , մնացել է 

նաև աււակների մի ժողովածու, հմուտ ՂՍճե գսբծ։ Նրանից առաջ, սա
կայն, Եղոպոսից թարգմանված առակներ եղել են մեր դրականության 
մեջ։ թացի այդ, ¥—րդ գարում թարգմանված են Ոլիմպիանոլ առակնե

րը, որ Եղոպոսի առ ակն և ր են հռետորական խմրադրոլթ յամբ։ 11—րդ դա
րում, ինչպես 4*րիդոր Մագիստրոսի նամակներից երևում է, դպրոցներում
աշակերտներին քերականության և ճարտասանոլթյան հետ 
էին \և Վարւասպելավս/րժություեֆ, այսինքն աշակերտներին 
անել և մեկնել էին տալիս առակներ։ Առակներ ի հին 
ներ և մշակություններ, սակայն, մինչև Մխիթար *^ոշի

и ովոր եցնո ւ մ 
գրել, անգիր 

d ո գոված ու

տս ո. ակն եր ը.
հայտնի չեն) և այդ առակների մեջ հեղինակի գրած ծանոթություններից 
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երևում է, որ դա իսկապես այս տեսակի առաջին գործն'է մեր գրականու

թյան մեջ։
1եյնոլհետև առակների ժողովածու ե կազմում նշանավոր քարոզիչ 

Վաթգան Այգեկգին, որ ապրել կ 12 և 13—բդ դարերի մեջ Սև լեռների 
անապատնե բում, գրել է բադմա թիվ ճառեր, խրատներ ու թղթեր վերին 
ա sun ի ճան ի պարզ ու կենդանի Լեզվով, հաճախ առակներով, որ նրա 
քարոզած գաղափաբները հասկանալի և զըավի$ են դարձնում։ Նա ինքը,

ապա և ուրիշները ճառերի մեջ եղած ա յդ կնեբից կաղմում են

նձին ժողոված ուներ։ Նրանց հետևելով մինչև 17—րդ դարր ուրիշներն
այդ ժողովածուներ ի վրա ավելացնում են . ուրիշ առակներ 
գրավոր և ժողովրդական աղբյուրներից> և արէա^ են գալիս

զանազան 
առակներ ի

բազմաթիվ և բազմազան ժողովածուներ, որոնք հայտնի են մի ընդհանուր 
' անունով «Վարդանա առակներ», որ մեր հին գրականության հարստոլ^ 
թյուններից մեկն է։ fimjg այս առակների մեջ, որոնց թիվը 485 է մին
չև այժմ եղած հրատարակությամբ» ոչ միայն առակներ կան իսկական 
մտքով, այլև ամեն տեսակի պատմվածքներ, առասպելներ» հաճախ ընտիր 
ու կենդան ի ոճով, սրամիտ ու համ եղ, լուրջ կա4* պարզամիտ, հոգեշահ 
պատմվածքներ, զվարճալիքներ և այլն* միայն բոլորն առակի ձև ստացած, 

• խրքիտ ժ՝ի խրատական մասով։

Ստակների հետ միաժամանակ զարգանում կ իյրաԱ1Ա1կան 1ւ իԱաԱ- 
ւոական թանա սահդ ծութ յունր, սովորաբար փոքրիկ իմաստալից քերթվածներ 
լուրջ բնավորությամբ, երբեմն միացած պարսավի կամ խորհրդածության 
հետ։ իրս/նք խրատական բանաստեղծություն լինելով հանդերձ* երբեմն իս

կական քնարերգություններ են, որովհետև գրված են անձնական tnրաման
գրությամբ, ջղոտ և խոր զգացած, ուժեղ և գունագեղ արտահայտված։ Մեծ 
Սասի մեջ, ինչպես և առակների, ըարո յախոսականը կրոնական ուղղոլ- 

> թյամր բարոյական խրատն է։
ք*այց և այնպես այս երկու տեսակի մեջ գտնում ենք արդեն բուհ։ 

ժոգովրգական ոգին, հասարակ դասի իրական փոխված աշխար-
հայացքով, հաճաիս կենդանի իոսակ^ական լե զվով։ Ջկ.
ցասիրությոլևը։ Հին ճգնավորական ուղղությունն

յլևս հին եկեղե-
արդեն երբեմն ծա դրի

առարկա է դաոնում, հավատքի վեճն այլևս չի հետաքրքրում նույնիսկ 
հոգևորականներ ին, երևան է դալիս մի կյանք, որ դէխսրթ, ծիծաղող ու 
ծաղրող է, զվարճացող։

Մյուս կողմից հանգես է դալիս զանազան գասակա թզերի հարաթեթու֊ 
թյունր, քննագատական ոգի, երգիծանք վատ կարգերի, դժգոհություն 
եղած դրությունից, աշխատավոր դասի բողոքն ու ատելոլթյունն ընդդեմ 
հարուստ ու վա յե լող եկեղեցական ի և դատարկապորտ ու անպետք ևնույնիսկ 
վնասակար ազնվականի։ եվ վերջասլեи ընկերական անհավասարությունների 
և հայ ազգի կրած տառապանքների պատճառով բանաստեղծության մեջ 
երևում է մինչև անգամ երկբայության ոգին, բողոքի ձևով ընդդեմ աստ՜ 
ծոլ կամ» հեթանոսաբար, ճակատագբ ի վճռի (*եբիկի <֊(Ղ*անգսյա9 և (([Ընդդեմ 
ֆալակին»՜)։ Մարդիկ ոչ միայն, ինչպես առաջ, կասկածում են աստուծու 
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դէստաստան1է արդարոլթրէւն մասին, այլև բանաստեղձության նյութ են 
դարձնում այն»1։

1 Hjtf մ արփն ^եաադայում հեղինակը հրէսսէարա1լեց իր ընդսւր^ակ աչխաաութ յ/ռւ.նքէ 
քերթկի կապտկքք»ւ,թյամր. հՊըրմխ Մ 1Լըեղյանք Հայոց միջնադարյան առակներն և սոցիալա
կան հարարերռւ թյոՀնները նրանց մեջ&է արտաէոպ, քՀԽՍՀ Կոպտուրա յի պատմության 
ինստիաոէ-աի աշխասալթ յու֊նն ե րլլ մոդսվածուի» I հաաորիցւ Երևան 1&35.։

- Ս»յս երեք րէսնաստեդծներիք ինչպես և նախորդ ոլ^ախրդ րոլոր մյու.սն երի, կարևոր 
երկերը կարդացվել և վերլուծվել են ուս անողներ ի համար դասախոսությումևներիէէ ընթաց —

Գ. Աշխարհիկ քնարերգություն

Այ» ամենի հետ միասին տեսնում ենք, որ 13-րդ դարում արդեն 
աՕեատն ընդհանրությունից անջատվելով ստանում է իր արմերը և բու֊ 
ղադրում է իրեն, հոգալով իր հիշատակի համար։ Ծնվում է անձնական 
թանաս տեգ ծութ] Ո1_նլ1յ ոթի համար նյութ են դաոնում բանա ստեղծի իրեն անձ
նական հանգամանքները, սերն ու ատելությունը, բախտն ու դմբա խտությու

նը։ Մարմնին տրվում է իր իրավունքը, դրա հետ և սկսվում է թնության к 
սիրո, եթգթյ վարդ ու սո խակի պատկերով, կամ առանց այլաբանության» Եվ 
վերջապես բարձրանում է աշխարհի ունայնությանк մահվան ցավագար 
երգր, բոլորովին տարբեր Գր* Նարեկացու մահվան երգից, իբրև մխիթա
րություն սո д իա լական կամ ազգային անարդար և անհավասար դրության 
կամ իբրև վախճան - անհատական տանջալից կյանքի, կամ իբրև սար

սուռ գերեզմանի առաջ, որի մեջ քայքայվում է գեղեցիկ մարմինը 
և մարդ իր ոչնչությունն է գդում։

Երեք բանաստեղծներ առանձնապես աչքի են ընկնում 13—14^րղ դա^ 
բերի մեջՆ Ֆրիկ? որի բանաստեղծությունները բավական շատ են և չատ 
սիրված ու տարածված են եղել, բայց դեռ ամբոդջական հրատարակու
թյուն չունենք։ Նա ընդհանրապես մի բարոյախոս բանաստեղծ է, հարուստ 
փափուկ ու համեղ շեշտերով, երբեմն ըմբոստացող և բողոքող սոցիալական 
կարգերի դեմ։ Հովհաննես Երգնկացի Հմոտ 1250—-1326) ,կոչվում է նաև հը- 
լոլզ կամ Ծործորեցի, հանգիստ, գիաըլԱ վարդապետ, ավելի մտածող, քան 
զգացող։ Արա բանաստեղծություններն ևս դեռ հավաքված և մի տ^ղ 
րասւարտկված չեն։

Այս երկուսից շատ ավելի բարձր է էոստանգին Երգնկացին ի1336 թ* 
հիշվում է իբրև ծեքունիյ։ Նա մանուկ հասակից սովորել է Երդն կայի մոտ 
գտնված վանքերից մեկում և շատ վաղ հասակից ցույց է տվել դրական
շնորհք։ նդինը մի զգայուն բանաստեղծ է, ավելի քնարերգու, քան 
բարոյախոս: Նա իր անձնական շեշտերով երդոԼմ է ոչ միայն իր սեփա- 
կան ապրումեերը, այլև նույնիսկ խրատական ոտանավորները։ Եթե Հով

հաննես Երզնկացին ավելի մտածելով է մարմնին տալիս իր իրավունքը, 
կոստանդինն իր խառնվածքով նույնիսկ անհնար է համարում ^_սիթ[ Ոլ- 
չերգել աշխարհի կյանքը, բնությունն ու մարդկայինը։ Ւր եղբայրակից 
միաբաններից դրա համար նա հալած անքի է ենթարկվում, ՛և ինչքան էլ 
նա հպարտությամբ արհամաբհել է ուղում նրանցյ բայց և այնպես հոդով



հայոց հին ցրա կանոեի յան մեջ ։օւ

Վրդովվում ու դառնանում է ե իր բանաստեղծությունների մեջ կոH է 
սկսում այդպիսիների դեմ։ ԿյաՕքի 1ւ pGllLpjlufi U1JU սԼթճ ահա և դրա հա֊ 
մար կրած թախիծն ու Վիշտը կազմում են նրա բանաստեղծությունների 
հատկանիշը։ Բնությունից նա առնում է ընդհանրապես մեղմ ու փափուկ 
տեսարանները, արեգակի ծագումը լուռով ու դույնով, գարնանային /լյան֊ 
ք>ով ու բուրմունքով լցված։ Որովհետև նա բնության և կյանքի էությունը 

. տեսնում է լուսո և սիրո մեջ, ուստի նրա երդերի մեջ լույսն ու *ևրը մի 
տեսակ պաշտամունքի առարկա են դարձած։ Մեր սիրո երդը, որ սկսված էը 
նախ* Աստված ածն ի գովքով, ապա վարդ ու սոխակի պասւէլերով, Կ ոստաեդն ի. 
ձեռքով աղատվում է այլաբանությունից1 և եթե հետագայում ևս այլայւսւ՜ 
նոլթյան են դիմում բանաստեղծները, ույդ ոչ թե նրա համար, որ թույ֊ 
յատրված չէր բացահայտ երգել, այլ որ այլարանսֆկան ձեր դուր էր դսւ֊ 
ձՒս կրոնավորներին։ I ■■ ■

1 ^նգէրը գրագետ ևկէգեց^կ^ննհըէ գրտձներյ. մ աս էն Հ, թե չէ' գուսանական .էր„. 
է՚Դ^ւ՚Ը' Հայրենները,• հնուց է վեր առանց տյյաըանության են է

’ Ս.յս մ աս էն կարեյէ է մանրամոլությունները աևսնել Ծ. Արեգ յան Է «Շահնամտյթ 
տանավորէ չափը հայ րտնաստեգեսւթյան մեջ>, „ը տպվաե է էհՍհՀ ^ուլտո^այէ պատ- 
"էթյոէն թետէփօտլքքփ նիրդոլսի Ժողովածուի*մեջ, երևան, 1934, x

Ար մեր բանաստեղծությունն այսպես շուտ է թոթափել միջնադա

րյան ոգին, դր>^ պատճառն անշուշտ ցեղի ընդունակ բնավորության և իբ՝ 
հայրենիքի դրության մեջ պետք է տեսնել։ Ւացի արևմտյան քրիստոնյ ա> 
տղդերից, հայերը շփվում էին նաև արևելյան հեթանոսների, պարսիկների 

■ և արաբների հետ։ 13—րդ դարում Շահնա մ ան երդվում և նույնիսկ սիրով 
լսվում էր Սեպուհ սարի վանքերում։ Շահնամայի ոտանավորի 
նեցրել է Գրիգոր Նարեկացին, յլև ևոստենդին երղեկացին, այն էլ եղ- 

■’* յթայրակից կրոնավորների խնդրսվ\ Շէսհնւսմայի ((ձայնովդ 
■բէնեչ1,

ոտանավոր

Բայց մեր րանաստեղծություևն այնուհետև դարձյալ փարթամ կեր-

_ պով չի ուոճսւնում' առաջ բերելով խէ*շբր դրական երկեր, հանճարեղ ան
ձեր,--դրա պատճառը պետք, է տեսնել դարձյալ մեր պատ մ ական չարա —
րասսյիկ կյանքի մեջ։ Երկիրը շատ է ավերվում մահմեդական թաթաքների 
տիրապետության շրջանում և ավելի ևս էանկթ ամո ւրի կոտորածներովդ նը֊ 
բանից հետո թուրքմեն մանր իշխանություններով և վերջապես օսմանցոց

. Л պարսից դարեր տևող պատերազմներով։ Ա յ> վերմուն  քներն

<պիճանի են հասնում, որ 13> և 1է)-րդ դարերում, մինչև 17-րդի կեսերը, 
Վ9ակվՈլ-է^ են դպրոցները, և եկեղեցական դրականությունը մեոնոլմ է, մի 
Վերջին անդամ ևս փայլելով 14^.րդ դարում Տա թևի դպրոցում,. որի Վար
դապետները' Հովհան Որոտնեցի և Գրիգոր Տաթևացի' իրենց աշակերտնե

րի հետ ուսումնասիրում են հների կրոնական և փիլիսոփայական երկերը 
և kft‘lnLl^ ևաթոԼՒև ունիթոռների դեմ իրենց մեկնություններով, քարող
ներով և այյն*
> Բանաստեղծությունը, սակայն, այդ ավերմունքների դարերում չի 
մեռնում, այչ ընդհակառակն ավելի ku բարձրանում է։ Նույնիսկ փորձեիք 
Ai Mitill/ւքքպա^լան քչրոնա^ան բանաստեղծություն ղա բղա դնելու. Գրթ֊ 
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գոր Տաթևացու քեռորդի Առաքել Սյունյաց եպիսկոպոսը 1401—1403 թ֊
բանաստեղծորեն հորինում է աշխարհի ստեղծադործո ւթ յ ունը 
մարդկանց անկումը։

հայց ավելի դար գանում է աշխարհիկ քնարերգությունը* 
է լինում ոչ միայն հին թեմաները պահպանել, այլև նոր 

և աոաջին՛

հնարավոր 
թեմաների

մասին դրել, ինչպես պա նդխտության, որ հին ժամանակն երում մեր ժո

ղովրդի մեծ՛ րավ^րիդ մեկն էր իր[*^ւ հետևանք րռնասլետական կեղեքում
ների,֊—այլև հին նյութերի մասին ավելի արվեստավո ր, ուժեղ և փայլուն 
ձևերով նորանոր կողմերից երգել։ Աշխարհի ունայնությունդ մահ, բնու
թյուն և սեր, ահա այն հավիտենական անսպառ խնդիրները, որոնցով հոլգ- 
վոլմ են՝ Քեթովթե (15-րդ դարի երկրորդ կիսին ), Ս կթաիչ Նաղաշ,. Ամիդի 
եպիսկոպոսը Հձեռնադր* 1430 թ*, մեռած մոտ 1480 թ*), Հովհաննես Թլկու- 
^ւանցի (1489—1525 թ, կա թողիկոս Ասի, մեռած խորին ծերութ յան հասա
կում) և Ղըիգոը Աղթամաթցիյ Աղթամարի կաթողիկոսը (ծն* 15-րդ դարի 
վերջերում, 1509 թ* դեռ կենդան ի) և ուր իշնե ր ը։

նրանցից ամեն մեկը երդում է իր անհատ՛ական խառնվածքի համե

մատ, առանձին տեսակի հույզի, վայելչության կամ տրտմության աղբյուր 
գտնեյով սիրո կամ մահվան մեջ։ Այդ պատճառով էլ դրանց երդերը, թեպետ 
ըստ երևույթին իրար նման, բայց ունեն իրենց առանձնահատկություն
ները։ Հովհաննես Թյկուրանցու մի սիրո երդը զորեղ կերպով տարրերվում է 
Կոստանդին ԷՏրզնկացու, Ղ*րիդոր Աղթամարցու կամ Նահապետ ’Քուչակի 
նույնպիսի երդերից, ինչպես և սրանց Բրդերը մեկ—մեկոլց։

Կրոնական միստիկայթց հետո՝ բնական էր, որ առաջին սիրո երգիչ 
Կոստանդին Երգնկացու սիրո երգը լիներ արտահայտիչ ավելի միստիկական 
հոգևոր սիրոդ քան ֆիզիկական տարփանքի։ Աերը նրա բանաստեղծության 
մեջ դարձած է մի տիեզերական աստվածային ուժ, հավերժ կենդանության* 
աղբյուր, որ լույսի հետ ներդործում է բնության բոլոր երևույթների մե9* 
սիրած կի*^ը նրա համար մի պաշտելի էակ, մի սրբություն է միստիկի աս- 
տոլծու հատկություննեբով։

Հետզհետե այդ սերը, 14 — 17-րդ դարերում մարմին է առնում, կապ
վում կենսասիրության հետ։ Հովհ» Թլկոլրանցոլ փրո երգի մե9 արդեն
թանձրացած - երկրավոր տարփանքն է իշխուժ, բռնակալ և այրող կրքի' 
կենտրոն ունենալով կանացի դ^ղեցիկ մարմինը, որի տ^սքից ամեն ան
դամ ամբողջ 1 մարմնով դոզում է բանաստեղծը, սիրտը մարում, ուշագնաց է 
չինում։

Տանկարծակի մէկ մի տեսայ, 
Որ կու ցօզայր դոլնն երեոէն* 
Թալցայ անկայ ի տեսլեանէն, 
Հրողայր կաթէր լոյսն ի վզէն։ 
Աչքերն է ծ՜ով, ունքն է թուխ ամպ, 
Մ աղն է դեղձան ոսկի թելէն* 
Զի^քն ճօհար' զէթ զս-ւռի ճեղ, 
Հրով Ղ^^ևեւ1 աէ?էն։

■ճո խադրնաց , մանրաքայլող,.
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Հո դիքն ի մարմԼԷ քակող, 
Լութֆն 4 ծածկեր ղամէն աշխարհդ 
Շաքար կաթէր էւր քարամէն։ 
Երբ իմ աչերս ի դիպաւ, 
Նայ վառեցայ գէտ մրէմեղէն»՝ 
Խեչագնաց Д վայր t/նացДէ 
Զարհուրևցայ ի տեւ/լենէն>.է

1*սկ Գր* ԱղթւԱ մարդուն սերը ձգտում է մի հոգեզմայլ հափշտակում 
թյան, մի հոգևոր արբեցության մեջ՝ որ սակայն շատ հեռու Է զգա յա կան 
տարփանքից, շատ զգաստ և մաքուր է, է

Գարունն է րացուեր վարդն ի բաղչանին^

*թագցբ եղանակեն բլբուլն ու դումբին* 
Սիրով են վառեալ ի կարմիր թփին, 
Կանաչ ու կարմիր տերև կու հագնին։ 
Գինով եմ գինով, հարբեր եմ սիրով. 
Գինով եմ դինով ցերեկս արևով* 
Գինով եմ դինով գիշերս երազով,*.

Սա արդեն հեթանոսաբար մտածված սերն է, իբրև մի կիրք> ո[* 
Աստղիկ դիցուհին գարնանը բորբոքում է մարդկանց սրտերի մեխ Սակայն 
և այնպես դրանց ամենքի մեջ էլ հեթանոսությունը և քր իստոնեոլթ յունը 
դեռ կատա րելապես չեն հաշտված, այդ ե րդիչներ  ը դեռ չեն կտրված հին 
կրոնական հայացքից, որովհետև այդպես կրթված են, և այդպես թե լագը֊ 

t բում է նրանց եկեղեցական կոչումը։
- Վերջապես 16-֊րդ դարում, դու ցե և ավելի վաղ, իր զորեղ ձայնն է բա րձրաց-

նոլմ նաև մեր ժողովրդական քնարերգություն ը'^ՈՆչս\\լ biuhuilljbuijl սիրս եր֊
* դերի մեջ։ Այս բանաստեղծի անձնավորության մասին մենք ոչինչ չգիտենք* 
Այգ անունով երգիչ իսկապես եղել է Վանա կողմերում, բայց կասկածելի 
է, որ 'Քուչակի անունով հայտնի երգերը նրանը լինեն։ Գրանք Ժա]Ու|լւթ~ 

' ւլակաճ եթգեթ են՝ միայն առանձնապես մշակություն կրած*։ Այգ լՒոՔ[էՒև 
քերթվածները, ինչպես բուն ժողովրդական քառյակներ ը, տեղ չեն տալիս 
ոչ զգացմունքի և ոչ մտքի ընդարձակվելուն ու ճապաղվելուն, այլ րնդհա֊ 
կա սակն միայն մի միտքեն արտահայտում, սեղմ ու հակիրճ, բայց այնպես 
բյոլրեղացսէծ ու փայլուն, որ երբեժե նույնիսկ շլացուցիչ են իրենց նուրբ, 
սուր ու համարձակ դարձվածներով, երևակայության հանկարծական վաո 
ու շքեղ թոիչքներով։ Խոսքի գյուտերն ու պատկերները երբեւ/ե մեզ դվար*- 
ճացնում են, երբևէ/և հիացոլմ պատճաոոլմ։ կամ ժպիտ հարուցանոլմ իրենց 
սրամտոլթյամր կամ միամիւո չարաճճիությամբ, և միշտ հրապուրիչ են 
իրենց սրտաբուխ թարմությամբ։ Այս երդերը մշակող բանաստեղծը մեր 
հթկթսւվոթ սիրո բանաստեղծության մեծ վարպետն է, ինչպես Գրիգոր Նա^

1 1Լյմմ աոգերիո դրէ/ղը, իր էհին գուսանական ժողովրդական երդեր! հեաադոտոլ- 
թյօւնէր հետո Լտպվաե Երևանք 1931 թ.)> աքղ երգերից ոչ մեկը նահապետ աշուղ "Հուչա֊ 
կինը չի ընդունում։ Մ. Д.
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նձկոլթ յուն, մի զորեղ ձգտումտոգորումն է, մի միստիկակ

քեկացին bpljQuiQnp սֆթՈյ երկուսն էլ բխած են ցեղի նույն հանճարից ու 
<ոգէ։ւց։ ftu, յց մինչ Նարեկս/ցոլ սերը զղջման և անձն ադա րշանքի բուռե 

ս/ն մռայլ ա

աշխարհից կտրվելու ե. մարմինն ու աշխարհը ոչնչացնելու ինքնատանջի
հեծկլտացող թառանչներով, որոնք սարսռեցնում են մեղ տանելով մեզ միջ֊ 
նադմքրյան ճգնավորի մթին իուցը,—'իուչակն, ընդհակառակն, կապված է 
միայն զվարթ ու լուսավոր, հեշտալից ու բուրավետ երկրին։ Մենք նրա հետ 
գյուբանում ենք քնքուշ ու հաճելի երազանքներով* սրտի խո[ւքէս դուրս 
թռած հառաչանքը նույնպես մեզ օրորում է մի անուշ կարկաջով և տա՝'

նոլմ այն պարզ ու գեղջուկ կյանքը, այն ժպտուն բնության ծոցը, որի$ 
■ ծագել են սկզբնապես այդ երգերը։ Եվ մենք, կարծես, տեսնում և զգում

'ենք թարմ այգին, գարնանային լուսաշող պա րտեզը և պատանիների ու 
■" ՜ պատանուհիների զբոսանքը և ուրախ երգը*** երիտասարդական մի անհոգ

- ՚ ՚ /“**?*£* որ բոլորովին հեռու է թե միստիկի տանջահար ոգուց և թե մեր
գաբավոր ազգային տարւապանքի ողբերգությունից։ Եւսբծես, այգ երգիչը, 

՜Հ- ;: . ՜ jiulplltqbu hp(j|l£Gbpjl և իրենց հասարակությունը, ինչպես մանուկներ, ոչ 
. մի ուրիշ Հեն ունեցել, բացի իրենց սիրո վշտից։ *

: ՜ ՜ •: < եր քնարերգությունը, այսպես, երկնքից կատարելապես իջել է ար֊
դևն երկիրը, իրական աշխարհը։ Եկեղեցական է երգիչը թե աշխարհական, 
/սյդ այժմ այլևս, նշան из կություն չունի։ Աշխարհի ոգին իշխում է։ ft այց 

.. ^որովհետև 15-^17^րդ գաբերում ուսումնականը, չասենք գրագետը, ղեռ

միայն եկեղեցականն էբ9 ուստի աշխարհիկ ոգու տեսությունը, երկրի 
л .ւսրէավեէությունը երկնքից հիմեավորոլմ է նույն հոգևորականը։ Ներսես 

, Մոկացի վարդապետը, հիմնադիր Լի մ անապատի վանքի (1622 թ.), իր 
• քէՎ^իճծէբան ություն երկնքի և երկրին գեղեցիկ քերթվածի մեջ, այդ երկուսի

‘ Հյիաոքսվոբությունը ցույց տալուց հետո, առավելությունը տալիս է երկրին, 
Հ ՝. տրի առաջ խոնարհվում է նույնիսկ երկինքը։ Մենք ևս պիտի խոնարհենք 

bpkrt առաջ, ասում է նա, ոբովհետև նա գեղեցիկ է, և մենք նրա ծնունդն 
ենք, այոօր նրա վրա ման ենք գալիս, վաղը նրա ծոցը մտնենք։--

: *իա արդեն վերջ էր եկեղեցական ֊կրոն ական ոգու և հայացքի։ Եվ ինչ էր

մեոլմ մեր բանաստեղծությանը զարգացնելու, որպեսզի հին հեթանոսական 
^իգ^ կատարյալ լիներ։ *իա խրախճանքի երգն էր։

՛. / Նստեր է ծառին Հքին,ր. *-Հ . - Եը խմէ զի^ր լո^րջ ապիկին*Հ &մէ ու հայբէն^ կասէՀ
Թ անուշ է սերն ու գինին։

Միստիկ ճգնավորի համար այս բոլորն էլ մեծ մեղքեր էին* սերն էլ, 
գինին ուրախության երգն էլ1 բնությունն էր ft այց Քուչակի մեջ այգ 

. միացած են մի վայելչության համար։ *իա է իսկապես Hl-jlUlJuitL-
:s"i!-,' հնադույն ժամանակներում անգամ եղել է մեր մեջ և երբեք

1 է^ուչակլան» երգերի տեսակը կամ ոտանավորը կոչվում է էհայերէն) կամ 
^հայրէնր, ւհայերենի կարգ>։ '



. չի դարլարել դոյություն ուհհնաէոլ^է Բայց այղ երգքւ բավական ուշ է 
արէհսնանում հոգևորականներից մշակվելու, բանի որ պահք ու ծոմ պահող
ների և մարմինը քաղցով ու ծարավով տանթողների դա բերում ՜ ի՞նչ ավելի

* մեծ մեղք, քան ուտև լ֊խմելը գովել։
• Այստեղ էլ սկզբում օգնության է հասնում այլաբանությունն ու 
որբացան կերպարանքը» խաղողն ու գինին գով ա բանվում են իբրև հաղոր

դության մաս։ Ապա գինեխումի և հացկերույթի երգեր են երևան գալիսյ 
առանց որևէ նրբացման և խորության) էտվ ուտողի և ֊Լավ խմողի սին 
պարծանքով) մինչև որ 17— րդ դարում երբեմնի սարկավագ և հայտնի նկա
րիչ Նաւլսւշ Հոփւաջանի (1661—֊1722 թ» J գր$յ* ‘„ակ այդ երգերն աղնվա-

. նում ենէ ստանալով միանգամայն և էոլ-ր^_ բովանդակություն։ .
Նրա տաղերի մեթ քրիստոնեական ոգին և աշխարհասիրությունը 

հաշտված են, և վերթ է տրված մեր հին քնարերգության ցավագին շեշ֊ 
տինէ որ կա նույնիսկ Հովհաննես Թլկսւրանցոլ և Գրիգոր Ադթամարցու 
մեջ։ Հովնաթանին այլևս բնավ չի տանթում հոգու և մարմնի հին կռիվը* 
Նա ինքն ագատ ու հանգիստ խղճով ((մարմնավոր ուրախանում է)) առանց 

. Հ/ր^քրյլՆ ւխասելու երկյուղի, և ուր ի շներ ին էլ շարունակ դրդում է <£ մարւքնաւո- 
բին ՈԼրախւցէք, հոգևորին մի կենայք ծոյլ&։ Հոգին ուրեմն իր պահանթ- 

? ներն ունի» և նրան բավարարություն պիտի տալ բարի գործով, հոգևոր 
Հ .առաքինություններով» մարմինն էլ իր պահանթներն ունի, նրան էլ բա

վականություն պիտի տալ խրախճանքով, երգելով ու պարելով, կին ու 
Уդինի սիրելով, այն էլ բնության գեղեցիկ ծոցում։ Այս երկուսն այլևս 
* իրար չեն խանգարում։ Աշխարհի ունայնությունն ու մահը նույնպես' այլևս 
սոսկում չեն պատճառում բանաստեղծին և թունավորում նրա վայելթասի— 
չէությունը։ Այլ։ ընդհակառակն, դա պատճառ է դառնում ավելի ևս վայելելու 
***1ս կյանքը* ի անգամ որ աշխարհն ունայն է, սուտ երազ, և մարմևա֊ 
վոր ուրախությունը չի արգելված, հետեվաբար մարդ պետք է, որքան կա- 

ՀՀքելի է, շատ վայելի, ազնիվ կերպով, այս աշխարհի դրախտային

^կյանքը, սերը և ուրախությունը։ . Հ

X վաղիւըն ոչ գիտենք թէ զինչ ծնանի,
Մ արդուս կեանքն վա յրի ծաղկի նմանի. 
Որ այսօր րացոլևլ է' վաղիւն անցանի» 

v Խմենք, եդբարք, գինի, մեղ անո՛՜ւշ լինի, ■

- Ածեք, խմենք գինի, բանն աստուած շինի»»»

ծ*/ տյսպես հայ քնարերգությունը վերթապես հասնում է իր սկղբնա- , 
կան հեթանոսական զվարթ ու լուսավոր աղբյուրին» բայց միայն քրիստո
նեական հոգով անցած լինելով^ ավ^էի ազնվացած է, տարփալից վայրկյան — 
ներում նույնիսկ^ պարկեշտ ու զգաստ է. որովհետև մարմնավոր հաճույքը, 
ֆ իղիկակ*մե վայելքը չէ միայն' որ դառնում է կյանքի նպատակը։ Մ արդս 

Հի^1_^ան էէ հարգում է մարմինը, խրախճանքի մեթ անգամ չի մոռանում, որ 
հոգի էլ ունի։ Այս պատճառով և Հովնա թանի սիրո և ուրա խլության տաղերը, 
մի տեսակ խառնուրդ շինելով հեթանոսականի և քրիստոնեականի, մեր հին • 
բանաստեղծության ամենից զվարթ և պայծառ երգերն են, որոնց մեթ

%
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՛կյանքի հրճվանքն արտահայտվում է նուրբ, միանգամայն և ղորեղ կերպովդ 
Ծնունդ 17֊րդ դարի 80-ամյա խաղաղության ժամանակի, նա ապրել է 
պարսիր համեմատաբար բարվոք կառավարութ յան շրդանում արևելյան 

~ Հայաստանում մի լիառատ ժամանակ, որով և հասկանալի է նրա երգերի
ուրախ և անդորր բնավորությունը։ Այդ ժամանակ և արևելյան հայերի մեջ 
ղորանում է նոր պարսկական ազդեցությունը, *։րը երևում է նաև Հովնա֊ 
թանի երգերի ժեջ, և սկսվում է նոր երգիչների--աշուղների շրջանը։
Հովնա թանն իսկապես փակում է հին երգիչների շարքը մի տեսակ միջին 
տեղ բռնելով հների և նորերի մեջ, բայց ավելի հներին պատկանելով՝ 
քան նորերին։

քիժբախաաբար այս հին բանաստեղծությունն իր լեզվով, ձևով և ոգով 
չի շարունակվում մինչև 19֊ րդ դարը, ո րովհետև 17 ֊րդ գարում առաջ է 
դալիս Հնի, կրոնա-եկեղեցական ի վերածնություն և գրաբար

դրա կան ու թյոլն»։


