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1941 թվին լրանում է Սրբուհի Տյուսարքւ մահվան 4-0—ա մ յակը։ Նրա 
դրական վիպական (էսյռանււրէւթյոլնը հիմնականում ամփոփված է երեք 
վեպերի մեջ1 «О'այս։ա», «0 իրանոլյշ9 և «Արարսիա»։

՚ Հանդես դալով անցյալ դարի 80—ական թվականներին* Տյուսաբն ար^ 
ծարծեց բոլրժուական հասարակության վերքոտ հարցերից մեկը-֊ կնոջ և 
ընտանիքի պրոբլեմը։ Նրա երեք գործերն էլ ընդգրկում են այդ հիմնական 
խնդիրը։

Այդ շրջանում հրապարակախոսների ե գրողների մի ահագին պլեադա 
օրակարգի առաջնահերթ հարցերից էր գարձրե լ րուրժուական իրականու

թյան մեջ նեխվող ընտանիքի և ^*ո2_ ոԱ*նահարված իրավունքների պաշտ
պանության պրոբլեմը։

կնոջ իրավունքների պաշտպանության պրոբլեմը նոր չէր և նոր չէր, 
որ զգացվում էր կանանց ստրկական վիճակը։

Ավգուստ Տեբելը իր «կինը ե սոցիալիզմը}) գրքում գրում է» «կինն 
ստրուկ դարձավ այն ժամանակ։ երբ ստրուկ գոյություն չուներ»։

կնոջ կախյալ վիճակը գնալով ծանրացավ և կապիտալիզմի շրջանում 
հասավ իր գագաթնակետին։ Փողի տիրապետությունը քայքայեց նախկին 
ընտանիքը' վաճառքի հանելով թե սերը և թե ամուսնությունը, վերածե
լով այն «նադգ հաշվի»։

Հայ գրականության պատմության մեջ դեմոկրատ (,ա լբանդյան ը 
առաջիններից մեկը, խոսելով հայ կնոջ վիճակի մասին, բնորոշել է այն 
որպես «արտասուքի արժանիդ մի կացություն։

Ըստ րուրժուական հրապարակախոսության* «լուսավորյալ կապիտա- 
չիղմի» համար համապատասխան սերունդ կարող էր դասաիարակել միսէյն 
ֆեոդալական կապանքներից ազատված և նահապետական հե

ռացած կինը։ կնոջ դաստիարակության /* ընտանեկան ոլորտում նրան 
համեմատաբար ընդարձակ իրավունքներ տրվելու մասին դրվում էին բազ
մաթիվ հոդվածներ։ Արծրունին նույն իսկ պահանջում է բաժանվող ամու

սինների համար ապահարզանը օրինական դարձնել նաև այն դեպքում եթե 
անգամ երկու ամուսիններն էլ վատ մարդիկ չեն։

վերոհիշյալ փաստերը համառորեն ապացուցում են, որ կանանց հարցը



24 й« Pmpiujtu'b

մարդկությաԱ պատմության մեջ անպայման մի ցավոտ և հասունացած 
հարց էր։

ՀաJ դրականության պատմության մեջ Տյուսարն աոաջինն էր որպես
կին գրող բծարծեց այդ հրատապ հարցերը։

Տյուսարր ((Մայտա»—ի шпш9ш բանում գրում է»
(<^»սրտմտելով կտեսնեմ այն շղթ ան ե ր ըք որով կանացի սեռը կաշկանդ-

ված է» այնպես որ կնոջ ձչ խոսքը} ոչ գործը չարխումը բնական է
կամ ճշմարիտ» և միթե լուծի ներքև ճշմարտությունը կրնա ապրել երբեք։ 
Ննոջ ցավալի վիճակը խորհրդաձությանս առարկա եղած է միշտ» Ղի կինն 
ընկերության ողորմելի գոհն է։ Կամաչե նա սիրելու' այսինքն սիրտ մ' 
ունենալը խոստո վանե լու. կամաչե արդարության բառը հնչելու' այսինքն 
իրավունք մ ունենալը խոստո վանե լո լ, կամաչե արդարության բառը հըն- 
Հելու այսինքն իրավունք մ* ունենալը հայտա րա րե լու» կամաչե կրոնից և

զեղծմունքը այսինքն ե բանականություն ու
նենալը ապացուցանելու» վերջապես կամաչե յուր բարոյական հանգամանքն 
ամբողջապես ի հանդես հանելու) ((Ե и եմք ես ևս ի հաշիվ կրնամ մտնել))

Ունկնդրելով իր ժամանակի հրապարակախոսության ձայնին) նա 
«Մայտա))-ի առախբանում բողոքում է կանանց անարդար վիճակի, նրանց 
կաշկանդող շղթաների դեմք ծ ասանում է հասարակական նախապաշար
մունքների ա րմատա ցած տրադիցիաների դեմг Նա պահանջում է կնոջ 
մար ագատ կամք, ագատ սերք չնախապաշարված տրամաբանություն) հա
մարձակություն' իր անհատական իրավունքները պաշտպանելոլ։

Տյուսաբի վեպերի և մասնավորապես (քՄայաա))* ի չոլբխ տաք վիճա
բանությունն ե ր են ծավալվել թե իր ժ՜ամանակին և թե հետո։

Ալպոյաճյանը գրում է, որ 19-րդ դարում հտյ գրականության մե9 
ֆեմ ինիղմի րտահայտիչը եղել է Տյուսարր։ ■Րնն աղատը ֆեմ ին իղմ ի

համարում է չափազանց բացա- 
կւս րծ իքով, կանանց պահանջը տղա- 

հարցում անբնական է,»,է Ֆեմինիղմը,

արտահայտությունն ընդհանրապես 
ռական երևույթ , որովհետև) նրա 
մ արդկանց հետ հավասա ր լինե լու
ըստ՜ Ալպոյաճյանի) ((»»»կնոջ առնական կերպարանքով կյանքի ասպարեզին 
վրա երևումը և անով գեղեցիկ սեռին' տգեղ սեռին հետ մրցելը կպահանջե 
ամեն ա и սլա ր եղի մեջ))։ Այնուհետև նա կասկած է հայտնում) որ նման 
երևույթը կարող է կնոջն իր մայրական պարտականությՈւններից հեռու 
պահել։ Հեղինակը ցավում է, որ Տ յուսարն էլ իր վեպերով մտցնում է ֆ^*" 
մինիգմի սկզբունքները) «իր շուրջն ահագին աղմուկ հանելով և լրագրական 
պայքարի մը ծնունդ տալով»։ Ալպոյաճյանը սխալվում է» Տյուսաբըք կնոջ 
դատը պաշտպան եղով, չի ցանկացել թերագնահատել մայրության պարտա
կանությունների կատարումը) ոչ էլ ցաէւյկաԺ^Լ առնական կերպարանքով 
տեսնել կանանց։

Տյուսարն առաջին հերթին քննադաւոել է իր ժամանակակից իրակա
նության ընտանեկան բարքերը և կնոջ ու տղամարդու աննորմալ փոխհա
րաբերությունները։ Նրա ամբողջ ձգտումն է' կնոջ և տղամարդու անհավա
սար իրավունքները գոնե ընտանեկան ոլորտում ուղղել։ «ՈրԼափ ամուս-
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^նոլթյուններն երջանիկ ըլլան, նույնչափ գավակները բարեկիրթ կհանգի- 
ւէանան*** դժբախտաբար այսօր ամուսնությոլեներն առավել փառասիրու
թյան և վաճաոականության խնդիր դարձած Լն^.Տ Ուստի նա չի քաշվում 
վեր հանել բոլրժուական ընտանիքի նողկալի պատկերը բողոքելով անբա
րո յա կան և սանձարձակ ամուս իննե րի դեմ* իր «Ս իրանոլյշ» վեպի մեջ Տյու- 
սարը ցույց է տալիս հարուստ Դա բեհ յանի անառակ կյանքը, կնոջ նկատ

մամբ ունեցած նրա արհամարհական վերաբերմունքը։ Դարեհյանը բոլը- 
մ ուա կան ընտանիքի այն բազմաթիվ տղամարդկանցից է, որոնք դիտեն 
առավելագույն չափով օգտագործել իրենց իրավունքները։ Նրա հասկացո
ղությամբ' կինը մի ցանկա լի տիկնիկ է, որից եթե հնարավոր Լ մեկի փո

խարեն մի քանիսն ունենալ, ինչու չունենալ։ Եթե Օրեն քը պատասխանս։ — 
աըվության չի ենթարկում տղամարդուն նրա բարքերի համար, ինչու ուրեմն 
չօգտվել այգ աբտոնոլթյուններից։

Ծառանալով անբարոյական և դաժան ամուսինների դեմ, Տյուսաբր 
բողոքում է նաև այն ընդհանուր իրավաբանական տրադիցիաների դեմք 
որոնք ապահովում են տղամարդկանց անսանձ իրավունքները։ Ս իրանոլյշը 
հոլզվ ում Հ, իմանաչով Դարեհյանի արարքները և բացականչումՀ «1],նասուն 
մարդը կին հրեշտակին դատավոր կկանգներ, և մարդկային խիղճն ու կա

՛նանց արժանապատվությունը բողոք չէին բառնար սակայն այնպիսի ան
հեթեթ ընթացքի դեմ»։ (ճՍիրանոլյշ», էջ 306)։

Տիկին Սիրանք որ ամբողջապես հեղինակի իդեալներն է արտահայ

տում, նույնպես բողոքում է նման երևույթի դեմ։ «Դաբեբե ի վեր այրը 
անձնիշխան է, իսկ կինը ստրուկ»։ «7* նչ տեսակ հավասարություն է այդ որ 
աո. ոտս աբանց կդնև մարդկության կես մասը, թնչ Հ՜ այդ ազատությունը, 
որ կդրկ^ կփ***Ը բողոքելու, գործելու, ձեռնա րկեչու կարողութենեն։ Ի՞նչ է այն 
ուժը, որ կըսե աբանց, «գործե աներկյուղ, ազատ ես», իսկ կանանց* (.(շղթա
ներդ փայփայև1 անմռունչ»։ («Մա յտա», էջ 159)։

Հեղինակի սլաքներից մեկն էլ ուղղված է բարբարոս ծնողների, առա
վել անգութ հայբերի դեմ, որոնք իրենց առևտրական գործի կցորդն են հա

մարում գավակների ամուսնությունը, հարկագրեչով նրանց կոտրված սրտով

մ տնեչ անսեր նության դժբախտ հարկի տակ։ Պարոն հայնուռըք Սի-

րանույշի հայրը, աո ոէ_ի^*Հ համարելով աղջկա ունեցած սերը Երվտնդի 
հանդեպ, դիմելով կնոջը, հայտարարում է* «կկարծես երբեք, թե ո։ղջիկս 
գործ ավորի գավակի* անպիտան նկար չի կհաճի մ տալու* նախապատիվ կհա- 
մարիմ մահվան հետ ամուսնացնելու դայն»։ («Սիրանույշ», էջ #2)։

Հեգինա!լն ատում է տղամարդու բռնակալությունը, լինի այն մււգււք1ւա֊
tjUi^ փն-տղամա րդու, թե հա յր^ աղամ արդու մեջ* այդ միևնույն է։

Հեղինակն ապացուցել է, որ իր ժամանակակից ի բա կան ութ յան պայ֊ 
մ աններում կինը տանջվում է ոչ միայն կարիքի ե կարոտության մեջ, 
այլև անսեր ամուսնության դեպքում , նա տառապում է նաև հարուստ 
ամուսնուց _ ստացած հարստության և ադամանդների ծանրության տակ։ 
Սիբագուբկ սիրտը չի ջերմանում ոսկու փայլի$) ընդհակառակը, սիրած 
տղամարդու գիտակցական և հարգալիդ վերաբերմունքը դեպի իր կինը հա
վասարազոր է անբավ հարստության։
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'[՝ննագատելով կյա^քից երես առած կանանց, հեղինակն րնդգծում է, 
որ նրանց մոա, րոլրժուական ապականված բարքերի ազդեցութ յան տակ, 
մայրական զգացմունքը տեղի է տվել վավաշոտ և տռփոտ հակումեերի։

ԿնՈջ արժանիքներից առավելագույնն անկաշառ մայրությունն է։
Երբ հուսա լքված Մ այտան մ է կուսանոց գնալ, Աիրան նրան

խորհուրդ է տալիս ետ կանգնել այդ անիմաստ մտադրությունից պահան- 
ջևլով Մայտայից, որ վերջինս կարողանա մրցել, տանջվել, տոկալ, բայց 
«ազատ մեռնել, մայր մնալն։

Եինն ընդհանրապես, ըստ Տյուսաբի, տղամարդուց տարբերվում է 
նրանով, որ նրա մոտ գերակշռողը ոչ թե միտքն է, այլ սիրտը։ Եինը կա

րող է ապրել և օգտակար լինել այն ժամանակ միայն, եթե սիրում է և

սիրված է։ «4յանքը մահ է, եթե մարգ չի 
տիկին Ս իրան։

Այդպհսհ պետք է վերին ասս

սիրում ե սիրված չէ», ասում է

փճանի գեղեցիկ էինի,

նազելի--անգամ արդ ու զարդի սիրահար։ ^սւրդարանբը Տյուսաբի կողմիդ
դիտվում է որպես «ամենակարող գործ իք բնական ձիրքերն ի լույս հանե

լու ե կամ ֆիզիկական թերությունները քողարկելու» հետևապես այնու 
եղանակով նա կկատարելագործե կամ կսրբագրե բնության ձեռագործը, գեր
ղեցկին նկատմամբ ունեցած ճաշակին

Ո ւշագրավ և чիրագրավ լինելու 
ամբողջ կանացիությունը։

Ըստ հեղինակի' տղամարդիկ էլ

կատարելության համեմատն։

համար կի*ևը պետք է պահպանի իր

կենդանի են սիրո առկայությամբ.
զգայականը գերակշռում է նրանց մոտ։ ֆժբախտ սիրո պատճառած

կան տվայտանքի ազդեցության տակ Երվանդը, որ գնացել էր 
նկարչության մեջ կատարելագործվելու, բացականչում է»

<ւմնաս РШРյաւ[ դոլ- Հռովմ, ևրկիր քաջաց և հանճարից զոր միշ։

հոգե- 
Հռոմ

եցի։ ^РР ոտքով։ ք£ին անգամ սուրբ հողույդ վրա կոխեցի հետս
տ պաչ- 
կբերեի

հույս և տաղանդ։ կմեկնի մ որբ տաղանդով և որբ սրտով։ Անմահ դուք
նկարիէչք Հո.ովմաք ձեր հրաշալիքն անկարող եղան պահպանել տաղանդս 
иЬРп անողորմ հա րվածներեն։ Կենդան ի եկա, ավերակ կվերադառնամ։ 
թարյ&վ մեայքն։ («Սիրանույշ»է էջ 235)։

Սեռական սերը Տյուսաբի պերսոնաժների մոտ մի տեսակ հիմնական' 
ակունք է ապրելու, ստեղծագործելոլ հա մար, նամանավանդ կանանց մոտ։ 
«Սիրանույշիշ առաջաբանում 1884: թվին նա գրում է, որ կխոջ սիրտը ցա
մաքում է, «երբ սիրավառ հոգի մը չի պատասխաներ իրեն))։ ^էինը սիրտ՛ 
ու բանականություն է» միով կապրի, մյուսով կխորհի։ Եթե միտքը հաղ- 
թահարե ի վնաս սրտին, մեռած է կին անձնվիրության հրեշտակն , որ՛ 
սիրելով գիտե զոհվելն։ («Սիրանույշ))} էջ 309

«Ս իրտը յուր սեփական օրենքներն ունի, որոնց այլափոխելու փործ

անել հիմարություն է, քանի որ բնության օրենքներն 
Տյուսաբը հետագայում ավելի ՛ճիշտ է մոտենում 

թվհ^ գրած «Արաքսիա Jo—ի մեջ փորձում է պատկերե լ 
որոնք սրտի հետ մեկտեղ ուհին նաև կամք։ «Արաքսիան

անա յլևլի ենն։
ա յս հարցին. 1887 
այնպիսի կանանց, 
օժտված էր խևլքով

ւրտով) ինչպես նաև զորավոր կամքով» իրեն համար ուզելը կամենալ էր$է
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Նրանք չունեն ոչ իրենց նմաններին հատուկ գծեր և ոչ էլ անհատական 
հատկանշական գծեր։

Նրա դրական պերսոնաժները շատ են իդեալականացված —Մայտա, Աի֊ 
րա, Ս իրանույշ այնքան, որ «նոքա անցած են}) արվեստի պայմանականու֊ 
թ յան սահմանը։ Բացասականները, ընդհակառակն, իրենց հրե շա յնոլթ յամբ 
նույնպես անցել են ամեն մի սահման։

Պետրոսի բացասական գույների խտացումից ստացվել է մի ահռելի 
որակ։ Ակնբախ է հեղինակի սքանչացումն իր դրական հերոսներով և գար֊ 
շանքը, որ նա զդում է բացասականների հանդեպ։

Աչքի է ընէչԱոլմ հեղինակի կանխաս իրոլթյոլնը և կանխատյացոլ֊

թյունը իր պերսոնաժների նկատմամբ, որով ն. 'Հուց համւ
կել ընթերցողներին, թույլ չտալով, որ պերսոնաժներն իրենք իրենց արարք֊ 
ներով բնութագրվեն և գծագրվեն ընթերցողների առսւ9։ Այգ կանխասիրու֊ 
թյունն է, որ խանգարում է հեղինակի «օրեկւոիվ» մոտեցմանը։

Այգ բա^Ը կերպով երևում է Մայտայի և Հերիդայի հա կադր ու֊

թյունից։ Հեղինակը, քարոզելով ազատ սեր, արդարացնում է Մ այտային, 
քաջալերելով նրա սերը Տիգրանի նկատմամբ և, ընդհակառակը, այդ նույն 
զգացմունքի համար անարգանքի սյունին է դամում Հերիդային։

Օբեկտ իվ դատելու դեպքում Հերիդան 
բանին սիրելու։ Մայտան նոր էր կորցրել 
ավելի երիտասարդ է, վեւյ տարի է արդեն, 
պատճառով ամուսնազուրկ է։ Էլ չենք խոսում 
նա ցրել են փեսացվի անվան և փողի հետ։

ավելի ի րավունք ուներ Տիգ֊ 
սմուսնոլն  , իսկ Հե րիգան, որ 
ինչ ամուսնու. տկարության, 
այն մասինլ որ նրան ամուս-

Հեղինակին երբեժս հաջողվում է տալ այնպիսի ռեալիստական շտրիխ֊ 
ներ, որոնք դավաճանում են նրա կանխասիրությանը։ Հակառակ Տյուսաբի 
ատելության, Հերիդան երբեմն մեր առաջ պատկերանում է որպես ^երմ 
սիրով համակված մի կին, Ո[*Ը Տիգրանի սրի հարվածից մեռնե լու ժամա֊ 
նակ անգամ բացականչոլմ է, թե մեոնում է' и ի րե լով Տիգ բանին։

Հերիդայի սերը Պետրոսի նկատմամբ Պա բոն յան ը համեմատում է ա յն 
երիտասարդի սիրո հետ, որը կարող է չոքել սիրած ադջկա ծնկների մոտ և 
ասել»*» «Ահ, Հեդինեի պես չքնադ, հրեշտակի պես դեդեցիկ եք, иիրույս միակ 
առարկան եք, առանց ք^գի ա,11բ11Լ Հէ ինձ, ինչպես մարմեո առանց
հոգո, եթե բարեհաճեր ձեր հորն ըսել, որ հինգ հազար ոսկի տա ինձիտ)։ (Հ. Պա֊ 
թււնյան, Երկերի լիակատար ժողովածու, հատ» V> էջ 245)։ Ապա մևծատա֊ 
դանդ Պարոնյանը շարունակում է, ի"կ եթե Պետրոսը մենակ չկարողանար 
վրեժ խնդիր լինել Տիգրանից և IT այտայից և մի քսան հոգու կարիք լիներ
օգնության կանչել, այս

Հերիդան մեր առաջ 
ցանկանում է վրեժ թնդի ր 
որպես անհունո ր են սիրող

դեպքում Հերիդան բոլորին էլ կսիրերր թե ոչ։ 
պատկերանում է մերթ որպես վավաշոտ կին, որ 
լինել իր չբավարարված մերթ
մի էակ: Պարզ չէ նույնպես Պետրոսի վերա բե ր֊ 

մ ունքը Հերիդայի նկատմամբ։ Այս երկու պերսոնաժներն էլ հստակությամբ 
չեն դծագրվել» սպառիչ է տյդ առթիվ Պարոն յանի ղ իաոդութ յուն ը։ «Հիրե֊ 
քան (Հերիդան — Ա»Բ.) իրոք պիԱէի ս[՞րե Տեպրոմն,** (Պետրոսն—Ա. Р») սա 
սրտանց կսիրե' Հիրեքան.»» թե մին յուր վրեժ խն դրութ յունն պիտի հա֊
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գեցնե և մյուսն ցանկությունն։ ^ժբա խտաբար հեղինակն թՈէ-յէ չտար մեզ 
գոլշակոլթ յուե մ ընել այս մասին»։ (Հ. ՊէԱրոնյաՋ- Երկերի էիակատար
ժողովածու, հատ* \խ էջ 247ի

6 յուսա բի ռոմ անտ ի կան արտահա յտվել է նաև հերոսների արտաքին 
տեսքի նկարագրոլթյան մեջ։ Հեղինակը նկարագրում է Հեր իգային որպես 
(Հ բնության հրաշակերտի», այսպես է նաև Ս այտան, այսպես է նաև Արաք*- 
սիան» վերջինս ճ բնության հրաշա լյաց մեջ ընտրելագույնն է, կուլոն, որ 
գեղով ու սլա րկեշտութ յամբ կփայլի։ Երբ Արտքսիան կնայեր4 ա հրեր են արև 
կցոլար։ 11Ակ ^բր կժպտեր, կարծես թե ցփուեբը կոկոն մի էր, որ ի լույս 
կբացվեր***։ Երբ կույսն կքայխր, թվեր թագուհի մի, որ կընթանար ի դա֊ 
հակալություն սրտերու»»*» ((մԼրաքսիա», էջ 6),

Տյուսաբն այնպես է խոսում իր պերսոնաժների մասին, իր կողմից 
այնպիսի սպառիչ հանձնարարականներ է տալիս, որ նրանց մեկնաբանելու 
համար աոանձին աշխատանքի կարիք Նրանք իրենց մեջ կրում են
նաև բացատրականներ։

Սսպարեզ եկող պերսոնաժները հեղինակի մոտ հենց սկզբից մեզ ներ*֊ 
կա յանում են կա գա պա ր վա ծ և ձևավորված» հասարակական կոնկրետ սի*֊ 
աուացիաների ազդեցությամբ նրանք էվոլյուցիա Լեն ապրում, իրենց մտայ

նության, աշխարհայացքի, բնավորության և հոգեբանական առանձնահատ
կությունների մեջ նրանք չեն ծավալվում, չեն աճում։

Տ յոլսաբի վի պա կս։ն*֊է։տե դծ ա գործ ակտն կարողությունների տկա րու*~ 
թյուն ը հանդես է եկել նաև1 ինտրիգներ հյուսելու բնագավառում ։ Նրա 
երեք վեպերի ինւոր իգնե րն էլ բարդ են, մանվածապատ, արտասովոր։ Ան

սպասելի և չպատճառաբանված պերսոնաժներ են հանգես գալիս գրվածքի 
ինտրիգը զարգացնելու համար, օրինւս1լ Եոմսը (iU*ա յտ ա»—ի մեջ։ Եվ 111 J,J 
ոչպատճաո֊ա բանված պերսոնաժները մ յուս պերսոնաժների հետ 
գտնվում են անբնական սիտուացիաների մեջ» օրինակ4 Եոմսը և Մ այտան։

վեպերի կոմպոզիցիան կուռ, և ամ բոզջական չէ։ Հաճա խ ավելորդ 
միջանկյալ դիպվածներ և պատմություններ ընդհատում են վեպը4 ամենից 
ավելի լարված մ ոմենտներին։ .

Սակայն, այո բոլորով հանդերձ4 պետք է ասել, որ Տյոլսարին երբեմն 
հաջողվել է քննադատական շտրիխներով բնութագբել շրջապատը։ Նա ունի 
հատվածներ, որտեղ փորձում է քննադատել իրականությունը և ամենից 
ավելի ամիրայոլթյանը, հոգևորականությանը, բուրժուազիային ընդհան
րապես։ fyttt ցայտուն կերպով երևում է Սիրայի նամակներում։ Նա ու- 
(ւոլւք1ւաէվւթլ է կյանքը և եկել է այն եզրակացության, որ կրոնը դարձել 
է հարստահարութ յան և տանջանաց գործիք, կղերականությունն ապական
ված է, նա ստեղծել է մարդկանց համար երկաթյա շրջանակ։ (^Մարդիկ ույս 
անձուկ սահմանին մեջ կխէր^ին վանելով, բաղխելըվ՝ ատելով, վի^

րավորեէով, ի խավարին իրարու վրա թավալելով, գիրար կոխկռտելով, մեռ֊ 
ցնելով»։ խ(1) այտա}), էջ 57 յ։ - 

Z7 ի րան որ մա('ԳԸ ճնշված է անիրավոլթյ^ ներքո,
տիրոջն համար կաշխատի, անոր համար կվճարե, անոր համար քրտնաթոր 

կհեծե, կհառաչե, երբեմն կզայրանա կստամբակե, ի վեր կկանգնի վայրիկ 
մը և հետո դառնալով կանցնի կերթա» ^էքայսւա)), էջ 58J։
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Այս թոլորԸ) սակայն, հանդես են գալիս որպես դատողություններ, 
չեն մարմնացած դեպքերի և կերպարների մեջ։

Տյուսաբի լեզու՛ս հարուստ է,

■փբունր—-ուռուցիկ պատկերներն էլ 
1Լպ։սցՈւյցՀ ^[гРш1Ь նամակը Մայէ 

«Ապագային երկնից վր ա ոչ 

սակայն վերամբարձ է, փոքր ինչ 
այլաբանական են և մանվածապատ։ 
տյին.

աձԼ Ւնճ կխշ^տրես, կսես, եթե ոչ սև
կետ մ ը, որ թվի քեզ մահագուշա կ։ Փոխանակ ա [լնապիշ ԸԼԷա էոլ- հոն , դարձ

րու աչքերդ ուրի՛շ լուսավոր կեաի. ապագային կամարը գիշերամած մնալու
նա խասահմանյալ չէ երբեք։ (Բյուրավոր հուսո աստղեր կփայլին 
անույշ և մխիթարիչ չուս ով։ մ* ի ր գործունեոլթ յամբ և կամ վհա 

նդ նաև 
ււթյաէէբ

կենաց փայլը կամ մռայլը փոքր ի շատե հաստատելու կնպաստենք։ Ազատ 
ևս դու լույսը կամ գիշերն ընտրելու))։ f(ք Մայտա», էջ 11)։

Այս վերամբարձ ճառի առթիվ երգիծաբանը Հ. Պարոնյանը գրում է.
«Ապագային երկինքը... սև ՚ կետ... լուսավոր կետ..» ապագային կա

մարը.** գիշերամած*.* բյուրավոր հուսո աստղեր... մխթարիչ լույս... կևնաց 
-փայլը... մռայլը... լույս... գիշեր... աստղագիտության վրա կխոսի կար
ծեմ»։

...ՀՒնչու նորաձև լինելու փափաքով տգեղացնե լ գեղեցկությունը» 
ՀՀ* Պ*, Երկեր, հատ. V/ 233)։

Այղ վերամբարձ և փքուն էեղվով խոսում են բոլոր պերսոնաժները 
և Տյուսարը. նրա պերսոնաժների մոտ բացակայում է լեզվի տիպա
կանացում ր։

III

Տյուսարը հայ գրականության պատմության մեջ մասամբ արձադան- 
քել է այն խնդիրներին, որոնց դրոշակակիր ը եվրոպական գրականության 
մեջ եղել է ժորժ Զանգը:

Տյուսարի վրա ^անդի թողած ազդեցությունը սլետք է փնտռել մի

այն ընտանիքի և կանանց հարցի շուրջը գրված վեպերի մեջ։ Նրա թողած 
տզդեցոլթյունը պետք է վերագրել 1833 թ. մինչև 1837 թ. մամանաչքԼո! — 
~նինէ երբ տաղանդավոր վի պա սան ուհին ստեղծ ագործել է իր Ֆեմ ինիստա— 
կան վեպերը, շոշափել է կանանց էմանսիպացիային վերաբերող կրակոտ 
՛հար ցե ր ը։

Այգ ղրվա&քնե ր ի ց են «Են դի ան ան Д) յ (քՎա լենտին ան» յ «էելիան», 
«Ժա կը))։

Եր շքքաԼփ վեպերով, սկսած 40-ական թվականներից,
<Խ ձգտել է միջոցներ գտնել տիրող սոցիալական կարգերը փոխե

լու համար, նա մասնակցել է Փետրվարյան ռևոլյուցիային։
Այո շրջանի վեպերին Տյուսարը չի արձագանքել։

1833 թվին շէանդը գրել էր հռչակավոր վեպը «Ենդիանան». իր ինք
նակենսագրության մեջ հեղինակը խոսում է այն դրդապատճառների մասին, 
որոնք առիթ են հանդիսացել այդ վեպը գրելու։

$Ես ստեղծագործել եմ հանպատ րաստից, առանց պլանի ««• միակ Զգաց

մունքը, որով ես ղեկավարվել եմ, եղել է հստակ գիտակցումը, ցասումնալից 
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նողկանքը կոպիտ անասնական ստրկության դեմ»։ հարողն ընդգծում է, ռր 
^Ւնդիանան» իր կյանքը չէ, ինչպես պնդում են մի քանիսը։ իա տրտունջ չէ 
որևէ որոշակի պարոնի հասցեին, դա ըհգհա րապես ԸՈՂՈ<Ը 4 բմնակաբու- 
թյան դեմ։ Ս*արԱնավորելով այդ բռնակալությունը մեկ մարդու մեջ, ես 
պայքարն ամփոփեէ եմ ընտանեկան շրջանակներում միայն այն պատճա

ռով, որ հավակնություն չեմ ունեցել ստեղծելու որևէ րան ավելի րնդար
ձակ, քան կենցաղային բարքերին վերաբերող մի վեպ»։

ինդիանան չի սիրում իր ամուսնուն--պարոն իըլ—Ս'արին» նա ձգտում 
է իր անհատական զգացմունքների ազատության: եր. փնը կոպիտ
է, բռնակալ, գուրգուրանքների մեջ <}լատ, առօրյա կյանքում դորջ, այ^ 4 
պատճաքւր, որ Ւնղինանան սիրում էքեալմոնին' սիալվելով, սակայն, ամուս

նուց հետո կատարած իր աէւա^ին րնտրութ յան մեի։
Չսիրելով իրենց ամուսիններին, թե Զան դի և թե Տյուսաբի հերոսու

հիներն առանց սիրո չեն պատկերացնում իրենց կյանքը։ Սերը նրանց հա
մար տիեզերքի կենտրոնն է։ Այգ բղխում է նրանից, որ Զանգն էլ զին֊ 
դիանան» ստեղծագործելու շրջանում դեռևս կնոջը, որպես ինքնուրույն 
էություն, չէր պատկերացնում, տյգ է պատճառը, որ տրամաբանության 
փոխարեն ինդիանա յի մոտ Էլ արթուն է զգայուն սիրտը։

Երկու- գրողներն էլ դդում են, որ մտքի և սրտի տարաձայնություն

ները երբեմն ստեղծում են ողբերգական վիճակ։
Ազատվելով իր ամուսնուց, Ենդիանան փախչում է սիրս։ծ ի' Ռա յմոնի 

մոտ և ասում նրան-»
((Ես եկել եմ քեզ մոտ1 ք^զ երջանկություն տալու, լինելու այն ինչ 

դու ինքդ ես ցանկանում։ Ո՞ւզում եմ կլինեմ կյանքի ընկերուհի, ստրկուհի

կամ սիրուհի: Վերցրու ինձ, եւ սեփսյկանությոլնն եմ, դու իմ տերը»:
իրեթե նույն մտայնությունը և հոգեբանությունն է արտացոլում 

Ծայտան,——ամուսնուց անմիջապես հետո նա ձգտում է ընկնել սիրած տղա

մարդուն Տիգրանի գիրկը և հովանավորվել նրանից։

Երկու դրոգների մոտ էլ այրի կամ ամուսնաթող կանանց երջանկու

թյունը պայմանավորված է, նախկին ամուսնուց հետո, նրանց կյանքի 
ճանապարհին հանդես եկող տղամարդու մարդկայնությամբ։ Եթե նրանք 
բարոյական են, բարի, զոհաբերող, ուրնա։ 4M ան կացն են իրենց կանանց: 
Օրինա!չ Ռալֆը, Հրանար։

Զանգի հարցադրումն ավելի շեշտակի է։ Եթե Տյուսաբր քննադատում 
է կապիտաչիստւսկան իրականության որոշ բացասական երևույթնե՛րը, ապա 
Զանգն ընդհանրապես օպոզիցիոն դիրք ունի կապիտա լի ղմի հանդեպ։

Զանգը կապիտալիստական հասարակո։ թյուհից փախցնում է իր հե

րոսներին և առանձնացնում րնության մեջ դրանով ցույց տալով իր ատե

լությունն ընդհանրապես կապիտալիզմի հանդեպ, թեպետ փախուստն էլ 
արմատական միջոց չի կարոդ լինել կանանց հարցի վերջնական լուծման 
համար։ Համենայն դեպո Զանգի իդեայն է փոխադարձ սիրո և համակրանքի 
վրա խաբսիւվէռծ ընտանիքը։ ինդիանա ֆըլ—Մարի հար, 
րփնում է քՒալֆք: անկաշառ. սիրով։

Զանղ[, Վ ալենտֆնան Կարուստ—արիսաոկրատուհի է

փոխ

ւտր ի Ն ut մո ւսն։ս ց •»
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րել են այլասերված արիստոկրատ Լան и ակի հետ։ Ստելով իր ամուսնուն* 
նա սիրահարվում է գյուգացի Զենևդիկտին և ցանկանում է գնալ գյուղ--

նրա մոտք ապրել խաղաղ ընտանեկան կյանքով) Ղ^աՂ1Լ^1Լ ղյոլղ,1,տնտեԱրււ- 
թյամբ, տնային աշխատանքներով և լի*նել օրինակելի մայր։

Տյուսաբի Սրաքս իան էլ, սնանկանալուդ հետո, սկսում է ապրելաշխա-֊

տանքակյանքով վարելով վարմուհու պաշտոն г 
Զանղ[, Վալենտինան ^Jnirl 4 ընկնում, որովհետև ն, ապա-֊

կանվա ծ կապիտալիստական քաղաքը։ Ընդհանրապես Զանդի մոտ արտա

հայտված 4 որոշակի ընդգծված դեմոկրատիզմ։
Սրաքս իան դիմում 4 աշխատանքիդ սակայն ամուսնանում 4 մեկի 

հետ, որը ձգտում է աշխարհահռչակ կապիտալիստ դաոնալ։ Սա էլ բղխում 
է Տ յուսա բի լիբերալ հա յացքներից։

Թե ԶաՀնղը ե թե Տյուսաբը բողոքել են իրենց ապականված դարի 
աննորմալ բարքերի 'դեմ, պատոել են ընտանեկան կյանքի 
ձգտել են ստեղծել խաղա ղ և հրաշա լի մի ընտանիք, թեկուզ 
ընտանիքը տանող ուղին դեռևս որոշա կի չեն կարոդացել գծել։

Զսմնգը նույնպես ոոմանտիկ է, սակայն իր տաղանդով նա 

կեղձիքր և 
դեպի այղ

շատ ավելի
բարձր է կանգն ած »Տ յուսա բի ց։

Գեո տգետ*- վիպասան ^անդլւ գերազանցում է հրապարակախոս Զան դին 
իսկ գեղագետ Տյոլսարը դիմում է հրասլարակախոս Տյուսաբին։

А. Бабаян

Србуи Тюсаб

В этом году исполняется 40-летие со дня смерти армянской пи
сательницы Тюсаб.

Свою литературную деятельность она начала в 80-ых годах 
прошлого столетия. Темой ее творчества является рабское положение 
женщины в буржуазном обществе. Србуи Тюсаб в своих трех романах 
„Майта", „Сирануш", „Араксияи, как первая женщина-писатель
ница в армянской действительности, выражает протест против фео- 
дальных-купеческо-буржуазных нравов. ՜

Выражая ярый протест против тяжелого положения женщины, 
все же в этом вопросе она придерживается умеренно-примиренческих 
взглядов.

Консервативная критика того времени имела отрицательное от
ношение к֊ ее творчеству. Наоборот, прогрессивная критика, указы
вая творческие недостатки Тюсаб, подчеркивает идейно-художествен
ные положительные качества ее романов.

На Тюсаб отразилось влияние известной французской писатель
ницы Жорж Занд.

Известия—3


