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Ատ, ^կորյանն իր րեղէԽավո ր դրական դո րծ ո լնեո լթ յ ան րնթա ցրում 
՛շոշափել է բազմապիսի թեմաներ, որոնք կարելի կ համախմբել հետևյալ 
ընդհանուր վերնագրերի տակ.—դա վա ռի և մա и ա մ ր քաղաքի մանր մարդկանց
բարքերն 4JnԼ՜ՂԲ.* ши{Ьшական անհետա ցող տիպեր, պատե*>
րազմի հետևանքները. պատերազմի և ոեոլուգիայի ադդեցությունր մանր
բուրժուական խավերի վրա և այդ ադդեցութ յան տակ նրանց վերափոխ
ման պրոցես ր և սոցիա լիսաական առօրյան։

Մանր մարդկանց ներկայացնող ամենարնորոշ նովելներն են' <£!'արե- 
կամեեր»ք ((Օրիորդ Մարիամր^, ((ՋերմաԼափրՀ , (Հիարդարար Հակորրֆ, 
(((եամկոչ Անտոնը)~), (Г & ա քայյա ման D , ((*կեր ա կա ց ո ւն)) ե այլն։ Ընդհանրու
թյունն այս կարգի տիպերի մեջ այն կ, որ նրանր խղճուկ, անճարակ 
մարդիկ են, իրենց մա։ ածողութ յամր , խ/ենց ձգտումներով, իրենց հասարա
կական դիրքով ծայր աստիճան մանր, կամքի ա ր տ ա հ ա յտո ւթ յուն ի ց , նա
խաձեռնություն ի ց ք սկզբունք ի ց դրեթե զուրկ և դտնվում են մի տեսակ 
քարացած վիճակում։ Այդ կյանքում ամեն ինչ հավիտենական անշա րժու- 
թյան մեջ է, լճացման մեջ։ I)ովորոլյթների ենա խա պա շարմուն քն եր ի ազդե
ցության տակ ճնշվում , ոչնչացվում է ամեն մի ձդտումք մարդր' օրորո
ցից մինչև գերեզման շղթայված կ, սովորույթի ուժը օրենքի ուժ է ստա
ցել և միանդամ րնդմիշտ որոշվել է ամեն տեսակ հար ա րերութ յուննե րի 
մի շրջանակ, որից դուրս ցատկելու ամեն մի փորձ պատժվում է այդ 
մարդկանց անճարակության հետևանքով։

Այդ մանր մարդկանց նկա րադրելիս հեդինակր չի դո րծադրուiZ խ[,ստ 
մերկացնող մեթոդ, այնքան, որքան այդ մարդիկ իրենք հանդիսանում են 
սոցիալական անարդար կարդերի զոհեր, ծաղրելուց առաջ պետք կ նրանց 
խղճալ, ափսոսալ մարդկային կութ յան այդ աստիճան մանրացման, քաղ
քենիական քթութ յան և մտավոր աղքատութ յան համար։ Այդ կ պատճաոր, 
որ Հէորյանի նուրր հումորր հաճախ աննկատելի , թերևս նույն իսկ իրեն 
համար, փ ոխվում կ կարեկցանքի, խղճահարության։

Գյուդր Հկորյանի ստեղծագործություննևրի մեջ րավական տեղ կ գրա
վում։ Գյուղի վիճակր տարրեր ն ովելներում դիտված կ տարրեր տ ես ան
կյուններով։ Այդ նովելների շոշափած թեմաների համադրումր կարող կ 
տալ 20-րդ դարի առաջին քառորդի հայ դյուզի հարաբերականորեն ամրող- 

ական պատկերը։
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կյուղի սոցիալական հա բաբե բութ յուննե ր ը, գյուղի կյա*^^ը չատ կող
մերով արտացոլված են ((Ծովան» նովելի մեջ։ Գյուղացու դրութ յուՆը, նրս։ 
խղճալի, կիսաանասնական կյանքբ, տգիտությունը, մանր սեփականու
թյանն ամուր կառչելը, իմ---վ>ոյ[՛ տարիներ տևող և միշտ նոր սրությամբ
արծարծվող վեճր, ընտանեկան բարքերը, տիրոջ և ծս՚ռայի հաբաբերու-
թյոլնները նկա ր ագրված են նովելի մեջ ճշմարտացի, համոզիչ ե քնդ*"
հանրացված գույներով։ Գյուղացու գրության մի չարք աձէ կողմեր վեր են
հան ված հետև յալ նովե լնե րի մեջ» «Ծեծի օգուտրՏ (գյ. իրա վա զուրկ
վիճակը), ճՒնմեների մայրը» Հ շահագործման մեթոդներից մեկը), և այլն։

Ջնայած գյուղի մասին գրված բազմաթիվ ևրկևրի, այնուամենայնիվ հայ 
գյուղացու հոգեբանությունը մեր դրականության մեջ շատ քիչ է դրսևոր-
ված։ Զորյանր ուղղությամբ արել է որոշ քայլեր։ Uju տեսակետից
ուշագրավ է մանավանդ ((Սատանա)') նովելը' մեկր Զորյանի ամենահս^ոդ-
ված նովելներից։ Գյուղացի ^րխ ՝բդի կևրպարը, նրա ներքին աշխարհը.
նրա զարմանալի միամտությունը} նրա դատոդություններն ու հասկացո-
ղոլթ յոլ՜նն ե ր ր տրվա ծ են շատ բնորոշ և կենդանի դույներով։ Այ նովելի
մեջ դրսևորվել է հեղինակի պատմելու, կառուցեր ղանդր և նուրբ դի-
տ ողականութ յոլն ր։ Այստեղ Զորյանը գործադրել է տիպիկ կերտման իր 
մեթոդներից մեկր, այն է երևույթր հերոսի հոդեբանությամբ և. ըմ բռնում
ներով ներկա յացնևլը, և հասել է հիանալի արդյունքի։

Հոգեբանական խորը և հուզական նովել է ((Անհայտ թելերը))։ Գեղջ. 
կուհու մայրական պարզ, բայց ջերմ սերը նկարագրված է սքանչելի հսաա- 
կությամր, քիչ^ բնորոշ գույներով։ Գյուղացու ման ր-и եւի ական ա տի
րական հոգեբանությունը հաջող է պատկերված ((8ան1չապասյխ) մեջ* Այդ 
ոտրքի նովելների մեջ հեղինակը նկարագրում է նաև գյուղական քահանա
ների տիպեր, ծաղրում է նրանց ագահությունը ( «Տնօրհնեք»), տգիտու
թյունը խՀայր Սիմոնը»), փառասիրությունն ու ոչնչությունը {((Տեր Հայ- 
րասլետը» )։

Գյուղին նվիրված նովելներից են նաև ((Սպիտակ տան բնակիչները», 
((Պապն ու թոոը)) և Հմմեր Սոսին»։ Այո նովելների մե9 լիրիկական քնքշու
թյամբ են պատկերված անհետացող նահապետական տիպերը։ Այս երկերի 
մեջ հեղինակը մարգկանց գիտում է բնության մեջ, մարդու կտ*՞
պում է բնության հավերժության հետ, որպես նրա մի մասնիկը։

Ջափազանց հուզա կան և գեղեցիկ նորավեպ է ((Հանեսը», որի մե$
Զոր յանը յուրատիպ ձևով 
զոհ հանդիսացող մանկան

սլատկերե լ է ընտանեկան ա յլասեբված բա րքեր ի 
ողբե րգութ յու՚Նը։

Եթե անցյալ դաըի 
էին կնոջ ա զատության,

2

SO—ական թվականներին ռեա լիզմի առաջ դրված 
կնոջ իրավունքնևրի պաշտպանության և ապա-

հա բղան ի խնդիբներր, ապա 2(երդ դարի երկրորդ տասնամյակի ռեալիստ 
հեդինակը, ընտանեկան բա րքև ր ը նկա րագըելիս' հանդիպում է ամենուրեր 
կապիտալիզմի ազդեցության տակ ընտանիքի այլասերման, անբարոյակա
նացման։
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պում են իջեցնել բարձրացրած կացինր, բուժել նրա վերբերը և սեփական 
^լյա*^քի գնով աղատել նրան։ Ահա կանգնած են դեմ դեմի թշնամի բանակ
ները Հ ((Ջրհորի մոտ]) չոդ է, ծարավ են, ջրհորն իր մոտիկությամբ ծաղ
րում է աոավել համարձակներին ու անհամբերներին ե նրանը աստիճանա
բար մոտենում են ջրհորին, шпш^ մեկ, ապա մյուս կողմի ց, հետո գալիս 
միանում ենէ իրար հյուրասիրում, իրար հասկանում են առանց իրար լե
զուն իմանալու և ուրախ են, ժպտում են, ծիծաղում... ((Ես մինչև հիմա էլ 
յեմ հասկանում ք թե ինչք՞ էինք ծիծաղում.. էնքան գիտեմ, որ ուրախ
էի^ք, շատ / ին ք ուրախ...b--- ասում
ծիծաղը, ոպդ ուրախությունը հենց

է պատմվածքի հերոս ft ազդասա րը։ Այգ 
այն հոգեկան բա վականության արտա-

Խայտությունն է, որ ՚ջան ում է
մունքից, նրանց ի и կա պե и թշնամ ի

նրանց խորապես մարդկային 
չլինելու զգացմունքից.

զգաց֊

բայերը և թուրըերը կովում են Շոլշում («Երգը» J, ինչու են կովում, 
իրենք ել չեն հասկանում, բայց ((թշնամիներ են», կովում են դիշեր—ցերեկ, 
,բայզ տԽա մի երդ, հասարակ մի երգ կանչում է նրանց հա մ ե ր ա շխ ութ յ ան, 
աոիպում է զենքը ցած դնել և մի ամբողջ գիշե՜ր ա լևս չկրակել։ Նույնքան 
'սուզական պա տմվաձք է «Ւնվալիդը»։ Հայկական բանակը գրավում է թուր
քական մի գյուղ, զինվորներից մեկը մոտենում է հայերին հայհոյող մի 
Լլնոջ սպանելու, սակայն երբ կինը բաց է անում իր 2ոլ֊բջը փռված ամուս
նու և զավակների դիակները, ցույց տալիս իր կուրծըր, զինվորր հիշում է 
Իր մորր> զենքն իջեցնում և շվարած կանդ է տոնում մարդկային այդ 
թչվառութ յան տոտի Պատերազմական «օրենըներո վ» ղինվորը «հանցանք» 
է գործել, ,քաման ատարը խփում է նրան, և ղինվորը զրկվում է իր մի ոտից։

Այս նշած նյութերից արդեն պարզ է դառնում ((Պատերազմ» ժողովա
ծուի ակնաոոլ տարբերությու՜նը նախորդ ժողովածուներից։ Այստեղ ավելի
լայն է հեզինա կի տեսադաշտ ը, ավելի հասուն նր. նտա րբե-
րոլթյունը, որ զգացվում էր նրա աոաջին շրջանի որոշ գործերի մեջ, այս֊ 

եզ չկա այլևս։ Հեղինակն արդեն դիտե ըհթերցողի ապրումները կազմա
կերպել, գիտե Ջերմություն և հուզականություն դնել իր գործերի մեջ։ Այս 
ժողովածուն նշանակալից է նաև այն տեսակետից, որ որոշակի բեկում է 
ստեղծում գաղափարական հագեցվածության տեսակետից ե անցման կա- 
"՚ ՝’ հանդի սանում դեպի ռեոլուցիոն թեմատիկան։

Զորյտնը, որպես ռեալիստ հեղինակ, հետևում է դեպքերի և մարդկանց 
զարգացմանը, վերափոխմանը և ոևալիստորեն արտացոլում այդ ամենը։ 
Ջորյանի հերոսներն իրենք ապրում են վերափոխման պրոցես։ Այդ վերա
փոխումը սկզբում տեղի է ունենում տարերայնորեն, — Օհան ամին («Օհանի 
ժահը»յ, հայ զինվորը ^«Ւնվալիդ» J դեռևս չեն գիտակցում իրենց բայլփ 
գաղափարական նշան ակութ յունը, նրանց գործունեությունը թելադրվում 
է մ արդկային — ա շխատավո րական հոգեբանությամբ։ Այդ վերափոխման 
պրոցեսը գիտակցական է դառնում դեպքերի հասունացման ազդեցության 
տակ։ Պասսիվ, կամազոլրկ մարդիկ ոչ միայն անցնում են դիմադրության, 
այլև պայքարի։ «Վա խը» նորավեպի հերոս փանիևլի կերպարով տրված է 
&»յդ անցումը։ Ցարական բանակի սպայության գաղանություններից փախ-
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Ւ[* ևե^Ը. դադաՓարաււլես հասունացած չէ և դրանից հետո չի կարող իրեն
փրել, որ նրանց մեջ կստեղծվի անջրպետ, այգ պատճառով ն,

որոշ հո դե կան երկվություն, ևոչոլցիոների պարտքը
ապրում, է 

հաղթ ան ա —
կում է, և նա ստորագրում է հակաների գնդա կահա րման որոշումը։ ((Հեղ
կոմ ի նախագահը}) ժամանակի առումով առաջին արձակ երկն է սովետա~ 
կան թեմատիկայով ե նշանակալից երևույթ է այն իմաստով, որ հայ ար
ձակի պատմության մեջ հանդիսանում է շրջադարձային մոմենտ:

Զոր յան ի հետհոկտեմբերյան ստ ե ղծ ա գոր ծ ութ յո ւնն եր ի մեջ հատուկ
նշան ա կո ւթ յուն է մ «Հիրադարանի աՂ^_Ւև[Լ^։ Ա.քս P՜& Ւ Р
սարակական, թե գեղարվեստական արժեքի տեսակետից մինչև այժմ չի 
գնահատված ըստ արժանվույն։ Այս 1Լքյպակ1է մեջ նույնպես հեղինակը գոր֊ 
ծադրում է իր սիրած ստեղծագործական մեթոդը, այն է ներանալ հե
րոսներից մեկի մեջ Հդլխավոր հերոսի) և երևույթը պատկերել նրա ըմբըռ-
նուԺներով, դեպքե ր ի գնա 
մեթոդը ((Պ*ր ադա բանի ա

հա տականը տալ նր 'կարողություններով։ Այ>

4?Ւկւ՝» վիպակում ստացել է իր ամենացա յտուն
կիրառումը ե տվել է գեղարվեստական մեծ էֆեկտ։ Թ ե ե հեղինակը երկն
անվանել է Հ^երադարան ի աղջիկը)}, բայց գլխավոր 
բանի ագջիկէ^յ Հ' 1էիկտոր *իան ի ե լյ ան ց ը, ա յ լ նրա 
այն պատճառով, որ երկի մեջ սկզբից ւէինչև վեր У 

այն պատճառով, որ մյուս կերպարները նույնպես 
միհոցով, այլ այն պատճառով, որ դեպքերի ամբողջ

հերոսը ոշ թե գր ադա֊
4այրը.
ներկա

ույդ. ո\ միայն
4 մայրը, և ոչ

մոր կերպա բով, որ 
աշխս, րհըմրռն ման

՚ յդ դեպքերը գնահատված են

ներկա յացվում են ժոր 
հյուսվածքը տրված է 

մոր աշխ արհայացքի և
միջոցով։ Հեղինակը, կարծեր) ժ ի կողմ է քաշվուժ, իր

գրիչը հ^սնձնում է այդ հերոսուհուն, ե սա է 
այդ կատարում է ա էնքան հարազատորեն ե 
ցադրումը կատա րված է այնքան բնական ե 
կեր սլարը դառն ում է վառ ե կեն դանի։ Մ որ 

դրում վիպակը, և հեղինակն 
համոզիչ, հերոսի ինքնացոլ — 
ճշմարտացի, որ ներկայացվող 
կերպ արը Զորյանի ստեղծած

հաջող կերպարներից մեկն է։ Այղ կերպարը ^Ը հոգեըանութ յա մբ, իր ապ֊ 
րուԺներով, իր դատողոլթ լուններով ու արտահայտության ձևերով, գործա
ծած լեզվով՝ համեմված ժողովրդական առածներով և ասույթներով, ժողո- 
վըրդական էեզվի շարահյուսական խտացումների գործադրում ով վերին աս
տիճան ի տիպականացված է և իր ժամանակի ա շխատա վո ր հա յ մոր կեր՝֊ 
պարի լա վա դույն կերսյվածքն է հանդիս անում։ Այո տեսակետից նույնպես 
(մերադարանի ո^գ^ֆկը^ ներկայացնում է գեղարվեստական մեծ արժեո,

ւմէրադարանի աղջիկը» վի՛գակում հեղինակը կարողացել է սեղմ, բայց 
ըևդգրկող գծերով տալ Փետրվարյան և հատկապես Հոկտեմբերյան ռևոլու- 
գիայի ազդեցությունը Հայաստանում և ntյդ ազդեցոլթյան տակ խմորվող 
դեպքերը, որոնց աստիճանական զարգացումը բերեց Հայաստանում սովե
տական կարգեր հաստատելուն ։ ՝1'խ) P։UJ!J բնորոշ շտրիխներով պատկերված 
է դասակարգային պայքարի դինամիկան, ռևոլոլցիոն ուժերի աճոլւԽ ու 
զարգացումը, կոնտ րռևո լոլց ի ա յ ի դիմադրությունը, tuJ*l դիմադրության 
հաղթահարումը ե ռեոլոլցիայի հաղթանակը Հայաստանում։ Այս երկի առա^ 
վե էությունն երից մեկն այն է, որ ոևոլոլցիան դիտված է իր լինելիության, 
իր աճմ ան, զարգացմ ան մեջ։ Հեղինակը կարողացել է ցույց տալ, որ շար-֊֊
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ժոլմըք թեև սկզբում փոբրածավալ ուհի աճման հնարավո րություն։ Հեղի- 
նակր դինամիկայի մեջ է դիտել նաև ռևո լուբիայի ազդեցությունը մանր
բուրժուական խավերի վրա։ 1Гոր կերպարն իր աստիճանական զարդացման 
ժեջ լոկ պրիզմա չէ, "ք*/* ,^ՒհՈ3Ո1Լ դ1,տ1էոէծ է երևույթը. հեղինակին հաջոդ- 
վ^լ է այդ կեըպարով ներկայացնել ժողովրդական ղան ղվածն ե ր ի հասարա
կական աճը։ Չնայած մայրը դեռևս չի գիտակցում դևպբևրի բա զա բա կան 
իմաստը, բայց արդեն խախտվում են նրա կրոնական զգաբմունբներըք և 
նա հասնում է բուրժուազիայի էության ըմբռման' թեև յոլ~բովի» պրիմի
տիվ ձևով։ Սկզբում նա կուրորեն հավատում էր իր տանտիրոջը' IT եխա- 
կին---բադաբի «պատվավոր» մարդկանցից մեկին) բայց շուտով հասկանում
է) որ իր տղջիկը ճիշտ էր ասում) թե «հարուստները խիղճ չունեն, նրանբ 
լավ են) երր բեզանից օգտվում ևնք երբ իրանց համար բան ես անում, 
հրբ խոնարհ ես։ Դրուստ որ.,. աչբեըս բա բ վե բ ին)) («Գրադարանի աՂ^_Ւևմ.^> 
1934 թ. հրատ,, էջ 7.9>

Աեոմ գրելու արվեստը քՀոըյանը գործադրում է նաև ((^իրտդարանի 
աղջիկը» վիպակում։ Մեխակի, նրա կնոջ և երկու աղջիկների կերպարները 
տրված են սեղմ) PwJf] րնոըոշ գծերով։ Այդ ընտանիբով ցուցադրված Հ 
րուրժոլական ընտանիբի բարոյական սնանկությունը) այլասերվածությու- 
նը։ Առանձնապես այդ շեշտված է Անիչկայի և Սոնիչկայի կերպարներով) 
որոնբ ամեն օր շպարվում են և վազում հոմանիների որսի։ Այս երկու 
կերպաբները) ոըոնբ իրենց նախորդներն ունեն ((Վահանի ցավը» նորավե-
պի մեջք իրենց զարգացումն են 
մեկի' Ռոդայի կերպարի մեջ։

IT որ կհրպտրից հետո ուչա

ստանում ((Սպիտակ բաղաբի)) հերոսներից

թյան արժանի է Վիկտո րի կերպարը։
Այո կերպարը նույնպես ունի իր նախորդներն ու շարունակությունը հե
տևյալ ձևով--- 9*անիելը («Վախը»Հովսևփը (([Հեղկոմի նախագահը»})
տորը («Գրաղարանի աղջիկը)) Jf Տ ի դրան ը Հ «Ապիտակ բազար)) }։ Այո շարըի 
մեջ իր ռևոլուցիոն կոփվածությամբ) իր վճռականությամբ) ա րգևլբները 
հաղթտհարելու իր տո 
'Լիկտորը։

կ նչանակություն է ստանում

5

Զորյանի հետհոկտեմբերյան 2_р2_ш^аЬ երկու տյլ աշխատությունն երը 
«Վա րդաձո րի կոմունան)') ե ((Ապիտակ բազարը» աատկերում են գյուղի ու 

բա գաբի սոցիալիստական առօրյան) դյոլրւե ոլ 41աՂա՚1֊Ւ վերակառուցման) 
վերափոխման ա շխատանբր։

((Ապիտակ բադաբը» վեպի մեջ արծարծված են մի Հարբ պրոբլեմներ — 
բտղաբի սոցիալիստական շինարարությունը) սովետական ընտանիբի հտրցըք 
հին ե նոր սկղրունբնե ր ի փո խհարա բե րության ք^^նգի ր ր։ Վեպի հիմնական 

գաղափարական առանցբը, որի 2гаг-Р$Р դառնում է սյուժեն---հին ե նոր
մարդկանց հին և նոր ըմբռնումների բադխումն է) պայբարր։ Նորն արտա
հայտված է վեպի գլխավոր հերոս Տիգրանի միջոցով) հինը' Ռողայի, Ւլիա- 
սի) Մ իր յան ի։ Տիդրանը կոմունիստ է, նա հավատում է իր գործին և ամ- 
բողջ հոգով նվիրված է դրան։ Ապագայի հ եռան կա րր նրա համար դար-
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ձել է կիրք> որը կլանում է նրա ամբողջ էությունը։ եա հավատա ցած է, 
որ նոր կենցաղը) նոր հոգեբանությունը հնարավոր է ստեղծել նոր պայ֊ 
մանների մեջ միայն, ուստի նա ձգտում է հիմնովին վերակառուցել հին 
ըադաքր) ստեղծել նոր կոլեկտ իվ ձգտումներին նպաստող բնակարանա յին 
պայմաններ) նոր տներ, որովհետև) ինչպես Տիգրանն է ասում' ([հին տու֊ 
նր պառավի նման նոր թարմ րան չի րնդունում իր մեջ.., հին սովորու 
թյուններրէ հին կենցաղր, հին հողե բան ութ յո լն ըէ ն ա խ ա պաշա րո լԺնև րն ու 
տրադիցիաները հին տներում ավելի երկար են ապրում»։

Տիգրանի հակադրությունն է բուրժուական մտավորական Միրյանը։ 
եա ևյա*^^Ւ վմա *^ա յոլ֊մ է որպես մի ա и պա ր ե ղի, ո ր ից պետք է ա ռա վելա ֊
պես օգտվել։ Ամեն ինչ, որ 
րստրելի Լ ՞»ա ժարում նա։

հնարավոր է ե կարելի է վ^մմ^^Լ այԴ PnLJ*~
Սինը, փառյ)ըէ դր ա մը) փ և վայելքի

րոլոր միջոցների ստեղծումը կազմում են նր վոր ու հոգեկան ձգտում֊
ների բովանդակությունը։ ]։ր աշխատանքի հասարակական ն շան ա կրէւթ յոլն ըք 
նպատակադրման գաղափարական կողմը նրան բոլորովին չի հե տ ա քրքրոլմ։
հուրժուական մտածողության ե բոլրժու 
յացոլցիչ Լ Միրյանը,

ք'ո ւրժ ուա կան գաս տ ի ա ր ա կո ւթ յ ան

կան բարոյականի տիպիկ ներկ.

ն գրա գարձոլմր կնոջ հոգեր
թյան միջոցով տվել է հեղինակը Ռոգայի կերպարով։ Ռողան և ^*ի[,յաէ^է[է 
միէւնոլյն մտածողությունն ունեն' վերցնել առավելագույնը կյանքից։ իրենց 
ևսի ձգտումների բավարարման համար նրանք կանգ չեն առնում որևէ 
խոչընդոտի առահ, չունեն որևէ սրբություն, որևէ սկզբունք) որը
'սէնՒ ոտնահարել։ Գոյության պայքարր նրանք հասկանում են բիոլոգիա֊ 
կան իմաստով) կյա*^^ի հասարակական կոգմը նրանց համար անըմբռնելի 
է։ Ռողան այս վ^^ի ա մեն ա հաՊո ղված տիպն է և դիտված է միջավայրի
մեջք նա իր մորք իր քեռո >րակ իր բա գրեն ի ական֊ բուրժուա կան
միջավայրի ծնունդն է։ Հեղինակին հաջողվել է Ռողայի ողջ էությունն ար֊ 
տահայտել հետևյալ սեղմ) բայց տիպը միանգամայն ցայտուն գարձնող խոս֊ 
քերի մեջ. «Պետք է կյանքր վայելել, МИЛЭЯ, ասում է Ռողան) երկրորդ 
անգամ աշխարհ չենք գալու»։ «կյանքը թնչ է) եթե ոչ-- սիրել, լավ հագնվելէ
լավ զբոսնելք ճամբորդել. մնա ցած ը դատարկ բան է. суета сует, ոնց որ 
կասեր քեռխ,... Մարդուս լավ ապրելն է մնում։ Ւնչ վերաբերում է երեխա֊ 
ներիդ համար է) որ չեմ ուզում երեխա ունենալ։ Ա յէ տեսնում ես,
որ երեխան) մորս ասած) ((ոտի կապանք է»...»։

Ահա այս ազդեցության տակ է ընկնում Տիգրանի կինը' Աննան։
Աննա յի կևրպա ր ը վեպի նպատակադրման տեսակետից չափազանց

կարևոր է։ &JU կերպարի միջոցով հեղինակը ցույց է 
Հլությունների առկայությունը' Տիգրանի և Ռոգայի։ 
պես երևում է Ռոգայի վերհիշումներից) պատկանել է

տա լիս 
Ւնքը'

ինչ որ Ռողան. նա նր 
կոմունիստի հետք ապա

հայացրներն է ունեցել) և եթե
՚կ այն պատճառով) որ ենթադրել

երկու ագգե֊ 
Աննանք ի^Հ֊ 
մ իջավա յրինէ 

ամուսն ա տևւ է 
էէ թե կոմոլ֊

նիստներն ամենից լավ պիտի ապրեն։ Նրա կյա*նքը ամուսնական շրջանում 
րն թանում է համեմատա բա ր խաղաղ) ե րե խաները) ընտանեկան հոգսը կլա֊ 
նում են նրա ժամանակը և այլ հետաքրքրության ասպարեզ չեն թողնում։
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Տ իդրսՀհն իր շիտակ, աղն իվ, դբբ^ բծավորությամբ դմգոհության որևէ 
лип Ւթ չՒ տա լիս։

Այդ խաղաղ կյանրի մեջ* Ռոզան իր ((մեծ րաղարիձ, ավելի ճիշտ 
1111՚՚ս1՛ ասել, բուրժուա կան սովորույթի հովերով ալեկոծում է մտցնում։ Այղ
ր ստանեկան կյանրը, 
սակցության առարկա

1 րը Ո՚ոդայի իդեալը չէք անմիջա պես դառնում է թ
և Ռո ղայ^ւ դատողությունների

Աննայի մեջ վերականգնվում է ն ա խ կին կինը։ Ահ>

զդեցության տակ 
ստեգից սկսվում է

ընտանեկան դրաման) որի հանգույցը հյուսվում է Աննայի ու Մ իրյանի 
սիրո շուրջը և լուծվում Տիգրանի ներոգամ տությամ բ։ Տիգըանն Աննայի 
բայէԸ պասյճառաբանում է նրանով, որ վերջինս չի ընդգրկված հասարակա
կան աշխատանրի մեջ, որի համար ինրն իրեն է մեղա դրո ւմ և դրանով 
իսկ գտնում Աննա յի արդաբացումը։

Անշուշտ) Տ ի գր անի կե րպա ր ի մեջ կան ռոմանտիկական տարրեր, ռո
մանտիկական է նույնպես վեպի վերջավորությունը։ Վ^եպի վերջում Տիգ֊ 
րանն ավելի շուտ հեգինակի այՂ խնդրում ունեցած հայացրի կրոգև է 
հանդիս անում) րան կեն դան ի մ արդ։ Նրա վարմուձւրը* սիրած կնոջ դավա
ճանությունն այդպես շուտ և առանց տանջանրների ներելը գեղարվեստո-
րեն չի սլա աճ առա բանված։ վել[, ռեալիստորեն է տրված րուրմ ո
կան ընտանիրը հանձինս Ռողայի և Ւլիասի։ Ւլիասը նայում է իր կնոջ 
ւվրա լոկ որպես հաճոլյրի առարկայի ե գոհ է նրա կոկետությունից։ Ռո- 
զայի րմահաճոլյրների կատարումը նույնպես հետապնդում է այդ նպատակը։

Այս փհպի հետարրրրա կան կերպարներից է նոլյնպեи աղախնոլ Բու
րաստանի կերպար ը, որը դեռևս նահապետական բա րրե ր ի անաղա րտոլ- 
թյունը պահպանել է և ամբողջ հոգով հակակրում է ((լպստած» Ռողային, 
արտահայտելով միամամ անակ հեղինակի հակակրանրը։

6

Հեղին ակի վերջին ստվար ա շխ ա տոլթյո լնր (Г U'b կյանՔե պա տմոլ-
թյուծյ>—ն է։ Վ^եպը դեռ չի ավարտված, ։ 
են գաղափար տալ վեպի մա иին։

((.Մի կյանրի պատմ ութ յո ւն))—ը и յւ

կայն գրված երկու գրրերը կարող

՝յին կենտրոն չունի) գա մե
մ ուա րա յին վեպ է իր բոլոր առանձն ահատկութ յուններով։ Այս տեսակետից 
նա հիշեցնում է Շ ի ր վան զա ղեի ((կյանրի բովից))-րք ա յն տարբերությամբ) 
որ «Կյանրի բովից))-ն ավելի մոտենում է մեմուարի, իսկ ((Մի կյանքի պատ֊ 
մութ յոլնֆ—ը* վեպի։ Այս վեպի մեջ Հէորյանի վրձինը զանազան ներկեր ու
նի) ներկեր) Որոնր հիշեցնում են հեղինակի անցյալ ստեղծագործությունը) 
և ներկերք որոնր նոր են ու թարմ Զո րյանի ստեղծագործական ոճի մեջ 
նորություն է հատկապես վեպի մի մասը---փաստաբանի և իր կնոջ մասին
եղած նկարագրություՆըք որը հիշեցնում է բալզակյան ոճը։ Այս վեպի մեջ 
էլ հեղինակը մնացել է մեծ մասամբ նովելիստ։ Էան գլուխներ, որոնր կա
բելի է զատել որպեւ նձին նովելծե ր։

4‘լխավոր հերոսը* Աուր ենըք մասերն ու գլուխնե րն իրար կապող կենտ
րոնն է, ո ր ի շուրջը դառնում է վեպի հա րուստ բովանդա կութ յունը։





96

կֆեկտի կ հասնում այլ միջոցներով, սակայն երբեէհ։ Զորյանին հաջողվում 
կ տալ պատկերավորության շատ յուրատիպ օրինակներ այււպես, օրինակ 
ա լի քն ե ր ր, որոնք «մռնչալով զարնվում կին միմյանց», համեմատված են 
«իրար կրծ ոտող շների» հետ, կամ ջբվ^մը նմանեցված կ «մայռից կախված 
առասպելական միրուքի», որ «ցնցվում ու տատանվում կ հովից»։ վերին 
աստիճանի օրիգինալ կ անձրևի նկարագրոլթյունը «կայծակը փայլատա
կեց, և նրա լույսի մեջ անձրևը թվաց երկնքից կախված աոևԳի թելեր»:

Զորյանը հաճախ ինքնատիպության կ հասնում նաև հերոսն!, ր ի ար
տաքին նկարագրութ յան մեջ։ «վախը» նովելի հերոսներից մեկը — մի սպա' 
նկարագրված կ հետևյալ ձևով, «կապույտ բիթ։ գարու հասկերի նման րա- 
րտկ շեկ րեխեր և թուխ, մսի մեջ կորած բութ աչքեր»։ Այս սեղմ նկարա-
գրությունը հերոսի արտ 
տեղ երևու։! կ նույնպեւ
ւյսւրո 'կեր։ Սևոմ գրել.

՝քինը միանգամայն տեսանելի կ դարձնում. այս- 
գյուղս։ կան պատկե րնե րով մտած ե լր բեխերը'

ու արվեստ Ւն Զորյանը հասնում կ նաև արտաքին
նկա րագրութ յունների մեջ. հայկական լեռնային գյուղի տիպիկ պատկերը 
տրված կ հետևյալ ձևով, «Սի նեղ ձորակի մեջ, սարի արևադեմ լանջին 
կպած, կաղնուտը նայում կ երկնքին»։ Հեղինակը բնորոշ, խոշոր
շտրիխներ կ գործածում, վր^ի^ի մեծ շա րմումներ նեղ ձորակ, սարի արևա
դեմ լանջ, որին կպած կ գյոէ֊ՂԲ.։ C^JnLrlb ԴՒւ^Ւ պատկերացումն անմիջա
պես ստացվում կ։ Շատ բնորոշ և յուրատիպ ձևով կ տվել հեղինակը նաև 
իր ծննդավայրի ընդհանուր նկարագրությունը---«Սարերի արանքն ընկած
փոքրիկ քադաքը նոր կղիմինդրե տանիքներով նմանվում կ խոր ափսեի 
մ եջ լցրած խմորեղենի» («Հեղկոմի նախագահը»}։

Ւնչպես այս պատկերների, նույնպես և տիպերի կերտման եղանակնե
րի մեջ երևում կ Զոր յանի հաջողության պատճառներից մեկր նրա նուրբ 
դիտողականութ յունր։ Տիպերի կերտման իր երկու եղանակներն կլ---հերո
սի մեջ նեբանալը և տպավորությունների հաղորդման ձեր-—հենվում են 
այդ նուրբ և զարգացած դիտողության վրա։ .

Ւր տիպերի կերտման, ն կա ր ադրութ յոլնն ե ր ի , պատկերավորության՝ 
միջոցների և առհասարակ գրե լա կերպի մեջ Զորյանը ռեալիստ է. իրա
կանության զգայնությունը չափազանց ումեղ կ նրա մոտ։ Զորյանը հրա
պարակ եկավ այն մամանակ,երբ հայ գրականության մեջ իշխում կր լալ
կան ռոմանտիզմը, ե ր բ վերամբարձ ոճը և կմանագին, պաթետիկ զգաց
մունքները համարվում կին գեղարվեստականության ապացույցներ, բայց 
ի րականության այդ ումեղ զգայնությունը ցույց տվեց նրան միայն ռեա
լիզմի ճանապարհը։ Զորյանի ռեալիզմը նրա գրական դործոլնեութ յ ան 
առաջին շրջանում վերին աստիճան ի մումկա լ կ, հաճա խ ավելի քան պետք 
կ։ Ս յդ մումկա լութ յունը երբեմն վհասել կ Զոր յան ի ոճին, գրկ^լ կ այԴ 
ոճը անհրամեշտ պայծառությունից։ Սակայն իր լավագույն գործերի մեջ
ՀԼորյանը հասնում կ ոճի յուր. կ սլա յծ առոլթյան , թյուՆ,

որի մեջ կա յուրատեսակ մեղմություն, նույնիսկ աես ա րաննե րը
մեղմանում են հեղինակի վրձինի տակ։ վառ գույներ Զորյանը չի սիրում, 
նա կիսագույների հեղինակ կ։ Այդ կիսադույներն կլ ոդողված են ոչ թե
արևի, ա յլ լուսն ա կի Զորյանի ոճին հատուկ կ նաև ընտրական 
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ջերմությունը, մանավանդ իր լավագույն գործերի մեջ նա հասնում £ խոսքի 
և զգացմունքի ր ան աստե դծությ ան ։

Հէորյանն արձակագիր էք բայց երբեմն հանգես է բերում բանաստեդծ ի 
հոգի։ ՀԷորյանի պոետիկ զգայնության օրինակ կարոդ է հանդիսանալ զ и ա- 
նոլկներՅ) արձակ, սքանչելի բան ա ստեդծ ո ւթ յո ւն ըք որի մեջ մեծագույն քբն- 
քուրությամբ նկարագրված են երեք nUP մանուկներ։ ջէորյանը դիտև տեգին 
գործածել զգացմունքի նոտաներ և այդ շաղկապելով իր դրելակերպի պար֊ 
զության հետ> հասնել ցանկալի էֆեկտի: Պ* ր ան նպաստում է նաև այն հան֊ 
գա մանքը, որ նա ունի մշակված ու կիրթ լևզուէ ե լավ դիտե իր նկա
րագրած կյանքը։ Այդ արտահա յտվում է ոչ ։i ի ա յն նկարագրությունների) 
այլև հերոսների խոսակցության մե^ որ վերին աստիճանի տիպիկ է և 
բնորոշ։ իէորյանի որոշ հերոսներ իրենց խոսակցության այգ տիպիկությամբ 
ղառնում են ցայտուն և շոշափելի։ հեղինակին հաջոդվում է նաև բնության 
նկարադրությունը։ Անմիջապես զգացվում է, որ հեդինակը բնությանն ան
ծանոթ մարդ չէ, որ նա ապրել է բնության թովչանքը է զղացել է նրա 
զեղե ցկո ւթ յուն ը։

Զ՞րյանը գրել է վեպեր և նո ր ա վե պե ր , սակայն նրա դրական էիաոքր 
կազմում են նորավեպերը։ Որսլես նորավիպագիր, նա նվաճել է իր մնայուն 
ե կարևոր տեգը մեր գրականության մե^։

Ցորյան ի երկերը թարգմանված են մի շա րք լեզուն երով և ունեն րն֊ 
թերցոգեերի լայն շրջան։ Նրա, որպես գրոգի, արժեքը գերաճել է հայ գրա
կանության սահմանր ե ստացե լ համամիութենական նշանակություն։

СТЕПАН ЗОРЯН 
(РЕЗЮМЕ)

Степан Зорин является одним из выдающихся представителей 
армянской советской прозы.

Творческая деятельность Зоряна делится на два перида: до
октябрьский и послеоктябрьский. В первом периоде Зорин реали
стично изобразил нравы „мелких11 людей города и провинции. Он 
показал трагедию угнетенных людей, находившихся под пятой ца
ризма, национальной буржуазии и в оковах патриархальных нравов 
и предрассудков.

Одним из удачных сборников Зоряна является „Война1՜. В но
веллах этого сборника автор изображает процесс постепенной пере
делки сознания мелкобуржуазных слоев общества под влиянием 
войны и революции.

Это изменение сознания масс под влиянием Великой Октябрь
ской революции ярко выражено в повестях—„Девушка из библио
теки*1 и „Председатель ревкома**. Зорян в этих повестях изображает 
гражданскую войну и процесс установления Советской власти в Ар
мении.
Известия № 1 (6) —7
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В своих последующих произведениях („Белый город" и „Варда- 
дзорская коммуна" Зорян рисует социалистическое строительство 
города и деревни.

Большим событием является в армянской советской прозе 
роман Зоряна „История оаной жизни". В этом романе он воспро
изводит жизнь армянского народа в условиях самодержавия за 
последние десятилетия.

Зорян—крупный новеллист. Он умеет в маленьких новеллах 
сжато и красочно показать целую полосу жизни в ее характерных 
чертах. Зорян—подлинный продолжатель традиций армянской клас
сической прозы.

Произведения Зоряна переведены на многие языки народов 
Советского Союза и пользуются большой популярностью.

М. Июсян


