
Լարիսա ԵԳԱՆՅԱՆ

ՔՈՒՌԱՐԱՔՍՅԱՆ ՍԻ ԿԱՐԱՍԻ ԶԱՐԴԱԳՈՏՈՒ 
ս իմ վ ո լիկ ա յի  ՇՈՒՐՋ

Մեծ սեպասարամ իրականացված գաբերի զոհաբերության մ.թ.ա. ХѴШ-ХѴІ 
դդ թվագրվող ծեսից պահպանված նյութական մնացորդները հնագիտական եզակի 
փաստեր են հնդեվրոպական ցեղերի հոգևոր մշակույթի' հավատ արների, պաշ
տամունքի և ծեսերի ուսումնասիրման համար: Խեթական գրավոր աղբյուրների, 
հնդեվրոպական ժողովուրդների հավաասղիքների զուգադրումները ցույց են տափս, որ 
Siunas huitar' ասավածնեբի կենդաՕի գայփ զոհաբերությունը կատարվել է գարնանը ե 
խորհրդանշել է հին տարվա ավարտն ու նոր տարվա սկիզբը, այսինքն' տիեզերական 
կարգուկանոնի վերականգնմանը նվիրված ծիսակարգի կարևոր տարրերից է1:

Հայտնաբերված ծիսական խեցեղենը հիմնականում ներկայանում է վարդա
գույն աստառ և սև Փայլեցված արտաքին ունեցող անոթներով2: Գայլերի զոհաբե
րության ծեսի ո յարական մնացորդների հետ հայտնաբերվեց նաև բերանքսիվայր 
դիրքով մի կարաս, որի տակ վեց ամբողջական գավաթներ էին: Տափակ նստուկով, 
փքուն իրանով, բարձր վզով, շուրթն իրանին միացնող հակադիր զույգ ունկերով 
կարասը բարձրորակ է, պատրաստված է ձեռքով և լավ թրծված է: Անոթը եռամաս է, 
ծեՓվելէ կավի հրեք լայն ժապավեններից' ձևավորելով, նստուկը, ապա իրանը և վիզը' 
շուրթերով: Կարասը զարդանախշված է միայն մի կողմում' ունկից ունկ ընկած հատ
վածում: Նախշերն արված են միջին գոսաւ վերին մասում: Անոթի վիզն իրանից բա
ժանող հատվածով անցնում է գծազարդերի նեղ ժապավեն: Զարդանախշերը, որ 
արվել են թաց կավի վրա, լայնակոս են, ռեփեֆ, ռելիեֆ-ներճկված, ներճկված և 
գծային: Զարդագոտու առանցքը' զուգահեռ գծերի միջև ընկած հատվածը, մանր 
օղակներով մի մեծ գիգզագ է, որը աջ կողմում նեղ է, այնուհետև աստիճանաբար լայ
նանում է և ավարտվում զուգահեռ վեց գծերով' ձևավորելով վիշապի վաքր-ինչ ե հա 
ընկած, կարծես երախը լայն բացած գլուխը: Զիգզագի յուրաքանչյուր անկյան մեջ 
խորհրդանշական նշաններ են: Ձևավորված տասը անկյուններից ինը լրացված են 
տարբեր նախշերով, իսկ առաջին անկյունն ազատ է թողնված: Նշված դաշտերում ար
ված պատկերների մեջ հստակ են պարույրները, ոճավորված թռչունները և խոյի եղջ
յուրները: Անկյուններից վեցում խորհրդանշանները մի քանիսն են, իսկ երեքում միայն 
մեկական պարույր է: Սի խորհրդանշան նաև աջից առաջին դաշտում է, որտեղ միա
վորված են պարույրն ու թռչնազարդը: Զարդագոտու կենտրոնական պատկերի աջ և 
ձախ թևերում պտույտով իրար հակադիր մեկական պարույր է:

Քննարկվող կարասը զոհաբերության ծեսի նյութական մնացորդներից է, և 
ինչպես ձևը, այնպես էլ զարդագոտու խորհրդանշանները կարևոր են նույն այդ ծեսի 
տարրերի բացահայտման համար:

Տե՛ս Լ. Եգանյան, Գայլերի զոհաբերության ծեսը. Յոթի խորհրդանշական դերը Մեծ Սեպասա- 
Րամ, ԳԱԱՇՀՀ կենտրոնի «Գիտական աշխատություններ», Եր., 2010, էջ 33-41: Նույնի 'Жер
твоприношения волков о раннебронзовом Мец Сепасаре, Международная научная конференция 
Археология, этнология и фольклористика Кавказа,, Сборник кратких содержаний докладов5 Тбилиси, 2011, стр. 119. ՛

- Լեգանյան, Մեծ Սեպասարի վաղբրոնզիդարյան հուշարձանի պեղումները, ՇՊՄԺ հանրա
պետական վեցերորդ գիտական նստաշրջանի նյութեր, Գյումրի, 2004, էջ 8: Նույնի, Մեծ Մե- 

Ш Հազարամյակի բնակավայրերը (պեղումների նախնական արդյունքներ), 
ԳԱՍ ՇՀՀ կենտրոնի «Գիտական աշխատություններ», հ. 8, 2005, Էջ 5-21:



■Քոաարաքսյան մի կարասի զարդագոտու սիմվպիկսւյի շուրջ

Ըսա խեթական տախտակներում պահպանված «թագավորական» ծեսերի նկա
րագրությունների' որոշ աստվածություններ նույնացվում էին անոթին3: Կելտական 
հավատալիքներում պտղաբերության կամ բերքատվության շտեմարան էր համարվում 
առասպելական «caldron-ը՜ աշխարհի մոր անոթը»*: Հնդկաստանում այժմ էլ անոթը 
զուգադրվում է կանացի սկգբի հետ5: Հայոց պատկերացումներում անոթի և Մեծ մոր 
զուգադրման մասին վկայում են ինչպես հնագիտական և ազգագրական կանացիա- 
կերպ աղամանները, այնպես էլ XX դարի սկզբներին Հայաստանի որոշ շրջաններում 
դեոես պահպանվող, թրծված, բայց չօգտագործված կճուճը կնոջ երկունքի հովանա
վոր համարելու հավաասղիքը: Սառնաղբյուրում «թղպի» համարվող կնոջ ծննդաբե
րությունը տեղի էր ունենում գլխատան հատակի մեջ թաղված կճուճի վրա, որի շուրջ
բոլորը' գետնի մեջ, չարահալած գամեր էին խրված6:

Հավատալիքների զուգադրումները ցույց են տափս, որ եռամաս անոթը դիտվել 
է Համաշխարհային ծառ կամ Տիեզերական սյուն, իսկ զարդագոտին մարդկանց և 
կենդանիներին հատկացված Միջին աշխարհի տիրույթում է: Զարդագոտին անոթի 
միջին գոտում պատկերելը հնդեվյապական պատկերացումների արտացոլումն է, իսկ 
խորհրդանշաններն արդյոք գայլերի զոհաբերության ծեսի բովանդակությո՞ւնն են ար
տահայտել:

Խորհրդանշանը գաղտնագիր է կամ ծածկագիր, տեղեկատվություն, որ առաջին 
հերթին հավանաբար ստեղծվել է որպես հաղորդակցման միջոց ե ունեցել է հոգևոր 
արժեքները միասնական պատկերի ձևով փոխանցելու նպատակ: Յուրաքանչյուր 
խորհրդանշան ամփոփում է պաշտամունքի թանձր քողով պարուրված և գաղտնա
գրված որոշակի միտք: Վերծանել խորհրդանշանը նշանակում է բացահայաել պատ
կերի տակ թաքնված կամ գաղտնագրված իմաստը: Նույն խորհրդանշանը կարող է 
ունենալ տարբեր կիրառություն, նաև ինչպես ծածուկ (էզոթերիկ), այնպես էլ հրապա
րակային (էկզոթերիկ) բնույթ: Թեև խորհրդանշանների ընկալումը նաև ինչ-որ չափով 
անհատական է, սակայն դրանց վերծանման և մեկնաբանման համար անհրաժեշտ 
բազմաբնույթ նյութերի' հավատալիքների, սովորույթների, ծեսերի համադրումները 
կարող են որոշակի ընդհանրական պատկեր տալ:

Որպես հետևանք' անտեսական և հասարակական կյանքի դանդաղ զարգաց
ման կայուն և հաստատուն են մնացել ծեսերը, հավատալիքներն ու սովորույթները, 
որոնք, կատարվող գործողություններին ուղեկցելով, բանավոր ձևով վախւսնցվել են 
սերնդեսերունդ: Այդ կայունությունն էլ թույլ է տափս մեզ հասած բանագիտական նյու
թերի, սովորույթների և ծեսերի օգնությամբ վարձել բացահայաել այն նախնական ի- 
մաստը, որ արտահայտվել է գրանցում:

Զհցցաց- аш/шпп: Կարասի զարդագոտու կենտրոնական նախշն է (տախտ. 1, 
նկ. 1): Կարասի վզի տակ ևս տարբեր չափերի խառնիխուռն զիգզագներ են արված:

Փաստերը ցույց են տափս, որ Առաջավոր Ասիայում, Կովկասռւմ և Եվրոպայռւմ, 
սկսած նեոլիթից մինչև մեր օրերը, զիգզագը' որպես գրաֆիկական պատկեր, ունեցել է 
որոշակի իմաստ, այն խորհրդանշել է օձ կամ ջուր, ընդ որում, ա յդ երկու խորհրդանի
շերն էլ վախկապակցված են: Զիգզագ-գալարը օձի իրատեսական պատկերի խիստ 
ոճավորման հետևանք է և տարբեր ժողովուրդների հավատալիքներում ներկայացնում 
է ջուր-օձ-վիշապ դիցաբանական կապը: Գալարը' որպես դրույթ (գրաֆեմա), հայտնի 
է տարբեր մշակույթներից և, սկսած պալեոլիթից, բնորոշ է բոլոր դարաշրջաններին:

3 В. Ардзинба, Ритуалы и мифы древней Анатолии, М., 1982, стр. 63.
4 А. Голан, Миф и символ. М., 1992, стр. 13.
1 Նույնը:
6 Վ. ԲդոյաՕ, Հայկական ադամանդներ, Եր., 1986, էջ 60:
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Գալարն օձի իմաստաբանական պատկերն է, պարույրը' սխեմատիկ: Հաճախ զիգզա
գը, գալարը կամ պարույրը կարող են պատկերվել նաև ա յլ նախշերի հետ: Այսպիսի մի 
խորհրդանշան քննարկվող իրի վրա ներկայացնում է թոչնի և պարույրի զուգակցումը 
(տախտ. 1, նկ. 5):

Օձի և ջրի դիցաբանական կապվածության մասին է վկայում հին հնդկական 
առասպելաբանությւսն մեջ գետի առաջացման մասին սաասպհւը. Ինդրան, հաղթելով 
Վրիթրա օձին, ազատում է ջրերը, որոնք վերջինս պահում էր կալանքի տակ7:

Հայաստանի «վիշապներ* կոչվող, հարթաքանդակ մակերես ունեցող ե հա
րուստ պատկերներով պաշտամունքային կոթողները «... վերաբերում են ջրի մի 
աստվածության պաշտամունքի»*: Վիշապների պատկերազարդումներում արտացոլ
ված դիցաբանական հնագույն ընկալումների վկայություն են ցուլի բերանից հոսող 
ջուրը9 կամ ջուր խորհրդանշող այիքավոր գծերի հետ պատկերված օձը10: Վիշապների 
վրա աարբհր կենդանիների (ցուլ, թռչուն, օձ) պատկերները խորհրդանշորեն ներկա
յացնում են վիշապի և այդ կենդանիների կապը' աոասպելաբանական մակարդակում 
ըստ յուրաքանչյուրի ունեցած պաշտամունքային դերի և նշանակության: Զարդագո
տու գլխավոր ֆիգուրի հետ կապված են մյուս սիմվպիկ նշանները:

Խ ռանահւ7ո: Զաաւաօոսաւ վրա խոյը ներկայացված է կենդանու գլուխը 
խորհրդանշող, դեպի ներս հակված ոլորուն զույգ եղջյուրների ոճավորված պատկերով 
(տախտ. 1, նկ. 3): Քոաարաքսյան մշակույթի հուշարձանների նյութերում խոյագլուխ 
են պայտաձև պատվանդանները, խոյի ոճավորված գւիփ ձև ունեն կարասների ունկե
րը, իսկ անոթների նախշազարդումների մեջ խոյի խորհրդանշական պատկերը ներկա
յացված է ոճավորված եղջյուրներով:

Հնդեվրոպական դիցաբանության մեջ խոյը «աստվածության կառքին» լծված 
կենդանի է11: Խոյը համարվում էր հին հնդկական Ագնի աստվածության մարմնավո
րումներից մեկը12: «էդդայում» ամպրոպի աստված Թորը շրջագայում էր երկու խոյե
րով լծված կառքով, սլավոնական առասպելական կերպարները նստում են խոյի վրա, 
ե հատկապես հին հնդկական սովորույթներում խոյերը' որպես ասավածներին տեղա
փոխող միջոց, հավասարեցվում են ձիհրին13:

Խոյը հիշատակվում է գարնանային ծհսերում' բուսականության աստվածութ
յան հարության կրոնադիցաբանական գաղափարի առնչությամբ: Գարնանային օրա
հավասարից երկու շաբաթ հետո ողջ Եգիպտոսը ցնծում էր ուրախությունից, որ եկել է 
Խոյի տիրապետությունը: ժողովուրդը կենդանուն զարդարում էր ծաղիկներով և հան
դիսավորությամբ տանում թափորի հետ14: Մեռնող և հաոնող Օսիրիսը Հին Եգիպտո
սում հաճախ մարմնավորվում էր խոյի կերպարում և երբեմն նույնացվում էր արևի 
աստված Ամոնին և հոգեհանգստյան տեքստերում հիշատակվում էր կամ Օսիրիս, 
կա մ Ամոն15: Ամոնի սրբազան կենդանին խոյն է, որը պատկերվում էր մարդու տեսքով, 
երբեմն' ոչխարի գւխով16: Խոյի պաշտամունքը կապված էր նաև նախնիների պաշտա-

7 Мифы народов мира (այսուհետև' МНМ), Энциклопедия, т.1, М.,
■» ІуСу j / СТр. \ j33.
Մ. Աբեղյան, Երկեր, A. է, Եր., 1975, էջ 165:s
Նույն տեղում, նկ. 7, էջ 175:
Նույն տեղում, նկ. 2, էջ 172:

11 Т.Гамхрелидзе, Вяч. Иванов, նշվ. աշխ., էջ 586:
՜ А. Голан, նշվ. աշխ., էջ 64:
13 Т.Гамхрелидзе, Вяч.Ивамов, նշվ. աշխ., էջ 586:
14 А.Голан, նշվ. աշխ., էջ 65:'  С  Т  * •2 '  ! / • / .

М.Коростовцев.РелигияДревнего Египта, М.,1976,стр.21; А.Голан, նշվ. աշխ., էջ 66֊ 
Э.Кормышева(Минъковская), Амон, МНМ, 1991, стр. 70.



Քոաարաքսյան մի կարասի ցարգագոաու սիմվոլիկայի շուրջ

մանքի հետ17: Սասնա կիսաստված դյուցազունները կոչվում են նաև «Խոյ» ընդհանուր 
մակդիրով, որը, ըստ Հ.Մսւրաիրոսյանի, «կապ անի ոչ ա յնքա ն սերնդի հարատևման, 
որքան կենդանակամարի «Խոյ» հա  մա սա հղության հետ», հավանաբար Սասնա հե
րոսները «Խոյ», «Ցուլ», «Երկվորյակներ) համաստեղությունների միջոցով առնչվում 
էին «տիեզերական երևույթների և պտղաբերման գաղափարի հեա»ճ%՝.

Հայկական լեռնաշխարհում մ.թ.ա. Ш հազարամյակում լայն տարա ծամ է ստա
նում խոյի պաշտամունքը: Հնդեվրոպական պաշտամունքային համակարգում լեռ ների 
աստվածացումը, կապված անհաս երկնքին մոտ գտնվելու հհա, չէր կարող շրջանցել 
նաև լեոներում ապրող կենդանուն, որն իմաստավորելու էր պաշտամունքը, իսկ պատ
կերը դառնալու էր խորհրդանիշ: Հայաստանի ժայռապատկերներում մ. թ. ա. Ш հա
զարամյակից սկսած խոյը ներկայացված է «մեծ շղթա յի մեջ, արդեն նշանագրի 
ձևով»19 Բազմաթիվ ժայռանկարներում խոյի ամբողջական ֆիգուրը փոխարինված է 
նրա գլխով, որը, հետզհետե ոճավորվելով, նույն հիմքից ելնող, աջ և ձախ կեռվող կի- 
սաշրջաններով ձևավորում է կենդանու մռութն ա  հզոր եղջյուրները: ժայռապատկեր
ներում և վաղբրոնզիդարյան նյութերում խոյը չի պատկերվում որպես որսի կենդանի: 
ժայռապատկերներում հաճախ հանդիպող իտյանշանները «լուսատուների ամբողջ 
համաստեղության արժեք ունեն...և խ ոյը խ որը նախնադարում ներկայացնում էր տիե
զերական պաշտամունքի առարկա»20: Վերջինիս փաստումն է նաև Քեթիից հայտնա
բերված, մ.թ. ա. Ш հազարամյակի վերջերով թվագրվող, խոյագլուխ ունկերով քրեղան- 
օրացույցը21: Մ.թ.ա. ГѴ-Ш հազարամյակներում գարնանային գիշերահավասարի ժա
մանակ արեգակը գտնվել է Ցուլ համաստեղությունում և մ.թ.ա. Ш հազարամյակի վեր
ջերին մտել է Խոյ համաստեղություն22:

Թռ)Օացաւտ: Կարասի զարդագոտու վրա ամենաշատ կրկնվող խորհրդանշանը 
ներկայացնում է թռչուն' պարույրի և խոյի նշանի համադրություններով (տախտ. 1, նկ. 
4): Քոաարաքսյան խեցեղենի սիմվպիկ նշանների մեջ հաճախ հանդիպող թռչունը 
հիմնականում երկարակտուց է, երկար ոտքերով և եռանկյունաձև իրանով:

Բոլոր ժողովուրդները թռչուններին համարել են աստվածային էակներ: Հնդեվ
րոպական ընդհանրության հոգևոր պատկերացումներում Համաշխարհային ծստի 
«Վերին» աշխարհը կամ ծառի սաղարթը հատկացված էր թռչուններին23: Թռչունի և 
օձ-վիշապի պայքարը' իբրև հակամարտություն կամ «տիեզերական աղետի առաս- 
պեթ, ներկայացնող հնագույն դրվագներ հանդիպում են Գ-եղամա լեռ ների մ.թ.ա. Ш 
հազ. թվագրվող ժայռանկարներում, որտեղ գրեթե մշտապես պայքարն ավարտվում է 
թռչունի հաղթանակով24:Օձ֊վիշապի դեմ պայքարի հեա կապված են տարբեր թռչուն
ներ: Խեթական ամենավաղ տեքստերից սկսած' արծիվը ծիսակարգում հաճախ ծա
ռայում է աստվածներին, թռչում է մինչև ծով և այնտեղից լուրեր բերում25: Հնդկական և 
իրանական առասպելներում արական հատկանիշ կրող աստվածությունը երբեմն արծ-

17 Э. Темкин, В. Эрнан, Мифы древней И ндии , М., 1985, стр. 49—50.
Հ. Մաբաիբոսյան, 1981, նշվ. աշխ., էջ 75:

19 Հ. Մաբաիբոսյան, Գեղ ամա լեոների ժայռապատկերները, Հայաստանի հնագիտական հու
շարձանները 11, ժայռապատկեր, պրակ III, Եր., 1981, էջ 72:

20 Նայն տեղում, էջ 73:
21 Հ. Խաչատրյան, Հին հայկական օրացույցի մասին, ԳԱԱ ՇՀՀ կենտրոնի «Գիտական աշխա

տություններ», հ. 1, Գյումրի, 1998, ղջ 14-16:
22 Նույն տեղամ, էջ 8:
23 Т.Гамхрелидзе, Вяч.Иванов, նշվ. աշխ., էջ 490:
24 Հ. Մարտիրոս յան, 1981, նշվ. աշխ., էջ 67:
25 Т.Гамкрелидзе, Вяч. Иванов, նշվ. աշխ., էջ 538
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վի կերպարանբււվ է26: Արծ№ Զևսի խորհրդանիշ թռչունն է : Հին գերմանական սովո
րույթներում արծիվը գայւԻ Ն աՐ2Ի հեա հանդերձյալ աշխարհի երեք սրբազան կենդա
նիներից մեկն է2*:

Հնդեվրոպական, հատկապես գերմանական որոշ սովորույթներում, ագռավը ծի
սական նշանակությամբ մոտենում է արծվին, մասնավորապես որպես Վալհաըի 
սրբազան թռչուն29: Ագռավը Սիհրի-Սիթրայի հավատարիմ ուղեկիցներից մեկն է և մի- 
թրայական պատկերագրության մեջ սերտորեն կապված է արևի խորհրդանիշի հետ30: 
Ագռավը պատգամաբեր է («Սասնա ծոեր»-ում ասավածնհրի լրաբեր- սուրհանդակ), 
իմաստուն և խոսելու ունակությամբ օժտված («Ինչ էն խոսող ագռավ մտավ էնտէղ, էն 
դիմաց կասին Ագոավու քհստ»31) և Փոքր Ահերին Ագռավաքար ուղեկցող: Ագռավը 
կապվում է կրակի հետ, որն արտացոլված է ոչ միայն բհրված զրույցներում, այլ նաև 
հետևյալ ասացվածքում. « Ագռավն արին գեղինքեհյա , մոխիր տվեց գեղին վրա»32: Մո
խիրը անօրինելու իրավունքով ագռավին հավասարեցնում են Սբ Կարապետ վանքի 
Կաղ դևին: Հայկական զրույցներում ագռավը մարդկանց օձից փրկելու համար իֆքնա- 
զոհության է գնում33:

Հեթանոսական կրոնի մերժմամբ վերաիմաստավորվեցին նաև հնագույն ասա
վածնհրի խորհրդանիշ և ուղեկից թռչունների կերպարները: Դա լավագույնս արտա
հայտված է աստվածաշնչյան լեգենդում ագռավին հատկացրած չարագուշակի դե
րով, որ անհամատեղելի է մարդկանց կյանքը Փրկելու համար ինքնազոհության գնա
ցողի կերպարին:

Հնդեվրոպական դիցաբանության մեջ օձի հեա պայքարում Խայթող, ավեաաբեր 
և հանդերձյալ աշխարհի հեա կապված թռչուն է նաև արագիլը: Խեթական դիցաբա
նության մեջ Տելեպինպինոս-Տելեբինուին փնտրելու ոպարկված լրաբեր harana 
թռչունը, ըստ Գ-ր. Ղափանցյանի, կռունկն է, և Տելեպինու աստծու խորհրդանիշ թռչու
նը կարող էր լինել նաև արագիլը34: Հին Հունաստանում արագիլ սպանողին պատժում 
էին այնպես, ինչպես մարդասպանին35: Հայասաանի«վիշապներ» կոչվող կոթողների 
վրա արագիլի պատկերը հավաստում է նախնական հավատալիք ների հեա թռչնի կա
պը: Արագիլը օձի հետ պայքարում հաղթող է (Օձի գերեզմանը լագլագի փորն ա, կամ 
Օձի փուշը լագլագը կմարսի)36: Հայկական մի զրույցում ամեն աարի արագիլը խեղ
դում է իր ձագերից մեկին' աստծուն մատաղ անելու համար37, մյուսում՜ արագիլներն ի- 
րհնց երկրռւմ մարդ են և թռչունի փետուրներ են հագնում, ճանապարհ ընկնում մեր եր
կիր38: Արագիլը մեռնող և հառնող Արա Գեղեցիկի թռչունն է39: Թռչունը հաճախ մարմ
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նավորում է հանգուցյալի հոգին40, և գարնանն արագիլի գալը ոչ թե վերադարձ է նախ
նական հայրենիք, ա յլ անդրաշխարհ, հավերժական կացարան, որաեդ նրանք մարդու 
կերպարանքով են41:

Տախտակ 1

Այսպիսով, քոաարաքսյան մշակույթի իրերն ունեն օգտապաշտական (ուտիլի
տար) բնույթ, միաժամանակ անոթների վրա արված խորհրդանշական պատկերներն 
արտացոլում են գերբնական ուժերի պաշտամունքի հետ կապված հավատալիքները:

40В. Иванов, Метаморфозы, Мифы народов мира, т. 2, М., 1992, стр. 148.
"Н.Шчншашвили, նշվ. աշխ., էջ 210:
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Կարասի զարդագոտու վիշապ, իայ և թռչուն իարհրդանիշերի քննությունը բերում է 
այն համոզման, որ վաղբրոնզիդարյան խեցեղենի խորհրդանշանները պատմող են 
կամ /լաձայնագիտական փաստերի, գրավոր աղբյուրների վկայությունների և բանա
գիտական նյութերի համադրումները ցույց են տալիս, որ վաղրրոնզիդարյւսն ծիսա
կան խեցեղենի զարդանախշեբը հավատալիքների ե պաշտամունքի գաղտնագրված 
բարդ համակարգի գծապաակերային յուրատեսակ սղագրումներ են, իրենց մեջ ունեն 
պայմանական նախշերով ֆիքսված մտքեր, յուրաքանչյուր գաղափար արտահայտ
ված է խորհրդանշանով:

Մեծ Սհպասարի սրբարանում գայլերի զոհաբերության մնացորդների մոտ 
գտնված կարասի զարդագոտու սիմվոլիկան հաստատում է պատկերազարդման բո
վանդակության կապը ծիսակարգի հետ. զարդանախշումների մեջ արտացոլված է 
գարնան գալստյանը' հին տարվա ավարտին և նոր տարվա սկզբին, այսինքն' տիեզեր
ական կարգուկանոնի վերականգնման համար մղած պայքարում վիշապամարաիկի 
տարած հաղթանակին նվիրված ծեսի բովանդակությունը:

ОБ ИНТЕРПРЕТАЦИИ СИМВОЛОВ НА ОДНОМ КАРАСЕ 
КУРО-АРАКСКОЙ КУЛЬТУРЫ

_Резюме___  ___JI. Егапяд__

Изучение символов и знаков на ритуальном карасе из раскопок святилища ранне
бронзового периода Мец Сепасара и сопоставление археологического материала с индо
европейскими верованиями и ритуалами указывают на следующее. Стилизованные из
ображения дракона, птиц, и овенов на ритуальном карасе - отображение верований, свя
занных с ритуалами, которые производились весной и символизировали конец Старого 
года и рождение Нового. Изображения с символическими знаками тесно гяичятл с ос
новным ритуалом-жертвоприношением волков, приуроченном достижению основной це
ли-поддержания естественного порядка в природе.


