
Կարինե ԲԱԶԵՅԱՆ

ԴԵՐՁԱԿՈՒԹՅՈՒՆԸ ԱԼԵՔՍԱՆԴՐԱՊՈԼԻ ԱՐՀԵՍՏՆԵՐԻ 
ՀԱՄԱԿԱՐԳՈՒՄ (XIXդ. վերջ-ХХц. սկիզբ)

Դերձակությունը հայոց մեջ հնագույն ժամանակներից հայտնի արհեստներից 
մեկն է, որը լայնորեն տարածված էր ողջ Հայաստանում: Արդի գրական հայերենում 
դերձակը «հագուստ ձեող ու կարող արհեստավորն»1 է, իսկ վաղ անցյալում դերձակ­
ները եղել են ընդհանրապես հագուստ' ոչ միայն վերնազգեստ (այդ թվում մորթե), այլև 
գփփ հարդարանք ու ագանելիք կարողները: Այդ է վկայում Հայկազյան բաոարանը, 
որտեղ կարդում ենք. «Դերձակ-Արուեստաւոր, որ գիտէ կարել դերձանօք զհանդերձս, 
ես և զմորթս, հանդերձակար, կօշկակար»2: Հ. Աճաոյանը դերձակ թառը համարում է 
բնիկ հայկական բառ3: Մինչև XXrj. սկիզբ ժողովրդի մեջ ավելի տարածված էին ար­
հեստի օտար' թարզի, այնուհետև ռուսական պորտՕոյ անունները, որոնք վերաբերում 
էին միայն վերնազգեստ կարող արհեստավորներին, քանի որ արդեն միջնադարից 
տարբեր հագուստներ ու դրա աոանձին մասեր կարող վարպետները բաժանվում են 
ըստ մասնագիտությունների: Այսպես' XIII դարի ձեռագրերից մեկում բազմաթիվ ար­
հեստների հետ միասին հիշատակվում են «դերձակները և հալավաբտրները», որոնցից 
առաջինները աշխարհիկ մարդկանց, իսկ երկրորդները' հոգևորականների համար 
զգեստներ կարող արհեստավորներ էին:4

X IX  դարի արհեստների տարբեր ցուցակներում դերձակներն արդեն լրիվ 
առանձնացված են որպես միայն վերնազգեստ կարողներ, որոնց հետ միասին որպես 
առանձին արհեստավորներ թվարկվում են մուշտակագործները (քյարքչի), բրդյա 
կտորից վերարկու կարողները (աբաճի), գդակարարները {փափախչիի ինչպես նաև 
կոշկակարները (որոնք ևս բաժանված են ըստ պատրաստվող արտադրանքի' մասճի- 
կոշիկ կարողներ, ճ՚^է/աճ^-երկարաճիտք կոշիկ կարողներ, pիքի չ ի ֊ հոդաթա վւ կարող­
ներ, կոԸդուրաջի֊\փսա\\ոշի\\ կարողներ, փափուչճի-ճաշիկ կարողներ):5 Պետք է նշել, 
որ Թիֆլիսում, Երևանում, Ալեքսանդրապոլում և ա յլ քաղաքներում դերձակները տար­
բերվում էին նաև ըստ կարվող հագուստի ոճի' եվրոպական (պորտնոյ)6, ասիական 
(թարգի) և զինվորական: Եթե սկզբնական շրջանում եվրոպական և զինվորական տի­
պի հագուստ կարողները այլազգիներ էին' հրեա, հույն և այլն, ապա հետագայում տե­
ղացիները ևս, հմտանալով նորաձև արհեստի մեջ, համալրեցին նրանց շարքերր: 
Ալեքսանդրապոլում եվրոպական դերձակներից հայտնի էին հրեա Նիկոլայ Լևկովիչը, 
Գևորգ Ստամբպզյանը և Ֆանտագի Արտաշը, իսկ ասիականներից' Մանվելը, Փիլոսը, 
Աղաբեկ Պարոնիկյանը:7

Ընդհանուր առմամբ կարելի է ասել որ դերձակությունը բավականին պահան­
ջարկ ունեցող արհեստ էր, ինչի մասին վկայում են արհեստների պահպանված այն 
ցուցակները, որտեղ տրված են նաև արհեստավորների (վարպետ, ենթավարպետ, 
աշակերտ) թվերը: Քանի որ մեր հետազոտությունը վերաբերում է Ալեքսանդրապոլին, 
ուստի ներկայացնենք նրան վերաբերող տվյալները, այսպես' 1865թ. թվագրվող ար­
հեստների ցուցակում 55 արհեստների մեջ դերձակների թիվը կազմում է 84 վարպետ և 
198 աշակերտ' տարեկան 9500 ռուբլի եկամուտով:8 19-րդ դարի վերջին դերձակների

՚  ժամանակակից հայոց լեզվի բացատրական բառարան, հ. 1. Եր., 1969, էջ 500:
2 Նոր բառգիրք Հայկազեան լեզուի, h.l, Եր., 1979, էջ 611:
3 Հ. Ա ճ ա ո յ ա ն ,  Հայերեն արմատական բառարան, b. 1, Եր., 1971, էջ 656:
4 Վ. Ա բ ր ա հ ա մ յ ա ն ,  Արհեստները Հայաստանում ІХ-ХПІц., Եր., 1946, էջ 79: Բ. Աոաքելյան, 

Քաղաքները և արհեստները Հայաստանում 1Ճ-Ճ111դ, ե. 1, Եր., 1958, էջ 288:
' Վ. Ա բ ր ա հ ա մ յ ա ն ,  Հայ համքարարյունները Անդրկովկասի քաղաքներում (18-20-րդ դարի 

սկիզբը), Եր, 1971, էջ 57-58:
" Արեմտահայուբյան մեջ եվրոպական հագուստ կարողները կոչվում էին ֆրանկի րարզի:

Կ. Ս ե ղ բ ռ ս յ ա ն ,  Արհեստավորական ավանդույթներր ե դրանց արտահայտությունները լե- 
նինականցիների կենցաղում, Հայ ազգագրության ե բանահյուսություն, հ. 6, Եր., 1974, էջ 188:

Տ Վ. Ա բ ր ա հ ա մ յ ա ն ,  Հայ համքարությունները Անդրկովկասի քաղաքներում, էջ 56:



Դերձակությունը Ալեքսանդրապոլի արհեստների համակարգում (XIX դ. վերջ-XXri. սկիզբ) § 7

համքարության մեջ մտնում էին 222 ասիական ու եվրոպական դերձակներ' իրենց թվով 
զիջելով միայն դարբիններին: 9Ըստ ստացած եկամուտի' սա նաև ամենաեկամտաբեր 
արհեստն է մյուսների համեմատությամբ: 1914թ. տվյալներով քաղաքում ավանդական 
հագուստ կարող դերձակների 24 խանութ կար 52 վարպետով և եվրոպականի' 11 
խանութ' 56 վարպետով:10 Ներկայացված թվերր վերաբերում են միայն համքարության 
մեջ մտնող արհեստավորներին, այն դեպքում, երբ հագուստի տարբեր մասեր և հատ­
կապես ներքնազգեստ կարողների մեծ մասր, իբրև կանայք, չեն հաշվառվել: Այսինքն' 
հագուստ ու դրա աոանձին մասեր կարողների թիվը շատ ավելին էր, քան ներկայաց­
ված է վերոհիշյալ ցուցակներում: Կարևոր ենք համարում րնդգծել, որ դերձակների 
թվով Ալեքսանդրապպր առաջնային տեղ էր գրավում Արևելյան Հայաստանի մյուս 
քաղաքների մեջ: Այսպես, օրինակ' 1860-70-ական թթ. Երևանում կային 29 դերձակ' 75 
ենթավարպետով ու 140 աշակերտով, իսկ Ալեքսանդրապոլում նրանց թիվը կազմում էր 
համապատասխանաբար 84 վարպետ 94 ենթավարպետով ու 104 աշակերտով:11

Ինչպես շատ այլ արհեստների դեպքում, դերձակությունր ևս հայոց մեջ հնա- 
գույն ժամանակներից կենցաղավարելու զարգացել է երկու ձևով' տնայնագործության 
ու արհեստի: Քանի որ արհեստավորները կարում էին միայն թանկարժեք, տոնական 
ու բարդ կազմություն ունեցող հագուստներ, ուստի վարպետ դերձակների թիվը որոշա­
կի քանակ էր կազմում ու պայմանավորված էր քաղաքի մեծությամբ ու տեղի բնակ­
չության պահանջարկով: Ինչ վերաբերում է տնայնագործությանդ ապա թե' քաղա­
քային և թե' գյուղական բնակավայրերում յուրաքանչյուր կին իր տան դերձակն էր ու 
ապահովում էր ընտանիքի անդամների առօրյա հագուստ-կապոատը: Այդ է պատճա­
ռը, որ այս զբաղմունքր կենցաղավարման երկու ձևով գոյատևեց մինչև X X  դարի 
կեսերր՝ դաոնալով շատերի ապրուստի միակ միջոցը:

Դերձակությունը՝ որպես տնայնագործություն և արհեստ, հետաքրքիր ձևով է 
դրսևորվել Ալեքսանդրապոլում, ինչն էլ կփորձենք քննարկել ստորև:

Որպես տնայնագործություն' դերձակությունը համամասնորեն տարածված էր 
ողջ Հայաստանում, և դա պայմանավորված էր նրանով, որ հայոց ավանդական կեն­
ցաղում կարուձևի տարրական հմտություններին տիրապետելր յուրաքանչյուր կնոջ 
պարտքն էր: Հայ կնոջ բազմաթիվ պարտականությունների մեջ, ինչպես վերը նշվեց, 
մտնում էր նաև սեփական երեխաների հագուստի մասին հոգալը, ուստի դեռ փոքր 
հասակից աղջիկներին սկսում էին սովորեցնել ասեղ-թելով աշխատել:

19-րդ ղարի վերջից կարուձևն ու ձեռագործը իգական դպրոցներում պարտա­
դիր առարկաներ էին: Քաղաքի Արղության, Սահականուշյան, Եվանգուլովայի օրիոր­
դաց դպրոցներում և Օլգինյան պրոգիմնազիայում այդ առարկաները դասավանդում 
էին բարձրակարգ մասնագետներ, որոնք իրենց կրթությունը ստացել էին Ռուսաստա­
նում ու Եվրոպայում: Նկատի ունենալով ձեռագործի ու կարուձևի հմտություններին 
տիրապետ ելու մեծ պահանջարկը' 1900թ. քաղաքային դումայում հարց է բարձրաց­
վում աղջիկների համար մասնագիտացված արհեստանոց բացելու մասին, ինչն էլ 
իրականանում է 1903թ. հոկտեմբերին: Կանոնադրության համաձայն' արհեստանոցր 
նախատեսվում էր հիմնել տարբեր մասնագիտությունների' կարուձևի, գորգագործու­
թյան ու ձեռագործի գծով: Ուսումնառությունը տևելու էր երկու տարի, րնդունվել կարող 
էին 14 տարեկանից բարձր աղջիկները' անկախ խավից ու կրոնական պատկանելու­
թյունից: 1905թ. արհեստանոցի շրջանակներն ընդլայնվում են, բացվում են կանանց 
երեկոյան դասընթացներ, որը, ինչ խոսք, մեծ առաջընթաց էր այդ ժամանակաշրջա­
նում: Յուրաքանչյուր տարի հունիս ամսին աշակերտուհիներր քննություն էին հանձ­
նելու հոգաբարձուի և համապատասխան արտադրամասի ավագի մասնակցությամբ: 
Լավ առաջադիմություն ցույց տալու դեպքում աշակեր-տուհիներին տրվելու էր ատես­
տատ' ենթավարպետի կոչումով,իսկ միջին աոաջադի-մությամբ աշակերտներին տրվե­
լու էր վկայական' դասրնթացն ավարտելու մասին:12

9 Գ. Ա ղ ա ն յ  ա ն, ԱլեքսաՕդրապոփ էսնաֆությունները XIճդ. (համքարական ծիսակարգ), 
ԳԱԱ ՇՀՀ կենտրոնի «Գիտական աշխատություններ», հ. 11, Գյումրի 2008, էջ 51:

10 Ն. Ն ի կ ո ղ ո ս յ ա Օ ,  Լենինական, ՀՀ ԳԱԱ ՀԱԻ բանահյուսության արխիվ, FF II, էջ 7379:
"  վ. Ա բ ր ա հ ա մ յ ա ն ,  նշվ. աշխ., էջ 181:
12 «Բանվոր» օրաթերթ, 1987թ., N 69:
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Եթե աղջիկները դպրոց չէին հաճախում, ձեռագործ սովորում էին տանը մորից 
կամ ա յլ հարազատից: Այն մայրերը, որոնք կար ու ձև չգիտեին, իրենց երեխաներին 
12-14 տարեկանից տանում էին հայտնի դերձակուհիների մոտ սովորելու: Վերջիններս 
մի քանի ամսում որոշակի վճարի դիմաց նրանց տափս էին պարզ հագուստ կարելու 
ամենաանհրաժեշտ գիտելիքներ: Այդ վարպետների աշխատաոճր պատկերացնելու 
համար մեջբերենք նրանցից մեկի խոսքերը' ուղղված աշակերտուհու մորը. «Մայրի՜կ 
ջան, ես թավաքյսղի բան հազ չիմ էնի, հիմիկվա կար ու ձև էնողներր հազար ու մե 
ֆանդ ու ֆլուշկա կրանցնին, ինչ է ուրիշներուն զարմացնին, էլսանթիմեթր, էլ թղթի վրա 
վիկրիշկսւ, էդոնց հետ ես գլոխ չունիմ, իդոնք դարդակ բաներ ին, ուստեն մեկեն կտորը 
պտի դնի ու ձևի, աղ սանթիմեթրը ինչուս է պետք, ես կթզիմ ու կկարիմ»:13 Անշուշտ, 
նման վարպետները միայն տարրական գիտելիքներ ու հմտություններ կարող էին 
հաղորդել իրենց աշակերտներին, բա յց, դրանով հանդերձ, նրանք շատ կարևոր գործ 
էին անում դպրոց չգնացող և րնդհանուր կրթություն չստացող աղջիկներին ձեռագործ 
ու կարուձև սովորեցնելով:

Ավելի բարվոք էր տղաների վիճակը, քանի որ նրանք մասնագիտական 
կրթություն ստանում էին վարպետ դերձակների մոտ: Ալեքսանդրապոլում դերձակու­
թյուն սովորելու համար պահանջվում էր 4-5 տարի, իսկ աշակերտ ընդունում էին 12-14 
տարեկաններին: Ինչպես մնացած արհեստների, այնպես էլ դերձակության դեպքում 
սովորելու կարգը, վարձի չափը, վարպետ-աշակերտ հարաբերություններն ու այլ 
խնդիրներ որոշվում էին աշակերտի հոր ու վարպետի բանավոր համաձայնությամբ: 
Բոլոր րնդհասրություններով հանդերձ' Ալեքսանդրս!պոլի դերձակությունն ուներ որոշ 
տարբերություններ' կապված ոչ միայն արհեստի, այլև քաղաքի առանձնահատկու­
թյունների հետ: Օգտվելով նրանից, որ մեր տրամադրության տակ է գտնվում այս ար­
հեստի մասին մինչ օրս շրջանառության մեջ չդրված խիստ ուշագրավ ու հետաքրքիր 
մի ձեռագիր14, հարկ ենք համարում ավելի մանրամասն կանգ առնել դերձակություն 
սովորելու գործընթացի վրա:

Հատկանշական է այն փաստր, որ ձեռագիր հիշողությունների հեղինակը 
Ալեքսանդրապոլում հայտնի աշուղ Զահրիի15 որդին էր' հետագայում հայտնի աշուղ 
Խայաթը: Սակայն, չնայած այն բանին, որ նա ոչ միայն հմուտ էր երաժշտության մեջ, 
այլև գրագետ, հայրր որոշում է 14 տարեկանում վերջինիս ուղարկել արհեստ' դեր­
ձակություն սովորելու, որ «ապագա ունենա» (Սա մեկ անգամ ևս վկայում է 
դերձակության եկամտաբեր լինելու փաստը): Ինչպես մյուս արհեստների դեպքում,, 
այստեղ ևս աշակերտր միաժամանակ աշակերտություն էր անում խանութում ե 
ծառայում տանր: Ընդունված կարգի համաձայն' Խայաթր ևս աշակերտել է երեք 
տարի: Ալեքսանդրապոլում աշակերտների համար սահմանվում էր փորձնական 
շրջան, որը կարող էր տևել վեց շաբաթից մինչև տասը ամիս: Այս ժամանակահատվա­
ծում վարպետները ամենապարզ գիտեփքներ էին սովորեցնում, սկզբում աշակերտը 
պետք է անթել ասեղը մատնոցի օգնությամբ կտորի մեջ մտցներ-հաներ' «ասեղ բռնել» 
սովորեր, այնուհետև պարզ շարակար, եզրակար անել և այլն:16 Փորձնական շրջանում 
մեծ տեղ էր տրվում աշակերտի ուշիմությանը: Տոկունությունը որոշելու համար Ալեք- 
սանդրապոլում աշակերտին հանձնարարում էին բարդ և աշխատատար գործեր, 
ինչպես օրինակ' եզրակար անել: Եթե կարի որակը վարպետը չէր հավանում, ամբողջ 
աշխատանքը քանդելու նորից կարելէր տափս:17 Աշակերտության սկզբնական շրջա­
նում, ինչպես բոլոր արհեստների դեպքում, նրանց տրվում էր աշակերտավարձ' «շա- 
գիրդանե»18, որի չափը որոշում էր վարպետը: Ըստ Խայաթի հիշողությունների' իր

'3 Հ. Գ յ ո լ  ե ց յ  ա Ո, Գյումրի (Ալեքսանղրապոլ, Լենինական), Տետր 1, 1976, ՀՀ ԳԱԱ Հ ՍԻ, 
ԱԲԱ 4/99-1980, էջ 82-83:

14 Խ. Զ ա հ ր ի յ  ա ն, Հիշողություններ հին Գյամրիից, ՀՀ ԳԱԱ ՀԱԻ, ԲԲԱ, FFI, Էջ 8131-8147:
15 Հ. Հ ա ր ու թ յ  ու ն յ  ա ն, Երաժշտական կյանքը, Գյումրի, քաղաքը ե մարդիկ, Գյումրի, 2009, 

Էջ 369:
Կ. Ս ե ղ ր ո ս յ ա ն ,  նշվ. աշխ., Էջ 194:

17 Նույն տեղում, Էջ 195
18 Կ. Ս ե ղ բ ո и յ  ա ն, նշվ. աշխ., Էջ 195: Նաև ՝ վ. Աբրահամյան, Հայ համքարությունները...,

Էջ 104-107:
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աշակերտության աոաջին տարում նա ստանում էր շաբաթական երեք, երկրորդում' 
հինգ, իսկ երրորդում' տասը կոպեկ:19 Երեք տարում արհեստի հիմնական նրբություն­
ներն ու հմտությունները սովորելուց հետո աշակերտը ձեռնադրվում էր ենթավարպետ: 
Ենթավարպետ ձեռնադրվելու ծեսը դերձակության մեջ մեծ ընդհանրություններ ունի 
Ալեքսանդրապոլի ա յլ արհեստների նման ծեսի հետ: Այսպես. Խայաթը հիշում է, որ 
վարպետը կանչել է տվել իր հորը, որ որոշեն տարեկան «հախը» (վարձը ), որից հետո 
ինքր անցնելու էր «խալիֆաների» (ենթավարպետների) շարքը: Նրա հայրը «իրա 
ծախսով չանախ տվեց փուռը, մի քանի շիշ էլ գինի առավ ե մեկ շիշ էլ ըրախի (օդի), 
իրանց հեմքերական օրենքի համաձայն ճաշին վարպետս հրավիրեց ուստաբաշուն ե 
իրա 2 թիկնապահներին, որ նրանց ներկայությամբ պիտի որոշվեր տարեկան աշխա­
տավարձը»:20 ճաշն ավարտելուց հետո ուստաբաշին վարպետից տեղեկանում էր ա- 
շակերտի գիտելիքների ու կարողությունների մասին, ապա որոշվում էր վարձաչափը: 
Խայաթի պատմելով, քանի որ իր վարպետը իրեն շատ է գովաբանել, ուտաբաշին իր 
համար նշանակում է տարեկան 10 մանեթ «հա խ » և շաբաթական 20 կոպեկ շագիր- 
դանե, չնայած որ համքարության օրենքով տարվա վարձը 6 «մանեթից» ավելի չպետք 
է լիներ, ինչը մեծ ուրախություն է պատճառում վերջինիս:21 Իսկ թե ինչ էր 10 ռուբլին 
1860-70-ական թթ., ներկայացնենք որոշ ապրանքների գներ Խայաթի վկայությամբ. 
«Կարագ-յուղը փութը ծախվում էր Յռ. կամ Յռ.20 կոպեկ, տաշտի պանիրը-փութը 50կո- 
պեկ, անքաշ պանիրը-փութը 80կոպեկ, ալյուրը-փութը 30 կոպեկ, ցորենը-16 փութը, ա յ­
սինքն սոմառը 4 մանեթ, միով բանիվ ամեն բան այսպես աժան էր...»22 Բացի արհես­
տանոցից, աշխատանքի մի մասը կատարվում էր տանը ու, քանի որ ձմռան գիշերները 
երկար էին, վարպետը օրական մի «ճրագումոմ» էր տափս իրենց:

Խայաթը հետաքրքիր տեղեկություններ է հաղորդում նաև Ալեքսանդրապոլում 
առաջին կարի մեքենայի հայտնվելու մասին: Այսպես, քաղաքի բնակիչներից մեկը 
(Մուքայել աղայի տղան) 1866թ. Փարիզից կարի մեքենա է բերում և հանձնում «Ստան- 
պ и լցով պարթնո ուստա Գևորգին» (վերը հիշատակված Գևորգ Ստամբոլզյանին)' քա ­
ղաքի հայտնի վարպետներից մեկին: Վերջինս պայմանավորվում է բերողի հետ, որ ոչ 
ոքի իմաց չտա նոր «աստվածահրաշ» գործիքի մասին և մեքենան պահում տանը: 
Գաղտնիքը չբացվելու համար նա մեքենան աշխատեցնում էր գիշերը ու կտրածները 
աոավոտ բերում խանութ: Քանի որ մեքենայի կարերը խիստ համաչափ էին, տեսնող­
ները շատ են զարմանում դրա վրա: Շուտով քաղաքում լուր է տարածվում, որ վարպե­
տի հետ սատանաներ են աշխատում, քանի որ «ա յդ գործը մարդու արած գործ չէ»: 
Նման լուրերը, անշուշտ, ժողովրդական բանահյուսության ծնունդ էին: Դերձակների 
մասին նման բազմաթիվ պատմություններ կային, որից մեկը' «Թարգին ու մորքուրնե­
րը» ուղղակի վերոհիշյալի մասին էր:23 Գաղտնիքը շուտով բացվում է, և ուստա Գևոր­
գը սկսում է օգնել մյուս դերձակներին, նրանց գործի մի մասը' «թևաբերանները, դոշե- 
րր, յախեքը», մեքենայով կտրելով «արշինը 5 կոպեկով», որ բոլորի պատվիրատուներն 
էլ գոհ մնան: Այդպես քաղաքի դերձակներն ազատվում են ձեռքով «թեկելու ստրոչկա 
անելուց», որը ամենադժվար կարն էր:24

19 Խ. Զ ա հ ր ի յ  ա 0, նշվ. աշխ., էջ 8131:
20 Նույն տեղում, էջ 8133:
21 Նույն տեղում, էջ 8135:
22 Նույն տեղում, էջ 8121:
23 «Թարզա մեկն ամեն օր իրիկվնները կարը կձևեր, վոր էգ սի օրր կարեր: Գիշերները սատա­

ները կոպային կկարեին: Առավոտները խանութ կոպար ա կտեսներ կարը հազր է, պատ­
րաստ: էսպես շատ անգամ կրկնվելով' թարգին կմնա զարմացած: Մեկ օր թարգին կմտածե 
գիշերը խանութի մեջ պահվի, տեսնի, թե ինչ հրաշք է: Մեկ իրիկուն կարերը կձեէ, ինքն էլ 
խանութի մեկ քյոշեն կպահվի: Ամեն օրվա վախտին սատանաները կոպան կարելա, ինչխ 
կեղնի, ասեղը կկոտրվի: Մատանաներից մեկը մեկեւին կըսե.-Ծո՚, ծո', գնա Մատուրկանա 
ասեղ բեր: Թարզա սիրտը չի համբիրի, տեղեն վեր կթոնի կըսե. ֊Չաքմամեն ասեղ կա, մեկել մի 
էրթա: Սատանաները թարզուն որ կտեսնեն, թողնեն կերթան, էլ մեչ չեն երե»: Ն. Նիկռղոսյան, 
Լենինական, ՀՀ ԳԱԱ ՀԱԻ բանահյուսության արխիվ, F F II, էջ 7145:

24 Խ. Զ ա հ ր ի յ  ա 0, նշվ. աշխ., էջ 8139-8140:
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Մեկ տարի ենթավարպետ աշխատելուց հետո արդեն կարելի էր օծվել վար­
պետ և աշխատել առանձին, թեև կային դեպքեր, երբ ենթավարպետները վարպետի 
օրհնությամբ իրենց կրպակն էին բացում ու առանձնանում: Վարպետ օծվելը և համ­
քարության լիիրավ անդամ դառնալը խիստ դժվար էր: Դրա համար ենթավարպետի 
կատարած աշխատանքը ընդհանուրի հավանությանը պիտի արժանանար: Ցավոք, 
Ալեքսանդրապոլի վերաբերյալ կոնկրետ տվյալներ չունենք, բայց վկայություններ կան 
Ախալցխայի դերձակների մասին առ այն, որ այստեղ վարպետ ձեռնադրվելու համար 
եվրոպական հագուստ կարողը պետք է ձևեր ու կարեր կոստյում, իսկ ասիական 
հագուստ կարողից պահանջվում էր ոսկե և մետաքսե թելեյտվ ասեղնագործել կնոջ 
գոգնոցը կամ շրջազգեստը:25 Քանի որ այդ քաղաքները ընդհանուր շատ բան ունեին, 
կարծում ենք, թե այս պահանջը նույնը կարող էր լինել նաև Ալեքսանւլրապոլում:

Ենթավարպետից վարպետ դաոնալու ամենակարևոր պահր ձեռնադրությունն 
էր, որը կրել է կրոնական բնույթ և ուղեկցվել ծեսերով:26Չնայած մյուս արհեստների 
նմանատիպ ծեսի հետ ընդհանրությանը, նպատակահարմար ենք գտնում մանրամասն 
նկարագրել այն, քանի որ դերձակ վարպետ ձեռնադրելու ծեսի ա յլ նկարագրության 
առայժմ չենք հանդիպել:

Վարպետ ձեռնադրելու ծեսը կոչվում էր համքարական «ուստաօրհնեք» ե 
կատարվում էր Համբարձման տոնին: Տոնից մի քանի օր առաջ սւյն ենթավարպետ­
ները, որոնք պետք է վարպետ ձեռնադրվեին, իրենց վարպետների աված վկայական­
ները վերցնելով դիմում են ուստաբաշուն' խնդրելով, որ առաջիկա տոնին իրենց ես 
«ուստա» օլւհնեն ու վարպետի կոչում տան: Ուստաբաշին սիրով ընդառաջում է նրանց' 
յուրաքանչյուրից հնգական ռուբլի վերցնելով համքարության գանձանակի համար: 
Համբարձման կիրակի օրը համքարության բոլոր անդամները, դրոշր (բայրադը) բարձ­
րացրած, հավաքվում էին ուստաբաշու խանութի առջև, ապա գոանա-դհոլի նվագակ­
ցությամբ շարժվում էին քաղաքից դուրս, որտեղ, բնության գրկում արդեն սեղան էր 
գցված' ենթավարպետ ների տներից բերած գորգերով ու գեղեցիկ սփռոցներով զար­
դարված, լի զանազան ուտելիքներով ու խմիչքներով: Համքարների թափորը գլխավո­
րում էր ուստաբաշին իր երկու թիկնապահների հետ, նրանց հետևում էին մյուս ուստա­
ները քահանայի ու տիրացուի ուղեկցությամբ: Հասակավոր վարպետները ծալապա­
տիկ տեղավորվում էին գորգերի վրա: Մինչև հացկերույթը սկսելը ուստաբաշին վար­
պետացուներին կանչում է իր մոտ և քահանային խնդրում պաշտոնական ձեռնադրու­
մը կատարել: Վերջինս, ենթավարպետներին իր առջև ծնկի բերելով, սկսում է կարդալ 
վարպետ ձեռնադրելու աղոթքները: Դրանից հետո ուստաբաշին ծոցից հանում է համ­
քարական հատուկ անվանացուցակը, այնտեղ ավելացնում նոր օծված վարպետների 
անունները և այն վավերացնում քահանայական կնիքով: Ինչպես հիշում է Խայաթը, 
նոր վարպետները համբուրում են իրենց ուստաների ձեռքը' շնորհակալություն հայտ­
նելով, որին ի պատասխան վերջիններս էլ համբուրում են նրանց ճակատը' ասելով. 
«Ապրիս, դու զորանաս, իմ տված էմեկը քեզ հալալ ըլլի»:27 Այնուհետև սկսվում է հաց­
կերույթը, որն ուղեկցվում է կենացներով, երգ ու պարով: Արարողության ավարտին ուս­
տաբաշին բաժակ է բարձրացնում դերձակների հովանավոր սրբի (փիրի) համար. «Սի­
րելի՜ վարպետներ, բոլորդ էլ լսեցեք, ահա այս բաժակն էլ պիտի խմենք' հիշելով մեր 
Հոբել-թոբելի անմահ անունը, որ նա ինքն է եղել մեր «փիրը»: Այո՜, մեր արհեստի 
ստեղծագործողը և մեր ուղեցույցը: Բոլորս էլ երախտապարտ ենք ամեն օր և ամեն ժա­
մանակ նրա անմահ անունը հիշելու, որովհետև այսօր մենք թե՜ մեր և թե՜ մեր ընտանի­
քի գոյությունը պաշտպանում ենք նրա շնորհիվ»:28 Հարկ ենք համարում նշել որ հեղի­
նակն իր հիշողություններում շփոթել է համքարության փիրի անունը, սխալմամբ Ենոքի 
փոխարեն տալով Հոբել-Թոբելի անունը, որը քարտաշ-որմնադիրների սուրբն էր:

Դեռ միջնադարից դերձակները, մյուս խոշոր արհեստավորների նման կենտ­
րոնանալով քաղաքներում, առանձին շարք էին զբաղեցնում շուկայի շրջակայքում:

25 Վ. Ա բ ր ա հ ա մ  յ ա ն ,  նշվ. աշխ., էջ 109:
26 Կ. Ս ե ղ բ ռ ս յ ա ն ,  նշվ. աշխ., էջ 199-200: Վ. Աբրահամյան, նշվ. աշխ., էջ 108-111:
27 Խ. Զ ա ե ր ի յ ա ն ,  նշվ. աշխ., էջ 8146:
2Տ Նայն տեղամ, էջ 8147:
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Ալեքսանդրապոլի դերձակները տեղակայված էին այժմյան Ռիժկովի փողոցի տա­
րածքում:29 Ըստ Ատրպետի' «հասարակ դերձակներն իրենց արհեստանոցներն ունեին 
կաֆեխանաներում, սրճարաններում, հատուկ բաժանմունքում, սիքյոների վրա, ուր 
հատակին նստում, առաջները 35սմ բարձրությամբ սեղան դազգահների քով, ձևում, 
կարում, հարթուկում և հանձնում էին հաճախորդներին (հագուստր- Կ .Բ .)»:30

Դերձակներն աշխատում էին առավելապես պատվերով ու պատվիրատուի 
նյութով և, ինչպես վերը նշվեց, կարում էին գերազանցապես վերնազգեստ ու դրա 
աոանձին մասերը' տղամարդկանց բամբակից ու շալից շալվար, բաճկոն, արխալուղ, 
գբուն, կանանց առօրյա ու տոնական վերնազգեստները - ջուպպա, իւրխա, ղատիֆա և 
փութալի, դրանց համար կրծկալ ու գոգնոց, ինչպես նաև կարճ բաճկոն֊սալթա և այլն: 
Քանի որ Ալեքսանդրապոլի կանանց ավանդական հագուստը հարուստ էր ոսկեթել 
ասեղնագործությամբ, դերձակները հմուտ էին նաև այդ արհեստում: Դա էր պատճա­
ռը, որ վարպետին վերնազգեստ կամ գոգնոց պատվիրողը հայտնում էր նաև իր ցան­
կացած զարդանախշի (ջուրք) տեսակը:

Հագուստը ձևելիս հաշվի էր առնվում գործվածքի տեսակը, եթե ջուպպա էր 
ձևվելու, ապա կտորը բացվում էր, վրան ջուր ցանվում, մի քանի տակ ծալված վիճա­
կում մեկ օր պահվում, որ այն խտանա ու ծալքերն ուղղվեն: Ուշադրություն էր դարձ­
վում նաև գործվածքի խավի վրա' կտրվածքների խավը միշտ դեպի ներքև ուղղելով: 
Վարպետները չափերը վերցնում էին թե՜ ավանդական, թե՜ եվրոպական հագուստից ու 
զգեստի չափերը նշելու համար օգտագործում էին սպիտակ, կարմիր, կապույտ բրդյա 
կամ բամբակյա թելերի խառնուրդից ոլորված հաստ թել, որր կոչվում էր չռփի: Դերձա­
կը կտորը երկտակ ծալած, երկարությամբ փռում էր հատակին և ձևում մաս-մաս' նախ 
թիկնամասը, ապա առջնամասը, թևքերը և հետո մյուս հավելվածները:

Ձևվածքներն իրար միացնելուց ու ամբողջացնելուց հետո կարերը ներսի 
կողմից արդուկում էին հատուկ տախտակի վրա, որից հետո պատվիրատուին հագցնե­
լով չափաստուգում էին կատարում: Դրանից հետո սկսվում էր եզրերին տրեզի ու 
ոսկեթելով ասեղնագործման աշխատանքը: Վերնազգեստի ու գոգնոցի զարդարման 
համար գործածական էին ոսկեթել ու մետաքսաթել տրեզները: Ոսկեթել տրեզը կար­
վում էր դսնավուր զգեստների եզրին, իսկ մետաքսաթելը' տղամարդկանց վերնազգես­
տի ու կանանց ամենօրյա զգեստի եզրերին:31 Տրեզներն ու ղայթանները պաշտպանում 
էին կարերի շրջապատը, նաև' հագուստը արագ մաշվելուց:

, Կանանց վերնազգեստը կամ գոգնոցը զարդարելու երկու եղանակ կար. ծանր 
ջուրք, երբ բացի ոսկեթելով ասեղնագործելուց զարդարվում էր նաև թրթռով ու Փայլուն­
ներով (ջմբուլ) և թեթև ջուրք, որի ժամանակ օգտագործվում էր միայն ոսկեթել տրեզ ու 
ոլորված ոսկեթել: Հագուստը ծանր ջուրքով զարդարելուց հետո հակառակ կողմից 
փոքր մուրճի զգույշ հարվածներով հավասարեցվում էր, ապա արդուկվում, աստառա- 
պատվում, վերջում նորից արդուկվում: Բացի թավշյա խրխայից, որն արդուկում էին 
օղում բռնած, որպեսզի խավը չնստի, մնացած զգեստները արդուկվում էին ներսից:32

Հագուստ կաբելը բավականին թանկ արժեր, քանի որ բարդ ու աշխատատար 
էր: Մոտավոր պատկերացում կազմելու համար դարձյալ վկայաբերենք Խայաթին. «Իմ 
վարպետը բամբկուն արխլուղը, ջուխթ շուլալով կարում էր -  1 մանեթ, թաք շուլալ 
արխալուղը-80 կոպեկ, տղամարդի շալ չերկեսկին 1 մանեթ»:33 Շատ ավելի բարձր էր 
կանանց և հատկապես տոնական վերնազգեստի ու դրա առանձին մասերի կարը, 
քանի որ այն նաև ասեղնագործվում էր: Պետք է նշել որ եթե ավանդական հագուստ 
կարող դերձակները տիրապետում էին ոսկեթել ասեղնագործության տեխնիկային ու

29 Կ. Մե ղ բ ո ս յ ա Ը ,  նշվ. աշխ., էջ 184:
30 Ատ րպետ,  նշվ. աշխ., էջ 35:
31 Ն. Ա վ ա գ յ  ա 0, նշվ. աշխ., էջ 21-22:
32 Նայն տեղում, Էջ 106:
33 Խ. Զ ա ե ր ի յ  ա 0, նշվ, աշխ., Էջ 8139:
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իրենք էին զարդարում զգեստը, ապա եվրոպական նորաձև հագուստի ասեղնագործ- 
ժանեկազարդ մասերը պատվիրվում էին քաղաքում հայտնի հատուկ վարպետների:34

Ինչ վերաբերում է տնայնագործ վարպետներին, ապա սրանք կարում էին գե­
րազանցապես ներքնազգեստի առանձին մասեր: Ատրպետի վկայությամբ քաղաքնե­
րում «մի քանի հարյուր կիներ ապրում էին շապիկ, վարտիք, զբուն կտրելով: ...Թաղե­
րում կիների պատրաստած շապիկն ու վարտիքը, զբունն ու բամբկում իշլիքները (ներ­
քինները), շալվար ու կըըիկ, սաքո ու խրխա բոլորը քրդերն էին տանում»:35 Այս դեպ­
քում վարձատրությունը նաև բնամթերային էր, քանի որ գնորդները մեծավ մասամբ 
գյուղաբնակներ էին և քաղաք էին գափս առևտուր ու փոխանակություն կատարելու: 

Դերձակները կոշկակարների հետ աշխատում էին ամեն օր, բա ցի երկուշաբթիից, 
իսկ կիրակի' մինչև կեսօր: Երկուշաբթին քեֆի օր էր համարվում: Ավագ ուրբաթ օրն ա- 
վեփ ջերմեռանդությամբ էին կար անում' Հուդայի աչքերը փորելու հավատով: Կային 
արհեստի հետ կապված բազմաթիվ հավատալիքներ ու սովորույթներ, որոնք, ինչպես 
բոլորը, դերձակներն էլ կատարում էին բարեխղճորեն' հավատալով, որ այդպես ապա­
հովում են իրենց արհեստի բարեհաջողությունն ու ընտանիքների բարեկեցությունը:

Դերձակների համայնական, ընտանեկան, տոնածիսական հարաբերություն­
ների ու այլ հարցերի մասին, որոնց հնարավոր չեղավ անդրադառնալ այս հոդվածի 
շրջանակներում, կխոսվի հետագայում:

ПОРТНЯЖНИЧЕСТВО В СИСТЕМЕ РЕМЕСЕЛ АЛЕКСАНДРОПОЛЯ

__  Резюме ___К. Базеян___

Портняжничество с древнейших времен было распространено у армян в 
двух видах — кустарного промысла и ремесла. По числу м астеров вместе с под­
мастерьями и учениками портные уступали только кузнецам, что свидетельст­
вует о большом интересе к данному ремеслу и спрос на его производство. В статье 
представлены особенности портняжного дела в Александрополе. Подробно 
описывается процесс обучения ремеслу, церемонии присвоения званий подмас­
терья и мастера. В общих чертах представлен технико-технологический процесс 
ш итья традиционной женской одежды -  от кройки до готового товара. Особое 
внимание уделено участию мужчин и женщин в портняж ничестве и специфике 
их работы.

34 Կ. Բ ա զ ե յ  ւս 0, Ասեղնագործությանը ե ժանեկագործությանը Ալեքսանդրապոլի արհեստնե­
րի համակարգում, ԳԱՍ ՇՀՀ կենտրոնի «Գիտական աշխատություններ», ե. 1, Գյումրի, 1998, 
էջ 112:

35 Ա տր պ ե տ, Ի՞նչ ժառանգեցինք, ՀՊՊԹ արխիվ, գործ 176“, էջ 35:




