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ԿարիԸե ՍԱՀԱԿՅԱՆ,
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ԽԱՉԸ'ԹԻԿՈՒՆՔԻՍ, ՅՈԹՎԵՐՔԸ' ՍՐՏԻՍ

Շիրսւկի, մասնավորապես Գյումրու բանահյուսության յուրաքանչյուր նմուշ 
ժողովրդական բանավոր ստեղծագործության ինքնատիպ վերարտադրություն է:

Անդրադառնալով Գյումրի քաղաքի բանահյուսական պատկերի ընդհանուր 
ուրվագծմանը՜ մեր նպատակն է ժողովրդի իմաստությունը վերստին դարձնելու ժողո
վրդին, այն, ինչ խտացել ու բյուրեղացել է մեծ ժամանակի մեջ' իբրև նրա աշխարհա
տեսության և կենսափորձի անգիր գրականություն: Տարիների ընթացքում գրառել ենք 
բազմաժանր նյութ, որը կներկայացնի այս էթնիկական շրջանի բանահյուսական հան- 
գամանալի պատկերը' բանասացների կենսագրական տվյալներով, ծանոթագրություն
ներով ե այլն: Նման հետազոտության անհրաժեշտությունը կլրացնի այն բացը, որ աո- 
կա է Աղեք սանդր Սխիթարյանի* «Փշրանք Շիրսւկի ամբարներից» աշխատության և 
Արշակ Բրուտ յանի «Ռամկական մրմունջներ» ժողովածուի տպագրությունից հետո:

«Խաչը' թիկունքիս, Ցոթվերքը' սրտիս» իմաստնությամբ ապրող ժողովրդի հա
մար Գյումրու բանահյուսության ամեն մի նմուշ, շնորհիվ եզակիության ու ինքնատի
պության, բաո ու բանի մասնատուփն ամբողջացնող արժեք է: Բաց նյարդերով ապրող 
ու զգայող այս ժողովրդի խոսքն ըստ իրադրության բանաձևային է, պատկերավոր ու 
դիպուկ, «սրտի գդալին խփող»:

Գյումրու բանահյուսության դրոշմը բացատրվում է այն կրողների երգա- 
ստեղծության ու ասքերգելու շնորհով: Մինչև իսկ վշտի ու կորստի հոգեպարագայում 
գյումրեցին վիպերգեց իր ապրածն ու տեսածը, շարունակական վերապատմումների 
մեջ խոնարհված քաղաքը նորից կերտեց' արթնացնելով իր մեջ հարալեգին: Վիրավոր 
հարսնացու քաղաքի համար «դեղ ու դարման» դարձրեց իր բանահյուսությունը:

Ազգագրական նյութերին անդրադարձել ենք այնքանով, որքանով դրանք մի
ջավայր են բանահյուսական նյութի ներկայացման համար' պատկերի և ֆոնի հա
րաբերությամբ:

*  Շիրսւկի բանասիրության պատմության մեջ իր որոշակի տեղն ունի րանաեավաք-րանասեր 
ԼԼղեքսանդր Սխիթաբյանը. որը շուրջ կես դար հավաքել ու գրի է առել Շիրակի ու Վանանդի 
ժողովրդական բանարվեստի նմուշներ'հեքիաթներ, առակներ, առածներ, ավանդություններ, 
երգեր ու պարերգեր: Այս ամենն ամվափված է «Տաղեր ու խաղեր» և «Փշրանք Շիրակի 
ամբարներից»  ժողովածուների մեջ:

«Տաղեր ու խաղերը» (լույս Է տեսել 1900թ. Ալեքսանդրապոլամ' Գևորգ Սանոյանի 
ապարանում) նախնական տարբերակով կոչվել է «Հարուստ ժողովածու կրոնական ասպերի, 
այլ և այլբանաձյուսությանց, ժողովրդական երգերի և պար երգերի» (չոբս մասով): 

Հետագայում ժողովածուի 1-ին և 2-րդ բաժինները հանվել են, քանի որ գործերից շատերի հեղի
նակները հայտնի, անհատ սաեղծագոբծոդներ էին. 2-րդ մասում մնացել են միայն մի քանի ժո
ղովրդական երգեր, ինչպես «Կռունկ», «Քաջ Արաբոյի երգը» և այլն: 3-րդ ե 4-րդ մասերն ամ
բողջությամբ և անփոփոխ տեղ են գտել հիշյալ հատորի մեջ' «ժողովրդական երգեր Ն հա
յկական պարերգեր» վևբնագրով:

«Փշրանք Շիրակի ամբարներից» ժողովածուն կազմում է «Էմինյան ազգագրական ժո
ղովա ծուների 1-ին հատորը (լույս է տեսել 1901թ. Լազարյան ճեմարանի գիտական խորհրդի 
որոշմամբ, խմբագրել է Գրիգոր Խալաթյանցը): Գրքի մի մասը (շապիկը, տիտղոսաթերթը, 
խմբագրության առաջաբանը 'ռուսերեն և հայերեն, նյութերի ցանկը) տպագրվել է Մռսկվայում' 
ՎԳատցուկի ապարանում, իսկ մյուս մասը (1-333 էջ)' Ալեքսանդրապոլում' Գ. Սանոյանի 
ապարանում: Այս ժողովածուն հրատարակվել է նույնությամբ' համեմատվելով ձեռագրերի 
հետ, ուղղումներով և լրացումներով: Առաջին մասի «Հեքիաթներ» բաժնում զետեղված են Աղ 
Սխիթարյանի գրառած երկու հեքիաթները միայն'«Ռանչպարի աղան» ե «Բախտավոր աղա»: 
Մնացած չորս հեքիաթները, որ գրի է առել ալեքսանդրապոյցի Ալ. Ափիկյանը, զետեղվել Են 
«Հա յ ժողովրդական հեքիաթներ»-ի չորրորդ հատորում ( ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ. 1963):
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Ավանդական գյումրեցու աան պատուհանները խլափեղկով են. դարպասները' 
կոչնակ-չաքաջակով, երկաթե նիգով: Տունը նրա ներքին տիեզերքն է. որն սկսվում է շե
մի պաշտամունքով: Ներսի ու դրսի աշխարհների կապը պայմանական է:. Դուրսն ավե- 
լի ներս է, դուրսը քաղաքն է' կյանքի զարկերակով, որն այնքա՜ն պինդ բռնել է գյումրե- 
ցին...Սեփական կյանքը թամաշա դարձնող ամեն մեկը կարծում է՝ քաղաքն սկսվում է 
իրենից, սրտի բաբախագրով ապրող ու դիմակայող քաղաքը, որն, անշուշտ, իր ստեղ
ծած հոգևոր և նյութական աշխարհներով պահում Է էթնոսի հպարտության նշաձողը:

Ինչպե՞ս հասկանալ Գյումրու կերպարային տիեզերքը, ինչպե՞ս թափանցել 
նրա՝ սև ու վարդագույն տուֆե պատերից ներս, այն պատերի, որտեղ քարերն իրար 
դեմ էնպես կոպան, ռր կթվա իրար կսիրեն...

Գուցե նախասահմանության հրաշքն այստեղ Է' որպես հիշողության դարձ' Յո- 
խուշից' դարից, դեպի Յոթվերք եկեղեցի բերվող մատաղացու գաոան և կենաց ծառի 
պատկերով' կարմիր ժապավեններով ու շողակն քարերով զարդարուն:

Ծստ ծաղկեցավ, ծառ կայնեցավ 
Կանաչ ու կարմիր,
Ծառ ծաղկեցավ, ծառ կայնեցավ,
Սուրբ պսակին արժանացավ:
«Կարմիր բինիշով ու կանաչ արևով թագվորի» համար առատության եղջյուրից 

թափվում են շնորհավորանքները.
Ասենք շնորհավոր, մեր թագվորի շորերը շնորհավոր,
Կտորը Պարսկաստանից բերած Է,
Ասենք շնորհավոր, ասենք շնորհավոր,
Ֆանտազի Արտաշի ձևածն Է,
Պարտնո Մեխակի կարածն Է,
Ղանավուզը վրեն քաշած Է,
Ասենք շնորհավոր, մեր թագվորի շորերը շնորհավոր:
Իսկ երբ հարսանիքի թունդը բռնում Է ամբողջ քաղաքը, ասես հազարան հաւ]քի 

թևերով ծեսը, սովորույթը, ավանդույթն իրենց շուրջն են հավաքում ժողովրդին թաղե
թաղ, մայփց մայլա (Ձորի մսւյլից Բոշոց մայլա, Ոամնոց, Թուրքի թաղ, Սլաբոդկա, 
ժամի մայլա և այլուր): Նորափեսայի հայրը այլախոսիկ տեքստով ազդարարում Է.

Ես խմել եմ, գառ եմ ստել,
Գառս ավեւ ձագ եմ ստել.
Առևտուրս շնորհավոր:
Փեսամայրը հարսին նվիրում Է «մաղադանոս» բիլազուկ' բարեմաղթանքի խոս

քեր հղելով նորապսակներին.
Ոտքերիդ տակին թող վարդեր րացվին,
Չորս կողմդ 'մանուշակ,
Բաբով հասնիք ձեր մուրազին,
Բարով աեսնիմթագ-պսակ:
Ի թիվս շատ բարեմաղթանքների լսվում Էին.

- Մե բարձի ծերանաք, ծփք, ծաղկիք, փրփնջոտիք:
- Ջուխտ ծաղիկ մնաք, ջուխտ ապրիք:
- Հոդդ ու ջուրդ պաղի:
- Նոա ու ջուր ւցվի գլխներիդ:
- Տուսաւ ղուշը իջնի թևերիդ:
- Թագդ ջուխտ ձեռքով պահե Աստված:
Անհնար Է պատկերացնել գյտմրեցու հարսանիքն առանց քավորի, որին պատ

վում Էին երկու արծաթե վաքրիկ ըմպանակներով' ռյումկաներով' վրան դրոշմված 
նախնական պարզությամբ մի ծաղիկ, քանի որ քավորի դերակատարությունը երկու 
ծաղիկների միացումն Էր: Չկար մի տուն, որի տանտերը եթե քավոր Է եղել, հարգանիշ 
֊  ըմպանակ չունենար: Քավորը տոհմական Էր: Հարս ու փեսային այդ օրը տափս Էին 
զուրբիա' ընկույզով ու մեղրով շաղախված' ի նշան հետագա կյանքի քաղցրության 
(ցայսօր Էր գործուն Է զռւրրիաչդսաավարտահայտությունը): Հարսանիքի հաջորդ օրը 
հարսին հագցնում Էին բենգալյան' կարմիր կտորից շոր, քավորը նորապսակների



Խաչը' թիկունքիս, Ցոթվերքը' սրտիս 9

ձեռքն էր տափս ոսկեզօծ զույգ կերոն, որը պետք է վառվեր մեկ էլ առաջնեկի ծնուն
դին: Պարում էին, «Առավոտ լուսո»-յի հնչյունների տակ՝ դանդաղ ու հանդիսավոր: Պա
րին մասնակցում էին բացառապես բախտավոր զույգերը:

Հարսանիքի գվսավոր բաղադրատարրը վենզելն էր. կանվայի վրա նարոտի 
գույներով ասեղնագործությամբ միմյանց էին ագուցվում երիտասարդ ամոլի' հարսի ու 
փեսայի անվան սկզբնատառերը: Վենզելը' իբրև ամուսնության խորհրդի նշան- վավե
րագիր, ցկյանս պիտի կախվեր նրանց առագաստի սենյակում' սնարի վերևում:

Գյումրիում հայտնի էին Վեքիլովների, Կոստանովների, Տեր-Մարտիրոսովնհրի, 
Ձիթողցոնց բաղնիքները, իսկ Գեոր աղի բաղնիքը հարսնբաղնիք էր' կենդանի հերթով, 
մեջը սալաքար (սեղանքար) կար, որի վրա բաղնիքից դուրս գափս հաց էին ուտում, 
կենտրոնում Սիմոնի ֆոից բերած կարմրացրած գառն էր' կանաչը բերանին' զարդար
ված խնձորներով ու մոմերով: Մինչև այսօր էլ հարսի օժիտի պարտադիր բաղադրա
մաս է բաղնոց բոխչեն: Ընդհանուր (օպչի) բաղնիքում հատուկ փակ տեղ կար' հուջու- 
րա կոչվող, որտեղ լողանում էր նորահարսը' հագին սպիտակ բատիստե շապիկ,սրտա- 
նոցը' ասեղնագործած բուսանախշերով' իբրև չարի մուտքն արգելող և բեղմնավորումն 
ապահովող պահպանակ: Մնացած բոլոր կանայք փեշաըմալներռվ ու սպիտակ չեպ
չիկներով էին: Լողանալուց հետո ուղեկից կանայք հարսին դուրս էին բերում հուջու- 
րայից և պղնձե եդակներն իրար խփելով' երգում էին' «Բացվիր, նազելի՜ս»:

Առաջնեկի ծնունդից հետո' կնունքի ժամանակ, եկեղեցում սանամայրը քավորի 
թևերին փռում էր խաչաձև բուսանախշերով տղաբերքի ու կնունքի նշանակ մետաքսյա 
սրբիչ, որի երկու ծայրերին էգ ու արու թռչնի պատկերներ էին: Սրբիչի վրա դնում էին 
նորածնին' ասելով. «Կանաչ մեռոնը օգնական պահապան փնի», «Քաղցր մնա քավո
րը», «Սուրբ մեռոնը բարեխոս փնի»: Քավորը սանիկին պետք է խաչ նվիրեր, շապիկ
ներ, սանամորը' մատանի, սինիների մեջ փախլավա, շաքարլոխումի, սահանչորակի: 

Իսկ ովքե՞ր էին քաղաքի տատմերերը. Դայեկ Նոյեմը, Հեղնարը, ինչպես նաև 
մանկատածության արվեստի մեջ հայտնի Զնգոն: Նրա անվանն են առնչվում մինչև 
այսօր էլ քաղաքում կենցաղավարաւ Զնգոյի վարտիք արտահայտությունը, նաև ան
գիր, քողազերծ մի պատմություն, որը շատ տարբերակներով է հայտնի: Վկայաբերենք 
ամենատպավորիչը. Ավդալենց Թաթոսի կինը Զնգոյի թեթև ձեռամբ ցանկանում է ընդ
հատել հղիությունը: Իբրև շնորհակալագին' Զնգոյին է նվիրում կապույտ քարով իր 
նշանի մատանին: Վերջինս էլ այդ մատանին տափս է իր սիրեկանին: Մի օր հայտնի 
ղայֆախանաներից մեկում Ավդալենց Թաթոսը կնոջ մատանին նկատում է ուրիշ տղա
մարդու մատին, «թասիբին կեր չէնող» գյումրեցին անխոս դուրս է գափս, գնում է տուն 
և առանց բացատրություն պահանջելու կնոջը սպանում: Որոշ ժամանակ անց' Թա
թոսը ճշտում է իրողության մանրամասները. մեղքից թմրում է և անձնասպան փնում (ի 
դեպ, Պհչնիկ Ավդալենց Թաթոսի' որպես օջախի պաավախնդրություն մարմնացնողի 
յուղաներկ կտավն այսօր էլ պահվում է Կումայրի արգելոց-թանգարանի ֆոնդերում):

Քաղաքի բոլոր լուրջ խոսակցությունները տեղի էին ունենում միկիտաններում և 
ղայֆախանաներում, որոնք սոսկ հանդիպավայրեր չէին: Կանանց շուրթերի ցերեկվա 
խոսակցությունը պատվելով երեկոյան տեղափոխվում և վավերացվում էր այստեղ' 
տղամարդկանց շրջանում: Այսպես' քաղաքում խիստ հարգի Տիրատուրհնց Մարգարի 
ղայֆախանում, որտեղ հավաքվում էին առաջին գիւղի տղամարդիկ, Սիրուն Սեթոն 
խոստանում է իր աղջկան կնության տալ ինչ-որ մեկին, որոշվում է մինչև իսկ նշանա
գիր օրը, բայց աղջիկը չի համաձայնվում: Հաջորդ օրը Սեթոն գափս է ղայֆախանա, 
գփւարկը հանում, դնում է հատակին և ասում' թոե'ք վրայից:

Սովորութային կենցաղում գփւարկ գցեըւ համազոր էր պատվազուրկ լինելուն, 
բայց Գյումրին պարադոքսների քաղաք է, նաև նորակերպությունների, գյումրեցին՝ 
որքան պատվախնդիր, այնքան' առաջադեմ:

Քաղաքն ամեն օր արթնանում էր մի նոր մոտիվով: Ու մի օր էլքաղքի լոթի-փո- 
թիների, ղարաչուխափ տղերքի մեջ հայտնի Իզբիաով Արշալույսի խանչափ քարն ըն
կավ. Մարալենց տղերքը, Բուխարաջոնց Համբոն ու Զսւնգուկենց Սեթը փախցրին Ար
շալույսի քրոջ աղջկան, մորը հրեցին գցեցին ձյուների մեջ ու տարան սիրուն Մայային: 
Այս առիթով էլ քաղաքը չուշացրեց իր երգը. Դաֆչի Թաթոսը խփում էր դափը ու 
սազանդարների հետ երգում.
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Ես ԹաթոսԼ7 եմ Մաբադենցեն,
Աղջիկ ուզի Փլավենցեն,
Պատգամ ղրկի Ջամռւշենցեն,
Տարա՜ն Մայայիս, տարա՜ն:’
Իսկ ովքե՞ր էին քաղաքի երևեփները, ո՞րն Էր նրանց ֆանտազմն այս աշ

խարհում, հասցեատե՞ր Էին այս մարդիկ' Ձիթալցյաննհրը. Ծաղիկյանները. Տեր-Ավա- 
գենք, Քյանդարովեք, Խոյեցոնք, Քեշիշյսւնները, Դրամփյանները, Սանոյաննհրը. Կսւ- 
րայանները, Սեյլանովները, էլի՜ բոլորը: Որքա՜ն պատվական տոհմածառեր' հրաշալի 
արարմունքներով ու պտոպներով: Պատմում են' ինչպես մեծահարուստ Պետրոս 
Ձիթողցյանն առավոտյան շրջում էր քաղաքի շուկաներում' վերի ու վարի չարսունե- 
րում' ձգտելով ի մոսա ծանոթանալ բնակիչների կացությանն ու ապրելակերպի հոգե
բանությանը: Շուկան նրա համար կյանքի ուսումնասիրության յուրօրինակ կենտրոն 
էր: Հաջորդ օրն աննպաստ վիճակում գտնվող գյումրեցիները վայելում էին նրա ուղար
կած բարիքները' օրհնելով անանուն բարերարին:

Գեղեցիկ արարմունքներով հռչակված այս մարդն ուներ նույնքան գեղեցիկ մի 
դուստր: Նա միակն էր քաղաքում, որի ճակտնոցը զարդարված էր ադամանդե քարով, 
բախտի ցոլուն քարով, որը հավելում էր աղջկա գեղն ու հմայքը: Սոֆիկին երազող- 
սիրաաածոդները շաա էին և նրա գեղեցկությանը վայել երգեր էին հյուսում, անհնա
րինի սահմանը հատող երգեր.

- Օլոր-մոլոր ծոտ ճամփեքով ման եկա,
Քո նշանի տեղը իսկը ես գտա.
Լայ-լայ, Սոֆիկ, լայ-լայ,
Լայ-լայ, սիրուն, լայ-լայ:
Աչքով էրի, դուրս կանչեցի Սոֆիկիս,
Թուշը պագի, տուն ճամփեցի Սոֆիկիս,
Լայ-լայ, Սոֆիկ, լայ-լայ,
Լայ-լայ, սիրուն, լայ-լայ...
Ահա և ներ սի ու ղրսի անուն ունեցող տղերքը' Պոլոզ Մուկուչն ու Ծիտրո Ալեքը 

(հայտնի զվաբճախոս-կատակաբաններ. Պոլոզ Մուկուչին մի առիթով հարցնում են' 
ընչի՞ բոլոր գյումրեցիները էրկու անուն ունեն, կպատասխանե' մենք բացի մարդու 
դուրսը նայելուց, ներսն էլ կնայենք), Արդար Մանուկը, որն իր մականունն ստացել էր 
Ամենափրկիչ եկեղեցու խաչն ի գագաթ հանելու համար, Գյուման Կարոն (հույս էր 
բոլորի համար). Չանգի Խաչոն (Ալեքսանդրովսկու անկյունում խանութ ուներ), 5առի 
Մարգարը, Կախեթի Մուկուչը (գինու սկլադ ուներ), Այհայը' Խաչատուրը (սարթ մարդ 
էր, վաղոցով անցնելիս կանայք ոտքի էին կանգնում: Սի անգամ հարսներից մեկը տե
ղից չի բարձրանում, զարմանքով ասում է' այ-հա՜յ, էս ո՞ւմ հարսն է, որ ոտքի չի կանգ
նի: 14 վաղոցը նրա անունով ցայսօր էր ժողովուրդը կոչում է Այհայի դար): Սելավի 
Ակոն. ապրում էր Ձորի թաղում, մի օր Գյումրիում սելավ է ելել, Ակոյի կնկան ու էրե- 
խին ջուրը օրոցքով քշել տարել է: Պատմում են' գալար, կպտտվիր ու կսեր' թուխսը ձա
գով եմ կորցրել: Գերեզմանի քարին էլ գրած է' Սելավի Ակո: Գաթաճի Կարոն, ֆոտ են 
ունեցել, կպատմեին' ընպես գաթա են թխել, աբրեշումի նման բերնիդ մեջը կհսւլիր: 
Ղասաբ Համոն (Պիճիկյան). կովը հեռվից տեսնիր, ճիշտ կսեր' քանի կիլո կեղնի: Ղա- 
րիբ Կարոն, ոսկերիչ էր, ծնվել էր էրզրումում, աեղավախվել Կարս, ապա' Ալեքսան- 
դբապոլ: Քանի որ ուրիշ քաղաքից էր էկել, ըդպես էլղարիբ մնաց, չձուլվեց էս քւալքին: 
Մռմճի Աբրահամը, պատվախնդիր ու հպարտ Երկան Ալեքը, Կռնկի Գիրքորը (կա
ռապան), խանութպան ճերմակ Համոն' ճերմակ երեսով ու ճերմակ խալաթով, և էլի 
շատ ուրիշներ: Նրանց շուրջ ամեն պահի ու ակնթարթի իմաստավորումով ոտաց վրա 
ստեղծվում էին տեղական զրույցներ, չափածո երգեր, երբեմն էլ հեքիաթի սկսվածքով. 

էղել է, օր էղել է, 
ճերմակ Համոն խեըտել է,
Ես ի՞նչ էնեմխեըտել է,
Դա ի՜նչ էն ես խեըտել է,

*  Հեղինակի անձնական արխիվ, ֆանդ 4, տետր 2 :
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Կնիկը տանը մոյըբել է...
Կան մականուններ, որոնք տրվում էին ամբողջ տոհմին ու գերդաստանին, 

տիպական մի անձի տրվող բնութագրումն ընդհանրական էր դաոնում գերդաստանի 
համար, այսպես, Անարժան Հարուստենք (ըստ ժողովրդի՝ էդ հարստությանն արժանի 
չէին, քանի որ քրտինքով չէին աշխատել, գտել էին), Սիփոն Մանեթենք (մե մանեթով 
հաց են ծախել. մանեթ-մանեթ' միլիոն մանեթ), Բոբլիկենք (պապս իր հարսանիքին 
սարքած սեղանների վրա ուրախությունից բոբլիկ ոտներով էնպե՜ս է պարել, որ ոչ մի 
ափսե տեղից չի շարժվել, դրա համար էլ մերոնց Բռբփկենք են ասել):

Թափանիվի պես օրը ցերեկով Գյումրի քաղաքում պատվում է բանավոր ասքը, 
աոտնին հարաբերությունները գեղարվեստական միջավայր են դաոնում, սովորական 
մարդիկ' ֆիգուրնհր, բանավոր հյուսվածքն իր մեջ է առնում մինչև իսկ քաղքի հրա
պարակ դուրս եկած պարզ ու շիտակ խենթախոսներին, որովհետև գյումրեցին գիտե 
սիրելու փայփայել նաև իր... խելառին, հոգու փշուրն անգամ իր համար արժեք ունի...

Գյումրին նաև անսովոր ճակատագրերի ծանրաբեռն ուղեղ է: Պատմում են, որ 
Տայոնց Արաաշ աղեն սւոմեսփ գործարան ուներ և սամետի գաղտնիքը այդպես էլ ոչ 
մեկին չհայտնեց: Իրականում ոչ մի գաղտնիք էլ չկար, այլ պատրաստման եղանակն 
էր կատարյալ: Ինչպես եղավ, թե չեղավ' Արտաշ աղի աղջկան սիրահարվեց տան նո- 
քարը: Արտաշ աղեն իմացավ ու նոքարին «սրտի հանդգնության համար» դաժանորեն 
պատժեց: Քաղաքն.արմանք-զարմանք կտրեց: Նվագածուները երգ կապեցին. 

֊Անաստված էր Արտաշ աղեն.
Չխնայեց իր նոքարին,
Կյանքը կախեց դռան մխեն,
Աստված չունիր Արտաշ աղեն: 
տարբերակ'
Ես Սաքոն եմ փերգիտլարցի,
Արտաշ աղի տունը նոքւսր գնացի, 
էս սև երգը ես կապեցի,
Անաստված էր Արտաշ աղեն:
Մարդկանց կյանքն այս քաղաքում նման է նովելի դիպաշարի' սրընթաց ու 

անսպասելի ավարտով: Սինչև էսօր էլ, բերնեբերան' հազարբերան, ժողովրդի հիշո
ղության մեջ Սըբըլ Ավոյի սուտ ու ճիշտ կերպարն է: Եղբորը հանիրավի կդատեն: 
Սըբըլ Ավոն կմոտենա դատավորին, կըսե' դատավոր ջան, քու էրածդ դատը ընձի դուր 
չէկավ: Ես էլիմ դատս պիտի էնեմ: Ու դանակը դատավորի վարը կը կոխէ:

Կան տեղական զրույցներ, որոնք ժամանակի հոլովույթում ստացել են դարձ
վածքային արժեք' վկայաբերվելով իբրև վերաիմաստավորված արտահայտություն, 
ինչպես Քյռչակենց քյամաբը: Քյոչակենք վեց ախպեր էին. վեց ախպերով մհ չքնաղ 
քյամար՚մ ունեին: Ամեն մեկը վարձում էր առավոտ մյուսներից ավելի վաղ արթնանալ, 
որպեսզի այդ օրն ինքը վայելեր արծաթե գոսաւ հմայքը: Գուցե հմայքի գաղտնիքը 
գոտին պատրաստողի' Մաշտի Գուրգենի հոր' Տարախչյան Մարտիրոսի վարպետու
թյան մե՞ջ էր: ժողովուրդը կըսեր' ըդպես մարդ ո'չ ծնվել է, ոչ էլ կծնվի, էդ մատները 
հողը չպաի մտնեին:

Իսկ ովքե՞ր էին քաղաքը քաղաք դարձնող ձեռքերը, դերձակ Ֆանտազի Արտա- 
շը, որն իր մականունն ստացել էր երազում շորերի ֆանտաստիկ մոդելներ տեսնելով: 
Շլյապա կարող Նանիկը, տակավին պահպանվում են նրան կարած շլյապաների 
ձևվածքներն ու կաղապարները: Օսկի կարող Ֆլորը. ոսկեթել բոաանախշերով գոգնո
ցի երկու ծայրերին կլապիտոն էր ասեղնագործում, վարդակներով թանթանա, գոաի՝^ 
վայելումն մակագրությամբ: Փափախչի Գարեգինը. թող լույս իջնի, խունկ ու մոմ ծաղ
կի նրա հիշատակին, իր տեսակի մեջ մտավորական մի մարդ, որ կարն ու գիրքը կողք 
կողքի փափախ էր կարում: Այսօր էլ ընտանեկան մասունքի պես պահպանվում է նրա 
և խորոտ ու կոլոտ Աշխենի հարսանյաց հրավերը: Իսկ երբ Գարեգինի քեֆը քոք էր 
լինում, ինքնամոռաց ու տնգոզ երգում էր.

- Երթանք կայը,բռնենք պարը,խանբաջի',
Դու սիրուն ես քան քո տալը, խանբաջի':
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Իսկ ո՞վ էր քաղաքին վերարկու հագցնում. Դրագոն Կարոն' մեծղի մի արարած, 
օրբով ու զարզընղով մարդ, որ դոնեն ներս չէր մանի, իր փառահեղ մարմնի համար 
Դրագոն էին ասում: Քաղաքն ուներ նաև թարզիներ' տեղական տարազներ կարողներ: 
Եվ բնավ պատահական չէ, որ Ալեքսանդրապոլում բազմաթիվ էին արհեստներով, 
զբաղմունքով, բնավորությամբ ու արտաքին հատկանիշներով պայմանավորված թե 
մականունները և թե անուն-ազգանունները (Տարախչյան. Դուրգարյան, Փալանջյան. 
Դարբինյան, Ալանակյան ևայա):

Ալեքսանդրապոլ-Գյումրու հմայաաիպհրի մեջ ահա բարձրանում է մարմնի և 
հ ո գ ա  դէղ ու մա կա մ  պատրաստողի' Իգիթենց Սոֆոյի (1883, Ալեքսանդրապոլ) կեր
պարը: Պապերը գաղթել են Մուշից, ծնողները ծնվել են Ալեքսանդրապոլում: Ներքնա
տեսությամբ օժտված իմաստուն կին էր, ունեցել է ինը զավակ: Տիրապետում էր ժո
ղովրդական դեղամիջոցներով բժշկելու արվեստին, բուժում էր յա մա ն յա րա , բկացավ, 
կարմիր քամի, քա րխեց, էգ ու որձ դժվարբուժեփ ցավեր, կերցավ, սզու, ղոփնջ (մեջքա
ցա վ), վարամացավ և այլն: Հայտնի ոսկրաբույժ էր (սնխչի), գիտեր հմայություններ, 
գուշակություններ, վախ բռնել: Եղել է թաղի տատմերը: Իգիթենց Սոֆոյի առեղծվածն 
ու տատմերության մոգականությունն առավելապես առնչվում էր Աստվածածնա կսւթ- 
քւսրի հետ, որը՜ իբրև սրբություն, նրան բերել էին Երուսաղեմ ուխտ գնացողները, սպի
տակ ու փխրուն այս քարը, ջրի մեջ գցելով, մասամբ լուծվում էր, և ջուրը կաթնագույն 
էր դառնում: Հետո տափս էր սակավակաթ կանանց' հաղորդելով կաթնաձիրության, 
կաթնսաատության շնորհ:

Պատմում են, որ նա ծննդկանի ցավերը թեթևացնելու համար իբրև նմանակման 
հմայություն բացում էր աղրյուրը ու հոսող ջուրը մկրատով երեք անգամ կտրում: Ապա 
մրմնջում էր հետևյալ աղոթքը.

Հիսուս Տեր ջան, զորությանդ մեռնիմ,
Մարիամ Աստվածածին,
Մայրական գութիդ մեռնիմ,
Գրկիդ գրկանոցին մեռնիմ,
Գերհնյալխաչիդ մեռնիմ,
Պաշտոն- պատարագիդ մեռնիմ.
Քու կապած բարուրդ դու քանդես:
Նա նաև երազադատք էր. երագի միջոցով դատում և կանխատեսում էր մարդ

կանց կյանքի ու ճակատագրի անակնկալները: Պատմում են, որ երազում տեսնում է, 
թե ինչպես ամպերը հետ գնացին, և երևաց Փութքի զորավոր Ս. Սարգիսը: Հարցնում է' 
սպաս ե'րբ պիտի պատերազմից վերադառնա: Սուրբը պատասխանում է՝ այսօր' լու
սաբացին, կգա Հարությունը: Նույն օրը ծեգին լսվում է պատուհանի ապակու մատնա
հարում: Մութուլուսի մեջ Սոֆոն մոտենում է պատուհանին, և աչքերի առաջ տեսլանում 
է որդու ցանկալի պատկերը (իրականամ վերադարձել էր Հարությունը' հարևանի 
աղան): Գերիրական լարվածությունից նա կորցնում է տեսողությունը' որպես մայր 
դառնալով սպասման չամչած ողկույզ:

Նույնքան միֆական էր նրա հեռացումն այս աշխարհից, հարյուրամյա իմաստ
նությունն ուսած, սևերի մեջ կարմիր նարոտը կրծքին, հոսող ջրերի հեքիաթին ունկն
դիր' Սեծ մայրը սեփական ձեռքերով փակեց աչքերը և ամփոփվեց' ասելով' օլումս 
(մահս) գտա: Այնքա՜ն իմաստուն էր, որ մինչև իսկ խախտեց ժողովրդական մտածո
ղության կարծրատիպը' ասելով, որ մահվանս օ՛րն էլ գիտեմ:

Գյումրին նաև կանխասացների ու գուշակների քաղաք է. եղունգ նայող Պոլո- 
յենց Շալոն, երկու բութ մատներն իրար միացնելով' ապագայի իմացության էկրան էր 
ստեղծում և գուշակություններ անում, եղունգի մեջ պատկեր էր տեսնում, նույնիսկ ցո
րենի հատիկ: Գարի գցող Եվդոսը. երեք անգամ տափս էր Աստծո անունը և գարիների 
դասավորությամբ գուշակում էր սրտի նպատակը: Մաղ գցող Արաքը. հոգու աչքերով էր 
տեսնում, օգնության էր կանչում Ղափչվա Կարմիր Ավետրանին: Թիզ չափող Երեսնյա
կը, իսկ նյութական կորուստի դեպքում դիմում էին ռամ գցողի օգնությանը:

Այս քաղաքում անեկդոտն ու զվարճախոսությունը գիրկընդխառն են. նրանց 
սյուժեներում թիրախը երբեք հիմարությունը չէ, այլ խելացի խորամանկությունը, մտքի 
աճպարարությունը' խորքում միշտ մնալով ազնիվ: Երբեմն անեկդոտը կառուցում էին
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տրամաբանական խախտման վրա: Տեղի է ունենում պատահական հատկանիշներով 
սխալական ճանաչում կամ պատահական հասցեագրումով գործողություններ: Չա
փազանցություններն ու խոսքի ոտճացումը, ինքն իր շուրջ անեկդոտային միջավայր ու 
զրույց հյուսելը մնում են գյումրեցու նախասիրությունների դաշտում: Խոսքն այնպես է 
կառուցում, որ տեքստը նույնիսկ իր հաճար անսպասելի է: Փոքր սյուժեների մեջ ան
գամ գտնում է զարմանային՝ թվացյալ աննշան իրողությունները դարձնելով մազալու 
բան: Այսպես' Գմփըռ Օնիկը /Ղարագյոզյան/, որը շատ գեր մարդ էր, մեռնելուց առաջ 
ըսել է. «Դարդս մեոնեւը ձէ> Ըսա քաղաքը ֆորմից չընկնի»: Հորինումի տարերքով 
բռնված' նույն զրույցը, անեկդոտը ամեն անգամ գյումրեցիները կարող են պատմել նոր 
տարբերակով: Այսպես' Բաթում Մարտիրոսը կյանքի մեջ մենակ Բաթում է գնացել: Ով 
ինչ կխոսեր, ինքը Բաթումից կպատմեր:

Գյումրեցին երբեմն սնապարծության հովեր ունի, աշխարհի տերը փնհլու շքեղ 
երազանք, ըստ նրա' Գյումրին աշխարհի պորտն է, գյումրեցու խմած ջուրը որձ £  իր 
որդիների թնին ոսկե բիլազուկ կա, երեսին' մեռոն, իր ձենը Աստծուն ավելի շուտ 
կհասնի, իր օջախը պուճախ չէ

Գյումրեցու հանկարծաստեղծ տեքստերում շարունակ բացահայտվում է նրա 
մտքի հոգևոր տարածությունը: Մինչև իսկ սահմանային իրավիճակներում նա դրսևո
րեց անհնարին պահերի լավատեսություն: Ինքն իրեն ձսսլկեց ու ինքն իրենից բարձ
րացավ ծիծաղով' սեփական կյանքը դարձնելով թիրախ:

Ըստ էության, գյումրեցին ապրում է երդումն ու աղոթքը շուրթհրին: Երդվում է 
այն ամենով, ինչ իր համար թանկ է ու նվիրական:

- էս բաբի լույսը վկա:
- էս աղոթրանը վկա:
- Թոփառլվա սուրբը վկա. արդարնա մեղավորը կջռկե:
- Ս. Հովհաննեսը վկա. անմեղի հավարին հասնող է:
- Խաչ, ժամ, պատարագ վկա:
- ԿագԸած, դադրած արեգակ Աստված վկա:
- էս աղն ու հացը վկա:
Աղոթրանը, բարի լույսը, օրվա բարի ժամերը, երկինք-գետին քննողը վկայակո

չումների մեջ դառնում են երդճնեցուցական խոսքային ասույթներ:
Եկեղեցաստեղծ ու ժամասեր այս ժողովրդի համար ամենաթանկը հավատքի վեմն է. 

Աստվածածի՞ն, տուր մուրազս,
Բայքի կարոտս առնեի,
Քաղեի թուղլի մանուշակ,
Թերը հետը խառնեի:
Կամ'
Ուստա՜ ջեբդ գյռւվազ է,
Վանքիդ բոլորն ա վազ է:
Վանքդշինե՛, գլոխ բեր,
Ըզիգքեզի մուրազ է:
Աղոթքը գյումրեցու համար հոգու սպեղանի է և ունի հմայական զորություն: 

ժողովրդական աղոթքը պայմանականորեն տարանջատվում է հմայությունից, թեև ո- 
րոշ տեքստեր ավելի նման են հմայությունների: Հմայական աղոթքները երդման բա
նաձևեր են' ուղղված բարի ոգիներին, նրանցում մշտապես վկայակոչվում են սրբերի 
անուններ, քրիստոնեացված աշխարհապատկեր: Տեքստերը մեծ մասամբ ուղեկցվում 
են ծիսական արարողակարգով: Այսպես' երբ երեխան հիվանդանում էր նորենց հի
վանդությամբ (լուսինը կզարկեր), հիշյալ աղոթքը գրում էին թղթին, դնում կապույտ 
կտորով կարված եռանկյունաձև ծրարի մեջ և կարում նրա շապկի աջ կողմին.

Լուսի՜ն ախպեր, դու ՛տղա, ես՝աղա.
Տղեն աղից չի վախենա:
An. Եսքեզնենչեմ վախենա/:

Այս աղոթքն ասում էին իրիկունը երեխային դուրս հանելիս լուսնյակի երեսին, 
որ չխփեր:
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Բոլոր աղոթքների թագն ու բանալին «Հայր մեր»-ն է, որով էլ ե սկսում, ե 
ավարտում են աղոթքները: Յուրաքանչյուրը, աոանց բացառության, պետք է կրկնել 
երեք անգամ: Կան աղոթքներ, որոնք որոշակի շեմի են տրված, ավածոտիկ են միայն
տվյալ էոոեմի արական ճյուղին:

Հայտնի են տարաբնույթ աղոթքներ, գորտնուկի աղոթք' նոր. նոր նորե զիս. 
նորը ելե կուաե զիս. կարե, թարչե'չուած զիս. շան բերանը կապող աղոթք' շունը կա. 
գլոխը չկա. մրմնջուկի աղոթք, աչքի հատի աղոթք, գելկապի աղոթք, ինչ-որ մեկի 
սիրտը գրավելու աղոթք և այլն: Վկայաբերենք չար աչքի դեմ աղոթք.

Չար նիաթ, չար սհաթ, սև սափ ւռակին 
Օձի պես սողա, ուռի պես դողա.
Խախալովխախաչվի. մւսղով մսպվի.
Չար աչքը ղուս գա:
Ի դեպ, ժողովրդական աղոթքները, որոնք բացառապես կիրառվում են հմա- 

յիլների, չարխաՓանների գործառույթով, գրառել ենք Գյումրու կաթոլիկ համայնքից 
(մասնավորապես Ավզնոց թաղամասում ապրող Անւսխազից, որն ուներ աղոթատուն): 

Ուշագրավ է, որ գյումրեցու լեզվամտածողությունը բանաձևային է. նա առավե
լապես վկայաբերում է այնպիսի առած-ասացվածքներ, որոնք բխում են իր կենսափոր
ձից ու գոյափիփսոփայությունից: Հակված է իր խոսքը կառուցելու նշանների և սիմվոլ
ների լեզվով իբրև խոհափիւիսոփայական բանաձևեր: Առած-ասացվածքներում տեքս
տը նվազագույնի է հասցված: Օրինակ' Մանը դավա է, ամեն մարդու դոսւ կչոքի. Դոխը 
խոսի, որ մատաղ է, նավ, դու ընչի՞ կխոսիս: Ձյուն է եկել, որ ճեռ ու ոտ մրսի: Զառի 
ղադրը զառգյարը գիաե: Մազից մանանեխ կեանե: Բերնով ղուշ րռնե'չեմ հավատա: 
Մակ էրա, մի՜ կարե: Բուրդ էր'ընկավ գզողի ձեռք: Դույնի (արտի) չափ մալ մի՚ունեցի, 
սոխի զարի չափ րախա ունեցի և այլն: Բոլոր դեպքերում առածների իմաստաբանա
կան հիմքը մարդու ենթագիտակցական արքեաիպի մեջ է (այսպես' ամեն մարդ իր փո
սը կլցնի): Յուրաքանչյուր առած-ասացվածք անվավտխ ու քարացած խոսքային ա- 
սույթ չէ, քանի որ հարաճուն ապրում է մեր գիտակցության մեջ' համապատասխանե
լով կյանքի տարբեր իրադարձություններին: Այսինքն' տարածաժամանակային ներ- 
փակվածություն չի ապրում և բոլոր ժամանակների մտածողության համար ունի յուրա
հատուկ իմաստ: Յուրաքանչյուր ժամանակ բերում է ասացվածքի իր ըմբռնումը:

Սրանով հանդերձ առած-ասւսցվածքների նախանշան-մեկնությունների մեջ 
այնքան է խտացված մարդկային վարձը, որ երբեմն դրանք միտված են դառնալու 
մտածողության կաղապարատիպեր, օրինակ. Դարդ կա' գուկա ու կերթա, դարդ կա' 
վսաեռւ կերթա: Բախտ կա եամամ է, րախա կա շամամ է, րախա կ  կա'շան լակաման 
է: Ով տեսել է ջիգրի մրմռա, նա թափել է նախշուն փետուր:

Հաճախ ժողովուրդը կրճատում է բանաձևի առաջին մասը, քանի որ երկրորդն 
արդեն դրոշմավորված է նրա ենթագիտակցության մեջ, օրինակ, Խունկ ու մոմ էինք 
սրբերին (ձութ ու ծամոն էղանք լրբերին): Աստված թող ընձի յար էղնի (բովանդակ 
աշխարհը' չար):

Բանահյուսական վաքր ժանրերի որոշ տեքստեր մարդկային մտածողության 
երկխոսությունը վկայող տրամաբանություն են արտահայտում և ընկալվում են միայն 
վախաբերական իմաստով: Այսպես' Աչքդ ո՜վ է հանել: - Իրավորս: - Ըդոր համա՞ր է 
էդքանխորը նանել: Ղաողառին հարցրին ղշերի մեջ ո՞րն է սիրուն, ըսավ'իմ ձագս (ա. 
դա՜, դա՜, դա՜, իմձագեն անուշը չկա):

Գյումրեցու խոսքը հակիրճ է, հյութեղ, լեզվի պատկերավորման բոլոր միջոցնե
րով հագեցած, ինքնակա և ինքնաբուխ, ընպես կիասան, ինչխռր ձեթը կաթե ճրագը՛. 
Մինչև իսկ հիշոց-հայհոյանքները բանաստեղծական վաքրիկ հորինումներ են հիշեց
նում' շատ հաճախ բարձրացող աստիճանավորումով: Օրինակ' եսքեզի վարող-վաստ- 
կողի գլխաքարին, դոշի վարդին, սրտի սափն, իաւնկ-խեծակին, ճարպ-ճրագին...:

Փաղաքշանքի խոսքերում սիրտ-Խգի-կյանք բառային սիմվոլներով գաղտնա
գրվում են մարդու կյանքի ամենակարևոր պահերը: Այս խոսքերը հիշեցնում են յուր
օրինակ ըղձական բանաձևեր, բոլորապտուղ սիրո, նվիրումի և զոհաբերման գաղա
փարի արտահայտություններ: Այսպես' Մազ էղնեի, ոտքերիդ տակն էղնեի: Դարդդ
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տանիմ: Գ[խիդ մեռնիմ: Արևիդ մեռնիմ: Կյանքիդ թելերին մեռնիմ, սրտիդ' սներին: 
Թևավոր դղւշ էղՕիս. գԱսիս վերևը պատվիՄ.

ժողովրդի իմաստնությամբ անեծքը երկրերնանի սուր է. եթե անիծում են անմե
ղին, վերադառնում է անիծողին նույն ուժգնությամբ, հետնաբար'անեծքի բանաձևային 
սկսվածքը որոշակի պայմանախոսք է' հեռի լսողաց...

Տասը մաաեդ մե մատդ մնա, էն կ  մատնշռւնչ էդնի: Գետնեն գերի էդնիս: Մեջքդ 
գետինը մաշե, աչքդ' երկինքը: Օձի բնին նստիս, փռւմփաւի ձագեր հանես: Նստիմ 
լենքդ, լամերկենքդ և այլն:

Հետաղետյան շրջանում կենցաղավարաւ դարձան երազը, ողբ ու ողբ երգերը, 
լալիքի երգերը, ժողովրդական խաղիկներ, սեփական հորինումները, գերեզմանաքա- 
րերի գեղարվեստական մակագրությունները: Քանի որ իրականությունը խաթարված 
էր, գյումրեցին իրեն տեղափոխեց հեքիաթների ու երազների աշխարհ: Հեքիաթի սյու
ժե ներմուծեց իր կյանքին մոտ, բայց ոչ իր կյանքի նման դաժան մետամոդել: Մեր 
գրառած հեքիաթներն արտահայտում են ոչ միայն մարդկային ճակատագրի անակն
կալն ու զարմանալին, այլև սահմանագծին հայտնված մարդկանց մասին չլսված ու 
չտեսնված իրադարձություններ:

ժողովրդական խաղիկների ենթատեքստային բովանդակությունը հեաաղետ- 
յան շրջանում ձեռք է բերում բացառիկ ինքնատիպություն' բովանդակային ներքին 
ուղղությամբ դառնալով լալիքի երգ.

Ի՜նչդ չլամ, ի՜նչդ չողբամ, բալեք ջան,
Արմատախիլ եղավբալես,
Ծաղկեցի, փնջեցի, աչք մեծացրի բաւիս վրա:
Ծառերի պես բացվեիք, բալեք ջան.
Ես ծառս տնկեցի, բարը չտեսա:
/Բանասացը կորցրել է երեք զավակներին'/:
Նորագույն խաղիկների մեծ մասն ստեղծվել է ավանդական մշակման ճանա

պարհով, երկուսի փոխներթափանցմամր: Վշտի անմիջական ազդեցությամբ ստեղծ
ված հորինվածքները ժանրային առումով դուրս են գափս խաղիկի շրջանակներից. 

Գնացի ջրի, սառավ,
Գնացի շաքարի, աղ դառավ:
Գնացի կանափ, վաւշ ու տատասկ դաոավ: 
տ. Գնացի չայը, սառուց դառսւվ,
Մե դարդս հարուր դառավ, 
էս ինչ սև դարդի տեր էի,
Շաքար առա, աղ դաոավ:
Գյումրեցու ավարտված կյանքի պատմությունը շարունակվում է տապանաքա

րերին: Բանահյուսական նյութի նորօրյա գրառումների մեջ կարևորել ենք հայ վիմա
գիր չափածո ստեղծագործություններն ու գերեզմանաքարերի մակագրությունները, 
որոնք ժողովրդի գեղարվեստական մտածողության ու աշխարհատեսության քարեղեն 
վկայություններն են' արտահայտելով չապրած օրերի ափսոսանք:

Գերեզմանաքարերի ավանդական մակագրությունները կառուցվածքով տար
բերվում են նորօրյա գրառումներից, թեև վերջիններիս մեջ պահպանվում են ավան
դական հորինվածքի բնորոշ գծերը: Հորինվածքի ավանդական ձևին հատուկ է բանա
ձևային սահմանումը'

Կանգնեցի զխաչս ի փրկութիւն հոգայ իմոյ և ծնօղաց իմոց-.
Աստ հանգչի խաղաղությամբ Մարիամ Ավիբյանց (ծնեալ 1783, վախճ.1831թթ.): 
Ասա հանգչի ոսկերք Վարդիթեր Թռփչյանցի, ով հանդիպի'տա ողորմի:
Ի տարբերություն հին տապանագրերի' նորօրյա վիմագիր ստեղծագործութ

յունները հորինված են գերազանցապես երկու եղանակով, մի մասի մեջ քնարական 
հերոսը կյանքին հրաժեշտ տվող անձն է, մյուս մասում' նորահայտ հորինողը (առավել 
հաճախ պատումը մտերիմ հարազատի անունից է):

Վիմագիր ստեղծագործություններից կարհփ է առանձնացնել այն տողերը, որոնք 
բանաձևային արժեք ունեն և պայմանավորում են հորինվածքի յուրահատկությունը. 
«Ո՜վ անցավոր..., Ո՜վ անգութ մահ...», «Հիշիր, անցորդ /ես իմ տանն եմ, իսկ դու հյուր
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ես աշխարհում/», «Անցո՜րդ, կա'նգ աո, մի' անցիր...», «Անցորդ, մորս պես հիշիր... Խո
նարհի՜ր գլուխդ, անցո՜րդ իմ բարի...», «Կարեկի՜ց անցորդ, թե զիս հարցնես...» և այլն: 

Հետսսլեայան շրջանի գրառումներից շատերն սկսվում են «Երկրաշարժը տունս 
քանդեց», «Ա՜խ, երկրաշարժ, ի՞նչ արեցիր», «Երկրաշարժը կյանքս խլեց», «Ա՜խ, 
բալա», «Ծաղկած արև էիր, բալա» և այլ տողերով: Տապանագրերում ամեն ինչ 
պտտվում է հիշատակի շուրջը, որ զրահ է ժամանակի ու մոռացության դեմ: Պարզ, 
անպաճույճ, բառ ու բանով հորինված վիմագիր մակագրությունները հուզիչ են 
ժողովրդական մտածողության տարերքով.

Գնա, արի, ընձի տես,
Ես էլ մարդ եմ քեզի պես,
Դու չես էղնի ընձի պես,
Բայց ես կեղնիմ քեզի պես:

Ի դեպ, աղետի բանահյուսությունր բացառապես արտահայտվեց վիմագիր 
արձանագրությունների ձևով: Գյումրին հիշեց իր հին ճոճքը, երբ կրկին տարուբերվեց 
երկրի ու երկնքի միջև.

1926թվին մեծ վնաս հասավ Գյումրի քաղաքին,
Մերը մոռացավիրա զավակին:
ժամը յոթին մաշկը եչավ' Գյումրին ավիրեց,
Աղաներին Բոշի սազը նես հրավիրեց,
Չբլաղ, չբլաղ դուրս են գափսրաղնեսաանիցը,
Դա մի ըսա ժաշկն է գափս գեանի աակիցը:
Բայց սգատոների խռովքից բարձրացավ քաղաքը՝ հավատալով, որ տխուր 

զգեստներից մի օր կմերկանա ու ոսկեթել պատմուճանով ընդառաջ կգնա իր կանաչ ու 
կարմիր կիրակիներին:

Ամվափելով ասենք, որ այս տարածքի բանահյուսությունն ամենևին նման չէ 
Գյումրու հարևանությամբ ապրող գյուղերի բանահյուսական նկարագրին, քանի որ իր 
խառնարանում ամփաիում է Ալաշկերտից, Ներքին Բասենից, Կարինից ու Կարսից 
վերաբնակեցվածների քաղաքային տիպի բանահյուսությունը:

Մեր հավաքած նյութի շրջանակներում բանահյուսական ատաղձը դրսևորվում 
է վիպականության հենքով ծէսի, սովորույթի, ավանդույթի համակարգում, պատումի 
տարաբնույթ ձևերով և ազգաբանական շերտերի ընդլայնումով: Գյումրու բանահյու
սության նմուշների քննությունը թույլ է տալիս եզրակացնել, որ այստեղ անխառն քնա
րերգություն' որպես այդպիսին, հազվադեպ է: Մարդկային փորձն ու իմաստությունն 
առավելապես խտացված են բանահյուսական կարճ ձևերի մեջ, քանի որ գյումրեցու 
բանավոր խոսքը հասաւ է, ավարտուն: Այն վավերացվում է նրա ենթագիտակցության 
մեջ մշտապես գործող ինքնակա հին, առասպելաբանական մեխանիզմի շնորհիվ:

Այսօր էլ Գյումրին կենսունակ բառ ու բանի, մտքի ճկունության ու կենդանի 
բանահյուսության քաղաք է: Անհնար է երբևէ ամվափ խոսք ասել այս քաղաքի բանա
հյուսության մասին, որովհետև այն անսպառ է:

КРЕСТ ЗА СПИНОЙ, СЕМЬ РАН В СЕРДЦЕ

__ Резюме___  __ К. Саакян, Р. Оганисян___

В статье обобщена этнографическая картина города Гюмри. Устное 
литературное наследство здесь представлено в качестве уникального сви
детельства о мировоззрении и жизненном опыте народа. Рассмотренные 
этнографические материалы как бы восстанавливают ту уникальную сре
ду городской культуры, где превалируют образцы из обрядов с эпической 
основой, из систем традиций и обычаев, из сказаний разных форм и рас
ширенных этнологических слоев, а так же песенного фольклора.


