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«ժանր» հասկացությունը ծագելէ ֆրանսիական կլասիցիզմի զարգացման փու­
լում (ХѴШ}. կեսեր), թեև այն չտարբերակված ձևով գոյություն է ունեցել ավեփ վաղ:

ժանրային բաժանումն ի սկզբանէ հատուկ է եղել մշակույթին: Մշակույթի, 
գրականության և ժուռնալիստիկայի զարգացման պատմության ընթացքում ժանրի 
հասկացությունը մշտապես վաւիոխվհլ է: Մշակույթի ասպարեզում ժանրը գեղարվես­
տական ստեղծագործությունների հավաքածու է, որն առանձնանում է մի շարք յուրա­
հատկություններով: Այստեղ ժանրերն ընդունված է բաժանել' հաշվի առնելով հրհք 
գործոններ' ստեղծագործության թեմատիկան, կաոուցվածքը, ֆունկցիան: Մշակույթի 
զարգացման վաւլերի վերլուծությունը հանգեցնում է այն եզրակացության, որ ժանրա­
յին տրոհումը պատմական զարգացման արդյունք Է: Գրականության մեջ առանձին 
ժանրեր են կազմում վեպը, կատակերգությունը, սիրավեպը, գովերգը, մելոդրաման, 
պամֆլետը, պոեմը, պատմվածքը, ֆեփհտոնը, բանաստեղծությունը և այլն: Դրանցից 
յուրաքանչյուրն ունեն իրենց հատուկ արտահայտչամիջոց ներ ու նպատակներ, բայց և 
անժխտելի ընդհանրություններ: Պոեմն ինքնուրույն ժանր Է, բայց ոչ մի գրականագետ 
չի կարոդ ժխտեն որ այն պարունակում Է բանաստեղծության, վեպի, պատմվածքի և 
այլ ժանրերի տարրեր: ժանրերը երբևէ սահմանազատված չեն եղել երկաթյա վարա­
գույրով: Դրանք անընդհատ ներհյուսվել են իրար առաջացրել բոլորածն նոր ժանրեր: 

XVbj. ակադեմիական մշակույթի տեսաբանները տարբերակել են «puipdp> և 
«ցածր» ժանրեր' հիմք ընդունելով ստեղծագործության թեման և սյուժեն: «Բարձր» էին 
համարվում պատմական և առասպելական սյուժեներով կերտված գործերը: Բնու­
թյունն ու մարդուն ներկայացնող ստեղծագործությունները դասվում էին «ցածր» ժան­
րերին: Իոլանդիայում Բողոքական եկեղեցին ХѴП դ. դեմ էր «ցածր» ժանրերին' բնա­
նկարը, դիմանկարը, նատյուրմորտը համարելով գռեհկություններ: Բայց ժամանակն 
ապացուցեց, որ հենց այդ թեմաներն են արվեստագետին բհրում հաջողություն և ճա­
նաչում: Նույն կերպ այսպես կոչված <փսւրձր> ժուռնալիստիկայի' մանր թերթերի դա­
րաշրջանում Րենդոլֆ Հերստն առաջինը խախտեց վաքրամասնռւթյան համար տեղե­
կատվություն տարածելու քարացած նորմը: Նա սիրում էր կրկնել որ մարդուն հեաա- 
քբքբում է հինգ բան. ինքը, արիշները, շրջապատող աշխարհը, որտեղից է ինքը, և ինչ է 
իրեն սպասվում:1 Դրանք իզուր ասված խոսքեր չէին: Հերսաը սկսեց հասարակ մարդ­
կանց հետ խոսել նրանց լեզվով և իբ «հավատամքով» անցում կատարեց մանր թերթե­
րից դեպի հանրաճանաչ հրատարակությունների դարաշրջան' ձեռք բերելով ընթեր­
ցողների հսկայական լսարան:

Հրապարակախոսական ժանրերը ձևավորվել են մշակութային և, առաջին 
հերթին, գեղարվեստական ժանրերի հիմքի վրա: Գրականագիտության մեջ ժանր 
հասկացությունը բացատրվում է իբրև «գեղարվեստական բանահյուսության զարգաց­
ման գործընթացում ձևավորված ստեղծագործության տիպ»:2

Արդի հայ ժուռնալիստիկան, հետևելով ամերիկյանի զարգացման ոպուն, 
կարծես թե միտում ունի վերանայելու նախադեմոկրատական ժուռնալիստիկայից ա- 
վանդված ժանրային համակարգը: Ներկայիս ամերիկյան ժուռնալիստիկան ընդունում 
է նյութերի մատուցման երկու եղանակ' տեղեկատվություն և վերլուծություն, ընդ որում, 
կարեվորելով ոչ թե նյութի մատուցման ոճային առանձնահատկությունները, այլ նպա­
տակային խնդիրները: Սակայն, ինչքան էլ վերջինս համոզի, թե ժանրերն այլևս անց­
յալ են, այնուամենայնիվ, ւլրանք օբյեկտիվ իրողության են, քանզի բոլոր ժուռնալիս­
տական 0յաթերն ունեն յուրահատկություններ, որոնք դրանց միավորում են այս կամ 
այն ժանրային խմբում և տարբերակում մյուսներից:

Սովորաբար ժուռնալիստական նյութերը ժանրերի են տրոհվում մի շարք 
առանձնահաակությռւննեբով:Տեսաբաննեբի մոտ չկան ժանրային սահմանման խիստ

Լիյիթ ԿԻՐԱԿռՍՑԱՆ

՚  Ж урналист, декабрь, 2000, стр. 16.
2 Введение в литературоведение (под ред. П. Поспелова), М ., 1983, стр. 286.
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տարբերակված չափանիշներ: Սա էլ ժաոնւպիտոիկայում ժանրային բազմազանու­
թյան պատճառն է: Տարրեր ժուռնալիստական երկերը միավորող ՛սկզբունքները կոչ­
վում են ժանրային սկզբունքներ, իսկ դրանցով միավորվող խմբերը՝ ժանրեր:

3 Ինչպես ընդունված է ասել, ժանրերից զարս ժուռնալիստիկա գոյություն չու­
նի: ժամանակակից ժուռնալիստիկայի տեսությունն աոանձնացնում Է ժանր ձևավո­
րող մի քանի գործոններ, որոնք են' հրապարակման օբյեկտը կամ առարկան, հրապա­
րակման նպատակը և հրապարակման ոճը կամ արտահայտչամիջոցները: Հրապա­
րակման առարկա կարող են լինել իրադարձությունները, ամենատարբեր իրադրու­
թյունները, գործընթացները, անհատները, նրանց խմբերը և այլն, մի խոսքով, շրջապա- 
տող իրականությունը: ժանրեր ձևավորող կարևոր գործոն Է հրապարակման նպատա­
կը: Եթե մի հրապարակման նպատակն է ուղղակի տեղեկացնել հասարակությանը կա­
տարված իրադարձության մասին, ապա մյուսը նպատակ ունի վերլուծել այն, բացա­
հայտ ել բոլոր հանգուցային պահերը, վերականգնել նրանում առկա տրամաբանական 
կապերն ու հետևանքները: Երրորդի նպատակն Է' իրականությանը ներկայացնել 
գեղեցիկի օրենքներով' օգտվելով գեղարվեստական արտահայտչամիջոց ներից:

ժուռնալիստիկայում ընդունված Է կիրառել օբյեկտիվ իրականությունն ար­
տացոլող երկու հիմնական մեթոդ' ճանաչողական (փորձագիտական) և գեղարվեստա­
կան: Փորձագիտական մեթոդներից Է հհտեհլը, որն իրականության ճանաչողությունն 
Է անմիջական զգայական ընկալման միջոցով: Այդ մեթոդի տակ նկատի է առնվում' 
փաստաթղթերի վերլուծությունը, հարցումը, զրույցը, հարցազրույցը, անկետավորումը 
և տրամաբանական ճանաչողությանը (եզրահանգում, վերլուծություն, համադրում): 
Գեղարվեստական մեթոդի նպատակն է' տալ ոչ թե օբյեկտիվ իրականության ճշգրիտ 
պատկերը, այլ Օրա արտացոլումը հեղինակի մտածողության ու երևակայության մեջ: 

ժանրերի տարբերակման մեջ պակաս կարևոր չեն դրանց ոճական առանձ­
նահատկությունները, որոնցով ձևավորվում են փաստագրական, վերլուծական և գե֊ 
ղարվհսաահրապաբակախոսական նյութեր: Փաստագրական նյութերի նպատակն Է' 
արձանագրել կատարված փաստը, շարադրել իրադարձության մանրամասները: 
Սրանց բնութագրական Է շարադրման պաշտոնական ոճը, նախադասությունների կա­
յան շարադասությունը, լիիմաստ բառերի կիրառությունը: Փաստագրական նյութերում 
չկան սուբյեկտիվ մոտեցում, վերլուծություն ու մեկնաբանություն: Այլ խոսքով' դրանք 
տեղեկատվական խմրի նյութերն են, որոնք մոտավորապես համապատասխանում են 
այս բանաձևին. «Ես այնտեղ եդհլեմ, ես դա տեսել եմ, դա այսպես է տեղի ունեցել»:

Ինչպես ժոանափստական ցանկացած ստեղծագործության, այնպես էլ վեր­
լուծական նյութերի հիմքում ընկած են փաստերը, որպես նրանց հիմնարար ատաղձ: 
ժուռնալիստիկայում փաստերը սրբազան են, մեկնաբանությունները' ազատ: Տեսու­
թյունը հայտարարում Է' փաստերը խոսում են իրենք իրենց: Պրակտիկան հակաճա­
ռում Է' փաստերը խոսեցվում են ժուռնալիստի կողմից: Օրինակ, Տիգրան Կարապետ­
յանի այցելությռւնները գյուղեր ԱԼՄ-ն ներկայացնում Է իբրև հումանիստական և իր 
տեսակի մեջ հերոսական քայլ, մինչդեռ մյուս լրատվամիջոցները լռության են մատ­
նում այդ Փաստը, իսկ կուլիսների հետևից հնչում են ծաղբի ու հեգնանքի նոտաներ:

Վերլուծական երկերում առաջին պլան Է մղվում հեղինակային հս-ը, նրա սուբ­
յեկտիվ մտածողությունը: Դրանք կառուցվում են հիմնականում ազատ շարադասու­
թյամբ, հրապարակախոսական ոճին բնորոշ լեզվական միջոցներով: Վերացարկվելով 
փաստերից' լրագրողը ղրանց հիման վրա կատարում է տրամաբանական եզրահան­
գումներ: Դա համապատասխանում Է մոտավորապես այս բանաձևին. «Ես տեղյակ եմ 
դրանից,իմ կարծիքով, դա այսպես Է եղել ես դրա պատճառներն այսպես եմ տեսնում»: 

Գեղարվեսաահրապարակախոսական նյութերը տեղեկացնելուց,պրոպագան- 
դելաց, կրթել լուսավորելուց զատ կատարում են մեկ այլ գործառույթ' պատ ճառում են 
գեղագիտական հաճույք: Սրանք գրվում են գեղարվեստական ոճով, հավասարապես 
օգտվում են կայան և շրջան շարադասության ընձեռած հնարավորություններից, լի­
իմաստ բառերի կողքին գործածում են հուզական արտահայտչամիջոցներ, որոնք

3 И. К у з н е ц о в ,  Учебник по информационно-аналитической работе, М ., 2001, 
стр. 67.
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հաստը դարձնում են զգացմունքային և պատկերավոր: Դրանք իրականության արտա­
ցոլումն են գեղեցիկի օրենքներով: Այսպիսի նյութերում առաջին պլան է մղվում նկա­
րագրական գործառույթը' իր հաջողությունը մեծապես պայմանավորելով հեղինա­
կային գրչի վարպետությամբ:Գեղարվեսաահրապարակաիասական ե գեղարվեստական նյութերն ունեն մի 
շարք նմանություններ ու տարբերություններ: Դրանք ընղհանուր են նրանով, որ երկու­
սին էլ բնորոշ է պատկերավոր ոճը, երկուսն էլ գեղարվեստորեն ներկայացնում են իրա­
կանության դրսևորումները: Սակայն, եթե գեղարվեստական ստեղծագործություննե­
րում առավելագույն արտահայտչականության հասնելու համար կարող են ընտրվել 
հորինված հերոսներ ե միջադեպեր, ապա գեղարվեսաահրապարակաիասական նյու­
թերում դեմքերն ու դէպքերը միշտ իրական էն: Դա համապատասխանում է այս բա­
նաձևին. «Ես տեղյակ եմ դրանց, ես դա այսպէս եմ տեսել, ինձ դա այսպես է թվացել»: 

Վերը նշված գործոնների հիման վրա խմբավորվում են ժանրերի մի շարք տե­
սակներ, որոնք խորհրդային ժոանսղխւաիկայամ ընդունված էր բաժանել երեք հիմնա­
կան խմբի և տասներեք տեսակների. 1. տեղեկատվական (լուր, հարցազրույց, հաշ­
վետվություն, ռեպորտաժ), 2. վերլուծական (թղթակցություն, հոդված, նամակ, բաց նա­
մակ, տեսության, մամուլի տեսություն), 3. գեղարվեսաահրապարակաիասական (ակ­
նարկ, պամֆլետ, ֆէ]իէաոն):

Արդի ժուռնալիստիկայի տեսությանն առաջադրում է ժանրերի տարբեր սահ­
մանումներ: Եթե Վ. Սոլգանիկի բնութագրմամբ' ժանրը նկարագրման միջոց է, մոտեց­
ման ձև, իրականության հանդեպ վերաբերմունքի արտահայտություն,4 ապա Մ. Բախ- 
աինի կարծիքով' ժանրը գրականության զարգացման գործընթացում նաև ստեղծա­
գործական հիշողության չափանիշ Է:Տ Նկատենք, որ գործնական ժոանսղիստիկան 
շատ ավելի դինամիկ է, քան նրա տեսությունը, ուստի վէրոնշյալ ժանրային բաժա­
նումը հիմնական է, բայց ոչ վերջնական: Ինչպես նշում է Մ. Շոստակը, տեղեկատվա­
կան կոչված հաշվետվության, ոէպոբտաժի, թղթակցության և հարցազրույցի ժանրերը 
հաճախ դուրս են գափս տեղեկատվականի սահմաններից և դառնում վերլուծական:

Ի դէպ նշենք, որ նախկինում, ի տարբերություն մշակույթի այլ տեսակների, 
ժաոնափսաիկայում անցանկալի էն համարվել ժանրային սահմաններից կատարվող 
շեղումները: Եթե գեղարվեստում ժանրերի վախներթափանցումնէրը պայմանավոր­
ված են պատմական իրողություններով և անխուսափելի են, ապա ժոաՕափսաիկայում 
ժանրի «մաքրությունը» որակի չափանիշ է եղել: Հատկապես խորհրդային շրջանի 
ժուռնալիստիկայում ժանրերի սահմանների անորոշությունը բնորոշ է եղել բուլվարա­
յին մամուլին և ցածրորակ ռադիո՛հեռուստատեսային ծրագրերին: ժանրային ներ­
հյուսումները, Ն. Կոզլովայի կարծիքով' ձևակերպման առումով ժուռնալիստին բերում 
էն անճաշակության, քանզի քչերն էն օժտված արտահայտման խառը ձևերի ներդաշ­
նակ ներհյուսման տաղանդով:
о  понятии ж анра в хурнал исти ке

___Резюме___  ___Л  Киракосш___
В последнее время все чаще слышатся голоса о необязательности жанровой 

палитры,, так как армянская журналистика развивается по стопам американской, где по­
нятая жанра давно уже размыты. Но анализ журналистских материалов доказывает, что 
во всех материалах имеются характерные черты, которые формируют тот или иной жанр. 
К тому же, именно выбор жанра - этой определенной, обладающей устойчивыми призна­
ками формы отражения социальной действительности, помогает плодотворнее работать 
над материалом, отбором фактов, трактовкой явлений.
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