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(Ն. Տիգրանյանի ծննդյան 150-ամյակի առթիվ)

Ինչպես հայտնի է, 1958թ. հիմնադրված ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտի գիտա­
կան կարևորագույն ուղղություններից է հայ երաժշտության դասականների ստեղծա­
գործության ուսումնասիրությունը և ակադեմիական հրատարակության նախապատ­
րաստումը, նրանց նամականու, հուշագրության, գիտական ու հրապարակախոսական 
ժառանգության հրատարակումը:

Եվ միանգամայն բնական էր, որ իր ստեղծման առաջին իսկ օրվանից Արվես­
տի ինստիտուտի երաժշտագետների ուշադրության կենտրոնում պիտի հայտնվեր հայ 
պրոֆեսիոնալ երաժշտության և կոմպոզիտորական դպրոցի հիմնադիրներից մեկը' 
հայ ազգային դաշնամուրային երաժշտության հիմնադիր, տաղանդավոր կոմպոզի­
տոր, ազգագրագետ, Արեելքի երկրների երաժշտական ստեղծագործության մեծ գի­
տակ, փայլուն դաշնակահար, երաժշտական-հասարակական աննկուն գործիչ, հմուտ 
մանկավարժ, երաժշտության մասին մի շարք հոդվածների հեղինակ Նիկողայոս Տիգ- 
րանյանը (1856-1951թթ.):Հայ երաժշտության պատմության մեջ ամենաերկարակյացը, 
Ալ. Սպենդիարյանի դիպուկ րնորոշմամր' «ԱրԱհյքի երգիչ մեծ երաժիշտը», հայ կոմ­
պոզիտորներից աոաջիններից էր, որ հավաքեց ժողովրդական պարեղանակներն ու 
երգերը, աոաջինն էր, որ եվրոպական երաժշտական միջոցներով գրաոեց մուղամների 
բարդ ձևերն ու մշակեց դրանք դաշնամուրի, ձայնի, ջութակի, կամերային-գործիքային 
անսամբլների, սիմֆոնիկ և ժողովրդական գործիքների նվագախմբերի համար:

Ն. Տիգրանյանի ստեղծագործության հետազոտությունն ստանձնում է Արվես­
տի ինստիտուտի հիմնադրումից ընդամենը մեկ տարի անց' 1959թ. ինստիտուտում աշ­
խատանքի անցած Ռազաննա Մազմսւնյանը, որն էլ իր հետազոտական աշխատան­
քի արդյունքներն ամփոփում է կոմպոզիտորի մասին աոաջին դիսերտացիայում' ան­
դրանիկ մենագրական ուսումնասիրության մեջ: Ն . Տիգրանյանի ժառանգության ու­
սումնասիրողի ընտրությունը խորհրդանշական էր. քչերին է հայտնի այն փաստը, որ 
Ռ. Մազմանյանի հայրը' ՀԽԱՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ և վաստակավոր ճար­
տարապետ, Երևանի շինարարական (պոլիտեխնիկական) ինստիտուտի առաջին ռեկ­
տոր Միքայել Սնյզմանյանը, Լենինականի գփւավոր հատակագծի հեղինակն է (1932- 
1937թթ.): Այստեղ նրա նախագծով 1935-1937թթ. կառուցվել են մի շարք բնակելի և 
վարչական շենքեր: Ավելին, Ռ. Մազմանյանի մայրը' դերասանուհի, ՀԽԱՀ ժողովրդա-
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՚  Ռ. Մազմանյան (16.12.1933, Երևան - 31.03.2006, Երևաս) -  երաժշտագետ, արվեստագիտու­
թյան թեկնածու (1974), ԽԱՀՄ Կոմպոզիտորների մխէթյաճ անդամ (1984): Յոթնամյա կրթու­
թյունն ստացել է Երևանի Պ. Չայկովսկու անվան երաժշտական դպրոցում, 1953-ին ավարտել 
Երևանի Ռ  ՍԵւիքյանի անվան երաժշտական ուսումնարանի դաշնամուրային բաժինը' աշա­
կերտելով անվանի դաշնակահար, ՀԽՍՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ Ռոբերա Անդրիաս- 
յա նին: 1958-ին ավարտել Է Երևանի Կոմիաասի անվան պետական կոնսերվատորիայի Երա­
ժշտագիտության բաժինը' ստանալով երաժշաագեա-պաամաբանի որակավորում: 1958- 
1959թթ. դասավանդել Է Երևանի Տ. Չուխաճյանի անվան երաժշտական դպրոցում: 1959թ. աշ­
խատանքի է անցել ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտում, սկզբում որպես լաբորանտ, այնու­
հետև ' կրասեր գիտաշխատող, ավագ գիտաշխատող: Արվեստի ինստիտուտումշուրջ կես դար 
Ռ. Մազմանյանն իր գիաաստեղծագոբծական կյանքով անմնացորդ նվիրումով անդավաճան 
ծառայեց հա յ երաժշտական արվեստին: Նրա գրչին են պատկանում բազմաթիվ արժեքավոր 
գրքեր ու գիտական հոդվածներ, այդ թվամ' Ն. Տիգրանյանի մասին մենագրությունը (1978), 
«Սովետահայ գրականությունը 1966-1973թթ. երաժշտության մասին» գիրքը (1974): Կազմել է 
ու ծանոթագրել Ն. Տիգրանյանի «Հոդվածներ, հաշեր ու նամակներ» ժողովածուն (1981):
Հա յ երաժշտագիտության համար կարևոր հանգրվան դարձան « Սովետահայ երաժշտական 
կյանքի տարեգրություն (1920-1945)» (1979), « Սովետահայ երաժշտական կյանքի տարեգրու­
թյուն (1946-1960)» (1986) և « Հա յ երաժշտական կյանքի տարեգրություն. 1901-1910» (2006, 
հետմահու) աշխատությունները,որոնք գիտական այդ ժանրում օրինակէղի աշխատանքներ են:
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կան արաիսաուհի Վարդուշ ՍտեՓսւնյանը, դարձավ վարդան Աճեմյանի ղեկավարու­
թյամբ 1928թ. նոյեմբերի 1-իՕ բացված Լենինականի Ա. Մոավրսնի անվան նորակազմ 
պետական դրամատիկական թատրոնի հիմնադիրներից մեկը' լենինականյան բեմում
հանդես գալով մինչև 1930 թվականը:

Երիտասարդ գիտաշխատողը ձեռնամուխ է ւինում Ն. Տիգրանյանի կյանքին 
ու ստեղծագործական գործունեությանն սանչվալ բազմաթիվ նյութերի ա վավերագրե­
րի' նամակների,1 հուշերի,3 կոմպոզիտորի' գիտական ու պատմական կարևոր նշանա­
կություն ունեցող հոդվածների4 ուսումնասիրմանը, ծանոթանում Տիգրանյանի մասին 
սակա ողջ գրականությանը' հոդվածներ Ա գրախոսականներ մամուլում,3 կոմպոգիտո- 
րին նվիրված աոանձին գլուխներ դիսերտացիաներում6 և գրքերում, նրա մասին անդ­
րանիկ աշխատանքը' Գումրհցու "Н. Փ. Тигранов и музыка Востока՞* գրքույկը, 
ուր ներկայացված է Օրա կյանքն ու ստեղծագործական գործունեությունը մինչև 1927 
թվականը, ՏիգբանյանիՕ նվիրված աոանձին բաժինները հայ երաժշտության հարցե­
րին նվիրված' Ա. Շահվհրդյանի, Մ. Հարությունյանի, IL Բարսամյանի, Մ. Մուրադյա­
նի, Շ. Ավայանի, Կ. Խադաբաշյանի գիտական հոդվածներում, ինչպես նաև Գ. Տիգ- 
րանովի և Մ. Տերյանի հոդվածները:

Ատենախոսն ուսումնասիրելէ կոմպոզիտորի գրեթե ողջ ժառանգությունը' ինչ­
պես հրատարակված, այնպես Էլ ձեոագիր' բացահայտելով նրա ստեղծագործության 
մի շարք կարևոր ոճական առանձնահատկությունները:

1974թ. Ռ. Մազմանյանը պաշտպանում Է “Никогайос Тигранян. Ж изнь и 
творчество" թեմայով թեկնածուական դիսերտացիան' կոմպոզիտորի մասին անդ­
րանիկ ծավալուն աշխատությունը, որի անհրաժեշտությունը հասունացել Էր վաղուց, և 
ստանում արվեստագիտության թեկնածուի գիտական աստիճան: Ատենախոսության 
վեց գլուխներում Մազմանյանը հանգամանալից քննության Է առել Ն. Տիգրանյանի 
կյանքը, նրա կատարողական, հրապարակախոսական և մանկավարժական գործու­
նեությունը, ստեղծագործությունը: Աոաջին գէխում ներկայացված Է դարաշրջանը' XIX 
դարի երկրորդ կեսն ա XX գարի առաջին կեսը, սոցիալական ու պաամամշակութային 
մթնոլորտը, ար ծավալվել Է Ն. Տիգրանյանի գործունեությունը: Տրված են Տիգրան Չու- 
խաճյանի, Քրիստավտր Կարա-Մուրզայի և Մակար Եկմալյանի ստեղծագործական 
գործունեության համառոտ բնութագրերը, նրանց շարքում նաև' Ն. Տիգրանյանի դերն 
ու նշանակությունը հայ ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտության ձևավորման վաղ 
վազում: Երկրորդ գլխում ներկայացված Է Ն. Տիգրանյանի կյանքն ա գործունեությու­
նը: Երրորդ գլուխը նվիրված Է Տիգրանյանի ժառանգության մեջ սաավել նշանակսղի 
տեղ զբաղեցնող կարևոր նշանակություն ունեցող' դաշնամուրի համար ժողովրդական 
պարերի (այգ թվում' «Դյուզ պար», «Ետ ա սաաջ», «Թարս պստ», «Գյումրվա կլոր

2 Տեն ԳԱԹ, Ն. Տիգրանյանի դիվան:
3 Նույն ա կում: հասքը նաև կոմպոզիտորի զարմիկների' երաժշտագետներ Միքայել Տերյանի ե

4 Տեն ԳԱԹ' Ն.

Իվանով-Բորեցկու * 1Сборник Закавказских мелодий Н. Тигран яка "հոդվածը ինչպես նաև 
«Մշակ», «Արձագանք», «Տարազ», «Մուրճ», «Թատրոն ե երաժշտություն», «Սովետական Հա­
յաստան»,«Н овое врем я", "Биржевые ведомости", “Ж изнь искусства", “Театр и  музы­
к а", "Тифлисский л и с т о к " , "Коммунист" թերթերում ու հանդեսներում լույս տեսած հ ո դ -

* Տեն Մարգարիտ Հարությունյանի "П ути становления армянской национальной компо­
зиторской ш колы " (1954) և Կարինե Խադաբաշյանի "Ранний этан  развития много­
голосия в  армянской м узы ке"(1970)թեկնածուականդիսերտացիաները:

7 Տեն Ալ. ՇահվերդյաՕի «Հա յ երաժշտության պատմության ակնարկներ», «Հա յ երաժշտության 
պատմության ակնարկներ» (հեղ.' А  Քուշնարյան, Մ. Մուրադյան, Գ. Գյռդակյան), Մ. Մու­
րադյանի «Հա յ երաժշտությունը X IX  դարում ե X X  դարի սկզբիս», Մ. Հարությունյանի ե Ա.

3 Տեն Гумреци, Н. Փ. Тигранов и  музы ка Востока, Ленинград, 1927, աոաջարաՕը' Ալ. 
Սպհնդիաբյանի ե Ն. Մառի:
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պար», «Ֆատեն կիաամ», «Վարդ կոշիկս», «Ռանգի», «Ուզունդարա», «Զոանի 
տրնգի» և այլն) մշակումների բնութագրմանը, դրանց երաժշտական ոճի բնորոշ 

գծերի ընդհանրացմանը: Տիգրանյանի 25 պարերի մշակումները (այդ թվամ 22-ը’ հրա­
տարակված) ազգային երաժշտության հիշյալ բնագավսաը բարձրացրին նոր մակար­
դակի: «Կոմպոզիտորին հաջողվում Է երաժշտական արտահայտչամիջոցներով 
ներկայացնել ժողովրդական պարի իարեոգրաֆիկ պատկերի առանձնահատկություն­
ները, բացահայտել դրա կերպարային-հուզական բովանդակությունը: Այդպիսով, յու­
րաքանչյուր պիես վերածվում Է ժողովրդական կյանքի ինքնուրույն կենդանի տեսարա­
նի» ,- եզրակացնում Է հեղինակը: Ռ. Սեւզմանյանն անդրադառնում Է հայ ժողովրդա­
կան երգերի տիգրսւ ն յա նակա ն վեց մշակումներին նույնպես («Սիթխաբ-միթխստ», 
«Լուսնյակ գիշեր» են): Դրանք, հանդես գալով այնժամ, երբ հայ կոմպոզիտորների 
առջև ծառացել Էր ազգային ինքնատիպության և եվրոպական երաժշտական տեխնի­
կայի նվաճումների զուգորդման վրա խարսխված ազգային երգացանկի ստեղծման 
բարդ ու կարևոր խնդիրը, նկատելի տեղ են գրավում ժանրի զարգացման պատմության 
մեջ: Այստեղ հիմնականում ներկայացված Է սիրային-քնարական ժանրը, նաև' Ջիվա­
նա Փիլիսոփայական «Ձախորդ օրերի» մշակումը:

Ռ. ՍԽզմանյանը, բնականաբար, աոանձին գլուխ Է հատկացնում դաշնամուրի 
համար մուղամների (այդ թվում' «Չաբգյահ», «Նովրուզ արաբի», «Հհյդարի» ևն) Փո­
խադրումների վերլուծությանը. Տիգբանյանն Արևելքի կոմպոզիտորներից առաջինն Էր, 
որը գրառեց ու մշակեց մուղամները' կռրսայան վտանգից փրկելով ժոդովրղապրոֆե- 
սիոՕալ երաժշտության այդ հարուստ ու բարձրարժեք նմուշները: Տիգրանյանը մշակել 
Է Հայաստանում լայն տարածում գտած գործիքային մուղամները' նախատեսված լա­
րային և վտղային գործիքների կատարման համար: Ռ. Մազմսւնյանը կատարում Է 
Տիգրանյանի մշակած մուղամների և ադրբեջանական մադամների համեմատական 
վերլուծությունը ևս: «Մուղամների մշակումներում օգտագործելով եվրոպական երա- 
ժըշսաւթյան նվաճումները, Տիգրանյանը մաղամաթի կուլտուրան հասցրեց այն վաւլին, 
երբ դա կարող Էր հիմք ծառայել Արևելքի ժողովուրդների նոր պրոֆեսիոնալ (բազմա­
ձայն) դպրոցի ներկայացուցիչների կողմից սոնատների, սիմֆոնիաների, կոնցերտ­
ների, կվարտետների, ռապսոդիաների և այլնի համսփ»:

Հինգերորդ գլուխը լույս Է աիռում Ն. Տիգրանյանի ստեղծագործության վերջին 
շրջանի վրա. մադամների և ժողովրդական պարերի դաշնամուրային մշակումներն 
ստանամ են նոր կյանք' նկատի ունենք դրանց վախադրումները սիմֆոնիկ նվագա­
խմբի,ժողովրդական գործիքների նվագախմբի և կամերային-գործիքային անսամբլնե­
րի համար: Կոմպոզիտորի կամերային-գործիքային ստեղծագործությունները, որոն­
ցում օրգանապես միահյուսվեցին հայ ժոդովրդապրոֆեսիոնալ գործիքային երաժըշ- 
աության և եվրոպական կամերային երաժշտության բնորոշ գծերը, նշանակալի դեր 
խաղացին հայ երաժշտության մեջ' ժանրի զարգացման գործում: Սիմֆոնիկ փոխա­
դրումների առնչությամբ հեղինակը նշում Է, որ դրանք արված են ճաշակով, «սրանցում 
ազգային կոլորիտը զուգակցվում Է եվրոպական երաժշտական տեխնիկայի հետ: Գոր­
ծիքավորումը պարզ Է, թափանցիկ, մենաաակաբ գործիքների, ձայնառությունների 
լայն օգտագոբծմամբ»: Հատկապես ուշադրության Է արժանի Պաղտասաբ Դպիրի 
«Ի նընջմանեդ արքայական»-ի մշակումը a cappella քառաձայն երգչախմբի համար, 
որը կատարել Է կոմպոզիտորը 92 տարեկան հասակում:

Հեղինակն անդրադարձել Է Ն . Տիգրանյանի հրապարակախոսական գործու­
նեությանը ևս: Իր տհսակեաները, մտքերն ու դիտարկումները «արևելյան երաժշտու­
թյան» մասին կոմպոզիտորը շարադրել Է գիտական անկասկած հետաքրքրության 
ներկայացնող հոդվածներում: Նա առաջինն Է նկարագրել հայ ժողովրդական պարերը 
և մադամները, դրել մադամների գիտական վերլուծության հիմքերը:

9 Р. М а з м а н я и ,  Никоггйос Тиграняп. Жизнь и творчество, Диссертация на соискание ученой 
степени кандидата искусствоведения, Ер., 1973, стр. 80.

'°Р . М а з м а н я д ,  Никогаіос Тягранян.Жизнъ и творчество,Автореферат..., стр. 19.
“  Նույն աեզռւմ, էջ 17:
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Ն. Տիգրանյանի մասին ուսումնասիրությունն արժանացավ բարձր գնահատա­
կանի: Ատենախոսության ընդդիմախոս, արվեստագիտության դոկտոր Մ. Մուրադյանը 
նկատեց, «ներկա աշխատության հեղինակը լավ ծանոթ է Ն.ՏիգրաՕյանի մասին եղած 
գրականությանը, որի քննական տեսության մեջ ցուցաբերել է իր քննադատական 
վերաբերմունքը հեղինակների նկատմամբ և անհրաժեշտության դեպքում վեճի բռնվել 
նույնիսկ նրանցից նշանավորների հետ: Այդպես է, օրինակ, Վ. Ղորղանյանի դեպքում, 
երր նա իր հոդվածներում պնդում էր, որ Ն . Տիգրանյսւնը (ավելի ուշ' նաև Կոմիաասը) 
ճիշտ չեն վարվում, որ ժողովրդական երգերն ա. պարեղանակները հրատարակում են 
իրենց մշակմամբ: Դրանով նրանք ոչ թե օգուտ, այլ վնաս են հասցնում երաժշտության 
զարգացմանը: Ղորղանյանը գտնամ էր, որ ժողովրդական երգերը պետք է հրատարա­
կել միայն որպես ազգագրական գործեր: Անդրադառնալով այս հարցին' Ռ. Մազմսւն- 
յանն իրավացիորեն գտնում է, որ Վ. Ղորղանյանը, տվյալ հարցում անկասկած սխալ­
վել է և չի կարողացել գնահատել Տիգրանյանի ե Կոմիտասի կատարած աշխատանքի 
սկզբունքային կարևոր նշանակությունը (էջ 6-7):12

Հընթացս իր հետազոտական աշխատանքի' Ռ. Մազմանյանը, գրականու­
թյունն ու ժամանակաշրջանն ուսումնասիրելուց զատ, հավաքել է ժամանակակիցների 
հիշողությունները Տիգրանյանի մասին, ի մի բերել կոմպոզիտորի տպագրված ու ձեռա­
գիր' անտիպ հոդվածները, նամակներն ու արխիվային փաստաթղթերը: Դրանք օգ­
տագործելով ատենախոսության մեջ' հեղինակը շարադրում է կոմպոզիտորի ստեղծա­
գործական առավել ընդարձակ ու ամբողջական կենսագրությունը, որը պարզ պատկե­
րացում է տափս նրա անցած ոպա. և ստեղծագործության մասին: ՄՄուրադյանի գնա- 
հատմամբ «աշխատության կարևոր կողմերից մեկն էլ այն է, որ հեղինակը Ն. Տիգրան- 
յանին դիտել է իր շրջապատի հետ ունեցած կապակցությունների մեջ և որոշել նրա 
տեղը հայ երաժշտության պատմության մեջ: Դրան նա հասել է ոչ միայն ժամանա­
կաշրջանի հասարակական-քազաքական և մշակութային կյանքի երևույթների բնու­
թագրությամբ, այլև արվեստի տարբեր բնագավառներում գոյության ունեցող վիճակի և 
հատկապես երաժշտության բնագավառում տիրող դրության վերաբերյալ անհրաժեշտ 
նյութեր հաղորդելու միջոցով: Պարզելով այն, թե ի՞նչ էր արված Ն. Տիգրանյանի հան­
դես գալուց առաջ և ի՞նչ էին անում նրա ժամանակակիցները, հատկապես Տ. Չուխաճ- 
յանը, Ք. Կաբա-Մուրզան, Գ. Ղորղանյանը և Մ. Եկմալյանը, դիսերտանտը հնարավո­
րություն է ստանում ճիշտ գնահատել Ն. Տիգրանյանի տեղն ու նշանակությունը հայ 
երաժշտության պատմության պրոցեսում»:

1978թ. լույս է տեսնում Ն. Տիգրանյանի մասին Ռ. Մազմանյանի մենագրու­
թյունը, որից հետո հեղինակը ձեռնամուխ է փնում կոմպոզիտորի հոդվածների, հուշերի 
և նամակների ժողովածուի հրատարակման գործին' հեղինակելով ներածական ծա­
վալուն հոդվածով: ժողովածուն, որ երևան եկավ 1981թ., ներառում է մեծաքանակ վա­
վերագրական նյութեր, որոնք ոչ միայն լույս են սփռում Ն. Տիգրանյանի կյանքի ու 
ստեղծագործության վրա, այլև պատկերացում տափս հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտու­
թյան սկզբնավորման ժամանակաշրջանի մասին: ժողովածուն կազմող երեք բաժին­
ներից առաջինում տեղ են գտել կոմպոզիտորի հոդվածներն ա հիշողությունները, այդ 
թվում' Կոմիտասի, Աղամալ Մելիք-Աղամալյանի մասին, երկրորդ բաժնում Տիգրան­
յանի մասին են պատմում ժամանակակիցները' Ալեքսանդր Սպենդիարյանը, Հարո 
Սաեփանյանը, Մարտին Սնւգճանյանը, Գևորգի Տիգրանովը, Միքայել Տերյանը, Սամ- 
unfl Գասպարյանը, Ցիցիլիա Բրոսոյանը, Հրաչյա Բոգդանյանը և ուրիշներ' արժեքա­
վոր փաստեր ներկայացնելով կոմպոզիտորի գործունեության տարբեր տարիների ար­
գասաբեր աշխատանքի մասին, բացահայաելով Ն . Տիգրանյանի վախհարաբերու- 
թյուններն ա ստեղծագործական շվաւմները ժամանակակիցների հետ: Սրանցում տեղ 
են գտել հայրենական երաժշտության զարգացման հարցերին առնչվող' Տիզրանյանի 
մտքերը: ժողովածուի եզրափակիչ բաժնում զետեղված է Տիգրանյանի նամականին, 
այստեղ են կոմպոզիտորի նամակները' հասցեագրված Ալ. Սպենդիարյանին, Ռ.

13 Մ. Մու ր  ա դ յ  ա ն, Կարծիք երաժշտագետ Ռ. ՄազմաՕյանի « Նիկողայոս Տիգրանյան» 
թեկնածուական դիսերտացիայի մասին, էջ 2  (Ռ. Մազմանյանի արխիվ):

13 Նան տեղում, Էջ 3 :
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Մեփքյանին, Ա. Մայիլյանին, Ռ. Թերլեմեզյանին, Գ. Կազաչենկոյին և այլոց, ինչպես 
նաև նրանցից, Կոմիասւսից, Գ. Տիգրանովից, Հ. Նալբանղյանից, Ս. Գասպարյանից, 

Հ. Սաեփանյանից սաացված նամակները:
Այսպխավ, Արվեստի ինստիտուտի ջանքերով լույս աշխարհ են եկել Ն. Տիգ­

րանյանի մասին մենագրությունը, նրա հտշերի և հալվածների ժողովածուն, նամա­
կանին: Սակայն ինստիտուտը դեռևս չմարած պարտք ունի մեծ գյումրհցու անթառամ 
հիշատակի առջև, նկատի ունենք կոմպոզիտորի երկերի լիակատար ժողովածուի հրա­
տարակումը: Լիահույս ենք, որ Ն. Տիգրանյանի հաջորդ հոբելյանին արդեն մեր 
սեղանին կլինեն նրա ժառանգության ակադեմիական հասարները...

ИНСТИТУТ ИСКУССТВ НАН РА И ИССЛЕДОВАНИЕ
ТВОРЧЕСТВА Н. ТИГРАНЯНА
(к 150-летию со дня рождения Н. Тиграняна)

__ Резюме___  __ А. Асатрян___

Одним из первых капитальных исследований, проведенных в Институте искусств 
АН Армянской ССР было посвящено творчеству выдающегося композитора, одного из 
основоположников армянской профессиональной музыки, Н. Тиграняна. Этому была 
посвящена диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения Рузан­
ны Мазманяи. В этой работе впервые были представлены все сферы творческой деятель­
ности Н. Тиграняна -  композитора, музыковеда, этнографа, исполнителя, педагога.


