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Աշուղական երգարվեստի կարևոր առանձնահատկություններից մեկր ինքնա ­
տիպ աադաչավաւթյանն է, ււրր ժամանակի ընթացքում զարգանալով և կատարերս- 
գործւ]էւ|ռւ1' մեզ Է հասե| երգային գանձերի բազմա տեսա կ դրսևորումներով: Գ-. Լևոն- 
յսւնր իր աշխատություններում հատուկ նշել 1. հայ աշուղական տաղա չափ ական ար­
վեստի ղարգացման բարձր աստիճանր ու րնդգծե| դրա  ուսումնասիրության անհրա­
ժեշտությանը:1 Սակա յն տևական ընթացքում մշակված երգային տեսակների, բա նա ս­
տեղծական ձևերի,կանոնների ու տ եխնիկա կա ն հնարքների տիբապեսաւմբ, որր աշու- 
ւփ արվեստում կատարելության չափանիշ Լր համարվում, ժամանակի ընթացքում 
կորցՕսւմ 1; իր կարևորությունը գգսղի չավավ տեղի տալով հորինման սկզբունքների 
առավել ա զատ  կիրառաթյանր, ինչի հետևանքով ԷլXX դարի աշուղական արվեստում 
նկատելի են դառնում նոր ժամանակներին բնորոշ բանաստեղծական ձևերի օգտ ա ­
գործումը ու դրա հետ մեկտեղ ժողովրդական երգերին ավելի մոտ, սեվւական եղա նա կ­
ների ինքնուրույն հորինումր:2 Ցավոք, եթե Սալաթ-Նովայի, Ջիվանա, Շիրինի ստեղ­
ծագործական սկզրունքներին ինչ-որ չավտվ անղրադարձներ եղել են,3 ա պ ա  նոր ժա ­
մանակների երգիչ-բանաստեղծների տաղաչավւական արվեստի ասամնասիրման 
հարցերն աոայսօր մնում են բաց, ավեվւն, չի արվել նաև համեմատական քննություն, 
ինչն է| հնարավորություն կրնձեոի պարզել ղրանց ընղհանրաթյաններր, ինչպես նաե 
տարբեըություննեբր: Այս տեսակետից որոշակի հետաքրքրություն են ներկայացնում 
ստաւ f'ql'Pt1 երգերր:

Նոր ժամանակների' խորհրդային տարիների երզիչ-րանաստեղծ Իգիթի եր­
գերն աչքի են ընկնում հորինվածքի անկաշկանդ ազատությամբ, կաոուցվածքի հստ ա ­
կությամբ, ու միա ժա մա նա կ մեղեդային շարադրանքի արտա կարգ պարզությամբ: 
Զգացմունքների ա րտ ա հա յտ մա ն ջերմ քնարականությունը ե հուզազգացոդական 
նրբերանգների հարուստ արտահայտչականությունը ա յդ երգերի րնորոշ կողմերից են: 
Նկատենք, որ Իգիթի նույնիսկ ավանդական տսպաչավւաթյամբ հորինված տեքստերի 
մեսեդիները շա տ  դեպքերում գրեթե առնչություն չունեն աշուղական կանոնիկ եղա ­
նակների հետ, և նրա  երգերի առանձին օրինակներ ավելի հա րա զա տ  են քա ղա քա յին  
ւհւդովբդական երգաստևդծաթյան մտածողությանը, իսկ ելևէջի ժառանգման աղին 
տանում է դեպի Շերամի արվեստը:4

Իզիթի երգերի տադաչւտիությանը կատարվել է վանկաչավւական մոդելավոր­
ման մեթոդով:' Նյութր 35 նմուշ, վերցված է «Շիրակն իմ մուսան» ժողովածուից:6 Նրա 
հորինվածքներում գործածված են տւսդաչավաւկան տարբեր կառուցվածքներ' տողի 
բաժանման տարատեսակներով: 8,1 [,16 վանկանի տողերով հորինված երգևրր, որոնք 
հայ աշուղներն ավե|ի հա ճա խ  են գոոծածե), Իզիթի երգերում նույնպես մեծ թիվ են

1 Դ. Լ և ռ ն յ  ա ն, Աշուղների մասին, Երկեր, Եր., 1963, էջէ 49:
2 Շխակի հայ աշուղներ, Կազմեց և խմբագրեց Կ. Դարգարյանը, Եր., 1986, 1ջ17:
3 Կ. Դ m ր գ ա ր յ  ա ն, Սայաթ-Նռվայի հայերեն իաւղերի տաղաչւտխսթյանը, Պատ մա-բա նա - 
սիրական հանդես, Եր., 1963, է? 67: Ն. Թահմիզյան, Սայաթ֊Նավաս և հայ գուսանաաշաղա- 
կան երգ-երաժշտությանը, Diazark Press, Pasadena, 1995: Կ. Խադարաշյան, Աշուղ Ջիվանա 
տաղաչավւական արվեստը, «Շիբակի պաամամշակաթային ժառանգությունը» հանրապե­
տական IV զիտաժողովի զեկուցումների հիմնաղբայթներ, Գյումրի, 2000, Լջ 54-56: IL Քոչա ր- 
յան, Հայ գուսանական երգեր, Ե ր, 1976:

4 Հ. Ա վլի ն յ ա ն, Աշոպ Իգիթի երգերը, ԳԱՍ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների 
կենտբսնի «Գիտական աշխատությանսեթ>, հ. 6, Գյումրի, 2003, էջ 99-104:

5 Կ. Խ տ  դ սւր ա շ յ ա ն, նշվ. աշխ., Կ. Խոպարաշյան, Հա յ ավանդական երգի տաղաչափական 
համակարգի հարցերի շուրջ,«Հա յ ժողովրդական մշակույթ», հանրապետական IX  գիտական 
նստաշրջան, Զեկուցումների հիմնաղյաւյթնեբ, Եր.,1997, Էջ 23-24:

6 Գու սան Ի գ ի թ ,  Շիրակն իմ մուսան, Երգերի ժողովածու, ձայնագրությանը Ա. Շիշյսւնի, 
եր.. 1968:
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կազմում, իսկ սւյ|եայւ չավւերով’ 15 ւյանկանի (5+5+5), 10 (5+5), 13 (4+4+4+1), կամ Լլ 
խ ա ռ ը  չափերով' 15 (1սաւ]-5,11սադ-5,111տող-10, IVumi]-5,V տող-5,VI տող-10) վա նկե­
րու) հորինված տողերը համեմատաբար սակավ են հանդիպում: Իգիթի համար հատ­
կապես բնութագրական համարելու! 8 ե 11 վանկանի սազերից կա զմվա ծ աներով եբ- 
գերր, վարձենք անդրադառնալ դրանց սւաղայսոիական որոշ մանրամասնություննե­
րին: Սսարե ներկայացնում ենք 8 վանկանի սադերով հորինված երգերի բանաստեղ­
ծական կառույցների աղյուսակը սադի ներքին վանկա յին տրոհման պատկերով.

N է ջ Ե ր գ ի  վ ե բ ք յա դ ի ր ը [ չ ա  1 տ ո ւ ն  ն  ը ս տ  ս ա ղ ե ր ի

\ փր 1
վ ա ն կ ե ր ի  տ ր ո ե ո ւ մ ր

1 2 • 4 1 5

1 9 Ի մ  ե ր և ա ն
1 1
; 3 / 8  ; 4 Ш Ш |, ІШ 1 І|Р  8  վ ա ն կ 4  +  4
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7 2 5 Հ ա յ ր ի կ ; 4 / 4  ! 4 տ ա լ , +  կ յ ւ կ ն ա կ '  2  ս ա ղ ,

8  վ ա ն կ  ( 4  4֊ 4 )  

8  վ ա ն կ  ( 4  +  4 )

8 3 8 Մ ա յ ր ի կ
I ^  „  ; 4  ս ւ ա լ  +  կ ր կ ն ա կ '  2  ս ա ղ 8  վ ա ն կ  ( 4  ՜է 4 )  

8  վ ա ն կ  ( 4  +  4 )

9 - Լ Դ ո ւ  ի մ  ա ր ե
; : 3  ս ա ղ  +  կ ր կ ն ա կ '  2  ա ո ղ
’ О/ օ  !

1 i

8  վ ա ն կ  ( 4  Ւ 4 )  

8  վ ա ն կ  ( 4  1-4)

1 0 61 Հ ա գ ա ր  ա  մ ե կ  ն ա ց ո վ

; Յ ս ա դ  +  կ ր կ ն ա կ '  2  տ ա )

! 4 / 4  !

-г  կ ր կ ն ե լ ս ) '  4  ա ո ղ

8  վ ա ն կ  ( 4  +  4 )  

8  վ ա ն կ  ( 4  I 4 )  

6  վ ա ն կ  (3  +  3 )

11 4 3 Ն ո ա ն  գ ի ն ի
І

1 6 / 8  j 4  m i l  ղ  ՚ կ ր կ ն ե լ ս լ '  6  ս ա ղ

■ 1

8  վ ա ն կ  ( 4  +  4 )  

4  վ  + 4 վ + 8 վ +  

4  վ + 4 վ + 8 վ .

1 2 5 0 Հ ա մ ի դ  մ ա ա ա ղ
I
1 4 / 4  1 4  ա ո ղ  +  կ յ ւ կ ն ե ր գ  4  ա ո ղ

8  վ .  ( 4  +  4 )

4 Վ ( 2 ՛  2 )

! 3 8 6 Հ ե տ  ա ր ի  թ ւ ա դ ա ս ս I 6 / 8  І 6  ս ա ղ  կ ր կ ն ե ր ղ ' 4  ւ ա ւ ղ
8  վ .  ( 4  +  4 )

M  ( 3  3 )

Աղյուսակում նշված 13 երգերից տասը' 8 վա նկա նի տալերից կազմված քառւս- 
աող կառույցներ են, րնդ որում, դրանցից 2-ում (թ. 7, 8J քառատող, ե թիվ 9-ում եռսւտաւ 
տ ա նր հավելվել է նույն ւխւնկաքանակի երկտող կրկնակը: Ս րա նք դուբեիթներին բնո­
րոշ կաոուցվածքներ են: Թիվ 11,12 քա ռա տ ող ե թիվ 13 վեցտողանի կառույցներում 
բանաստեղծական տա նը հավելված կրկներգերը թեե տարբեր վանկա քանակներ ու­
նեն, բայց ա ռանձնա կի վտվտխություն չեն մտցնում երգի վանկաչավաւթյան մեջ:

Այժմ դիտարկենք 8 վանկանի տողերով կառույցների համաղրությանր երա­
ժշտական ոտ քի  հետ  զուգորդված, որտեղ ամանակը* ութերորդական տևողությունն է: 
Ընդհանրացված պատկերն այսպիսին 1;.

10 ամա նա կ (5+5), մեկ այլ դեպքում՛ 14 ամանակ (6+8). 11տմտնակ (5 + 6) 
8 վանկ (4 է 4) 8 վանկ (4+4) 8 վանկ (4 + 4)

Բերված օրինակները ցույց են տափս, որ երաժշտական ե բանաստեղծական 
սաղերի միջե եղած միավորների տայւբերությունր մեծ չէ, որն իբրե կանոն հիմնակա­
նում՛ հարթեցվում է ամանակադրության հավսաարատեության օրենքների համեմատ:* 
Ս ա  իր հերթին հանգեցնում է մեղեդիական ե վանկա կա ն որոշակի վախհարաբե- 
րությունների ա րտ ա հա յտ վա ծ բնութագրական ռիթմական պատկերներով, որոնք էլ

7 Ա .Ք  ո չ ա բ յ  ա 0, նշվ աշխ, էу 24:
՜ Ձայնավորի կամ ւ/անկ][է տևողությունը կամյավւր: Հր. Աճաոյան, Հայերեն արմատական 

բառարան, ե. 1Լ Եր., 1971, էջ 45:
Տ Կ ո մ ի տ  ա ս, IJ]i թռուցիկ ակնարկ ձա յ ժողովրդական երաժշտության ւխա (ձեոագիր) ԳԱԹ, 

Կոմիտասի դիվան:
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երգերում ապահովում են մեղեդիների շարադրանքը կայուն մետրեքտւմ: < պիթի ևյւզե- 
րում վանկի եդանսւկավորումր մեծ մասամբ զուսպ է, ե ծորերգվող ծավալուն վանկեր 
հսպվադեպ են հանդիպում: 3/8. 6/8, 6/4 չափերում շարադրված մեղեդիների համար 
քնոյաշ են վանկաչավւական նույն կադապւպւներր: Չնչին տարբերությունն հր կարեփ 
էնկասւն[4/4 չավաւմ շարադրված երդերում: Վերլոլծությունր վկայում է (տես Ա զծա- 
պաակերր), որ վա նկաչավւական նմա(ւ կաղապարների կարելի է հանդիպել քա ղա քա - 
յին երդերում ու Շերամի մոտ. Ընդհանրացված վանկաչավւական կաղապարները, 
որոնբ կիրառված են 8 վանկանի սաղերով երգերում, բաժանելի են մի քանի տիպերի.

IV І  հ  К i 1 i հ  I ! Ո  К f՝ К i i s h S •m- m mm t m m m m • m m m m-

բ 1 I՝՝ h h I : I К N ! u  v к (i h N N S h h fI՝ m m m m mm am ’ ’ m a' J m m ‘ d m m
Ո i N К ! ■ 1 N К i

d d ՝' d a «* d ' J ё

К

Ատիսլի խմբավորման մեջ են՝ թիվ 1. 2, 3, 6, 10,12,13 երգերր: Իսկ Բ. տիպի մեջ' 
թիվ. 4-ը, ե 11-ր: Գ- տիպ-ամ' թիվ12-ր,, Դ  տ իպի մեջ' թիվ ,9-ը, Ъ տիպում թիվ 5-ը:

«Շիրակն իմ մուսան» ժողովածուի մեջ զետեղված երգերից 9-ը 11 վանկանի 
քստասադ կառույցներ են' առանց կրկնակների ե կրկներզեբի: Բացառություն I. 
«Բարև տարեք» երզր, որում բանաստեղծական տ ա նրհա վեյվա ծ  քա ռա տ ող կրկներգը 
շարադրված 1 4-4, 5-5, վանկանի տողերի հաջորղմամբ.

І > 3 4 5 1 6

1 17 Գուսան 4/8 4+4+3
2 27 I Բւսրե տարեք 6/8 ; Կրկներգ ! 6+5
3 30 : Տեսա 6/8 І 5+6 (6+5)
4 34 ; Իմ պառավ յարր 6/8,5/8,7/8, 6/8 4+4+3
5 36 Զարթիր անուշ կինս 6/8 4+4+3
6 40 Որդյակ 3/8 ! 4̂  4+3
7 49 Սիրեյիս 6/8 4+44 3
8 56 1 Ինչի համար խռովևյս 6/8 ; 4-4+3
9 59 Մարմար կրծքխյ 6/8 : 4*4 +3

Աղյուսակից երեում է, որ տոդր հիմնականում տրոհդ ուս է 4 + 4 + 3 ե 6 + 5 ոտքերի 
Վանկեբբ երաժշտական ոտքերին միանում են հետևյալ ձևերով.
12 ամանակ (4 + 4+4).  15 ամանակ (5 + 5 + 5). 18 ամանա կ (6+6+6) ,

1 ւվանկ (4 i 4 + 3) 1 ւվտնկ (4 + 4 + 3) ! 1 վանկ (4 +4 +3)
37 ամանակ (.5 і 6 է 6) 11 ամանակ (5 + 5 + 6),

1 ւվանկ (4 + 4 + 3) 1 ւվանկ (4 + 4+3)
5 + 6 տրոհման դեպքում' 18ա մանսւկ(8 + 10) 12ամանաե (5 + 7):

11վանկ(6 + 5) 1 !վանկ (6 + 5)
Բերված կաղապարներր ցույց են տալիս, որ յուրաքանչյուր վանկի ե ա մա նա ­

կի տարբեյաւթյանր 1 կամ 2 միավոր Լ: Ս ա  նույնպես Իգիթի երգեյտւմ գործող կայուն 
ւՓթմապատկևրի արտահայտությունն երից է, որբ պահպանվում Է նաև հաջորդ П, 111 
աներում: 11 վանկանի տողերի րնդհանրացված վանկաչավւական կաղապարներն են.

1 К Ь հ N ! К fe s հ : К N i f f N i N l i h i h l i i K i
A • ё ՜ • J * J d ■ d' • J Հ d‘ d' ՝■ d » ’ d J ՛ J d ՛ J - m ՚ Ժ d ‘ d d J ՜ d •

U J  J> j. 6.>J> J>iJ> j iJ>j I-Ի J! J> JIJ.
3.jJJ>! j  i J i  J) j  7. j  j) J) j  ; J> J) j) j.

4 .J  J> J> J i j J  J> j
Հետաքրքրական Է, որ 8 ե 11 վանկա նի վանկաչավւական կաղապարնևյաւմ գրեթե չեն
հանդիպում նմանատիպ  պատկերներ: Ս ա  նույնպես աշուղական տադաչավւական
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կանոնների նկատմամբ մոտեցման ապացույցն է: Իբրե տիպական օրինակ
վերլուծենք «Իմ պ ա ոա վ յարր թանկ է» երգր.9

ldb-կուզ - ամ-բալշ աշ-խար - հը {ւէւս Լւը - վի ոեն,

I---A
ինձ հա ֊մար իմ ապա - ոավ ա - րը թանկ է, թանկ

П - այոց գա լու|ս պ ըճ - (ւաԼք ~ նե - ոով զււտ-դւս -ntrtJ,

11 վանկանի տալերով շարադրված բանաստեղծական տողր տրոհվում է 4 + 4 
+ 3 վանկերով, որն ա յսպես 1. զուգորդվում երաժշտական ոտքին.

I սաղ' 16 ամանան (5 + 5 + 6) III սաղ' 18 ամանակ (6 + 5 + 7)
J !վանկ (4 + 4 + 3) 1 ւվանկ (4+ 4 + 3)

II տող 17ամանակ (6 + 5 + 6) I V սաղ 16 ամանակ (5 + 5 + 6)
! ւվանկ (4 + 4 + 3) 1 ւվանկ (4 + 4 + 3) I

Ինչպես տեսնում ենթ, բանաստեղծական բորտ սաղերում վանքա քանակր ե նրա 
տրոհման սկզբունքը նույնն է: Մինչդեռ երաժշտական տողում նկատվում են տար­
բերություններ, որոնք ռիթմապաակերներում տեւլ գտ ա ծ  տարբերակման հետևանք ԷՏ: 
Այսպես. I սաղի II կիսատողում շեշտի փոփոխության պատճառով ռիթմական միավո­
րի մեջ մեկ ա մա նա կ պակասում է և տակտում չսոիր 6/8-ից վերածվում է 5/8-ի իսկ հա­
ջորդ տակտում արդեն վանկի եղանակավորման ընդլայնման շնորհիվ 6/8 չավւը Սորի! 
վերականգնվում է. (տես նոտային օրինակի 1,2,3 տ ա կտ երը )

Այլ է պատկերը III սաղում: Այս անզամ վանկի եղանակավորման ընդլայնուէ 
ամանակներ]ւ ավելացմամբ Է պա յմանավորված, ինչի հետևանքով չավւբ վւո|սւ|ուս 1 
7/8-ի. (տես նոտային օրինակի' III տ ողի Յ-րղ 4-րդ տա կտ երը): Նման մեղեդային տար­
բերակումներ ր երգի վանկա չա փա կա ն մալելում՛ Լակսւն ւիովախությասներ չեն մացք 
նամ և ավելի շատ արտահայտչականությունն ընդգծելու նպատակն անեն: Վանկաչա­
փ ա կա ն  կա ղա պ ա րը կայուն Է  ե ըստ  սաղերի ունի հետևյալ պատկերը.

I. ■ J> Հ  J> J. 5/8 Հ  J> j  J ■ 6/s J> յ  յ.

TT V հ հ հ  !* Ւ հ հ  ! * հ յ !II- J d 9' d ■ J՛ d‘ J' d* ՝ 4' 0 d°
J.

i t ]  1 հ հ Ւ՛ i i հ հ հ հ i ! հ i jШ. յ ՛  J- J * *՝ •' d d d  d՝

IV У հ հ Ъ И Ь Ь Ь  j i i  հ ІIV. J> J> յ -  յ ՝  d Տ . «• d в

Երգում կիրառված երկմեծավ երջ, ГѴ պեոն, ավարտեդ, քողաբորբ ոտքերը քա­
ռատողում միմյանց են հաջորդում որոշակի պարբերականությամբ,

I տող երկմեծավեբջ + I V պեոն + ավարտեդ
II տող IV պեոն + I V պեոն + ա վա րտ եդ
1П ւաոլ՝ երկմեծավեբջ + I V պեոն + ավարտեդ
IV տալ IV պեոն + I V պեոն + քողաբորբ
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Իգիթի երգերում տադաչավսսկան ա յս ոտքերր հա ճա խ  են գործածվում: 
Դրանք հանդիպում են նա ե  Շիրակի ժողովրդական բազմաթիվ երգերում: Մնում է նւսե 
ավելացնել, որ Իգիթի ե  шц աշուղների երգարվեստի տ ա ղա չափ ական ա ռա նձնա հա տ ­
կությունների համեմատական վերլուծության հիման վրա  հետագայում կարեփ Լ 
հասնել XX ղարի Շիրակի աշուղական երգին բնորոշ հատկանիշների ընդհանրաց­
ման, այդ թվում նաև տ ա ղա չա փ ա կա ն օրինաչափությունների ըստ ամենա յնի ճանաչ­
մանը և սահմանմանը:

ОСОБЕННОСТИ АШУГСКОГО СТИХОСЛОЖ ЕНИЯ 
В ПЕСНЯХ ИГИТА

_Резюме___  ___А. Алин ян ___

Одна из примечательных черт ашугского искусства-особая метрика.
Виды стихосложения, технические приемы и правила, развивавшие­

ся в течении многих веков, устарели, потеряли свою значимость и посте­
пенно вышли из обихода. Ашуг Игит - певец нового времени - более сво­
бодно относится к  правилам стихосложения и сочинению мелодии. В ста­
тье рассматриваются некоторые черты традиционного стихосложения в 
песнях ашуга.


