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Որպես քաղաքային մշակույթի տիպական հատկանիշների կրող' Ալեքսանդ 
րւսպոլր X IX  դարի երկրորդ կեսին ուներ երաժշտական հարուստ բնութագիր' իր քա­
ղաքային ժողովրդական երգարվեստով, սադանդարական և ա յլ նվազարանային ահ- 
սամբւներով, աշուղական երգարվեստի բոտ ն զարգացմամբ և եվրոպական, հատկա­
պես նվագարանային երաժշտության յուրահատուկ դրսևորումներով:

Քա ղա քա յին ժողովրդական երգի կարևորագույն բնորոշիչներից մեկն Աբեմա- 
յա ն Հա յա ստ ա նի տարբեր քաղաքային մշակույթների ալեքստնդրապոլ)ան համատե­
ղումն է. երգային ժողովրդական երաժշսաւթյանր սերտաճած Ալեքսանդրապուի սա- 
զանդարական արվեսսվւն: Երաժշտական մշակույթի ա յս կարևոր պորտում q արգա­
սու մ Լին ինչպես երգային, այնպես Լլ նվագարանային երաժշտության ավանդական 
ժանրերն ու ւսյլ ղրսևորումներր: Քա ղա քա յին կյանքում սազանդարների մասնակցտ- 
թյու նր ևղե] է ակտիվ և շատ սպասե[ի:

Դ րա նք էդւււյթներն էին սրահներում, ընտանեկան խնջույքներում, հարսանիք­
ներում և տ ա րբեր բնույթի ժամանցներում: Սազանդաըական արվեստը, աշուղական է 
րաժշաության մեջ կարևոր տեղ է գբադեցնում: «Հա րևա ն ժողովուրդ ների երաժշտա­
կան արվեստների առանձնահատկությունների վտխներրավյանցման հիմնական գոր­
ծոններից մեկը աշուդնևրի և սազանդարների գործունեաթյունն էր, որ շրջելով բնա­
կավայրից բնակավայր' տարածում էին ագգա յինր և, միաժամանակ րնարում և |ու- 
րացնում այլ ազգերի երաժշտական արվեստի մի շարք կոդմերր»1:

Ահա այս ընդհանուրի մեջ աոանձնահատուկ զարգացում V. ապրում մևդանոււՏ 
ա յսօր  էյ կենսունակ, ինչպես նաև Մերձավոր և Միջին Արևելքի ժայովուրդների մեյ 
տ ա րա ծվա ծ մուղա մի արվեստը. Ընդհանուր մի շարք օրինաչավաւթյունների առկա­
յությունս այստեղ համադրվել է յուրաքանչյուր ժողովրդի մշակույթում առանձնահա­
տուկ դրսևորումներին:2

Ընդհանուր և ազգա յին մտածողության վրա հիմնված ավանդս:կանսւթյւաՏբկ 
հայ երաժշտագիտության մեջ բնորոշվում է Ալեքտոնդրապոյի աշոպական-սագանաւ- 
րական դպրոցի մադամի արվեստը: X IX  ղարի երկրորդ կեսի {1լեքսանդրապոփ մշա­
կութային մթնոլորտում կոմպոզիտոր Ն . Տիզրա նյա նն առաջինն էր, որ եվրոպական (ա 
սսսգրուրյամր գրի է առել և հմտորեն մշսւկև] քաղաքային երաժշտական 1լյանթոււ1 
հնչող բազմապիսի գործերը ե մուղամների դաշնամուրի, ջութակի, կամերային սւն- 
սամբյների, սհմֆոնիկ և ժողովրդական նվագախմբերի հա մա ր:3

Հա յ երաժշտազիտությունր բա րձր է գնահատել հատկապես մուղամների հա­
վաքման, ուսումնասիրման ե մշակման աշխատանքնևյւը, որ կատարել է կոմպոդիա- 
րը, և դրանց լուսաբանումը, Ռ. 11թայւսնի վկայությամբ, առանձին հետազոաությաՏ 
նյութ կարող 1; լինել:4

Կոմպոզիտորի կյանքն ու զործր լուսաբանվել են հայ երաժշտագիսաւթյաք 
մեջ դեռևս նրա կենդանության օրոք ե  հետագայում կարևոր տեղ են զբաղեցրէ] հրա- 
ժըշտագիտական մի շարք հետւսզոտաթյուննևյաւմ և աշ1սատություններում: Դրանցա 
առավել հիմնարար բնույթի են' Գումրեցու ւսշխատաթյունր5, Ռ. Մազմանյանի մենաI

1 Տես (Լ Սա բ յ  ա ն, Հա յ քաղաքային ժողովրդական եբգարվեսսւը (XIX  -  X X  զարեր), Հայ 
ազգագւտւթյտն և բանահյուսության, N 4, Եր, 1973, էջ 106:

2 Տես Լ. Ե ր ն ջ  ա կ յ ւս  ն. Հա յ մոպամարիստներր և նրանց զերր ԱրՆեչյաս երաժշտական մթ 
կույրի զարգսւցման մեջ, Լրաբեր հասարակական գիտությունների, եր., 1982, N 2, էջ 44:

3 Նայն տեղում, էջ 50:
4 Р. А  т а я  н, О б и зучени и м утам ов в  А рмении, в  сб. М акомы , м угам ы  и

соврем енное ком пози торское творчество (м еж республи кан ская научно  -  

теорети ческая конф еренция), Таш кент, 1978, стр. 22.
6 Г у м р е ц  и, Н иколай  Ф аддееви ч Тигранов и  м узы ка Востока, с  предисловиям 

Н. М арра и  ком п ози тора А . С пендиарова, Л енинград, 1927.
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I գրությունր6, Կ. քսադաբաշյանի’ ե I.. հփնջսւկյանի8 երաժշաատեսական աշխատու- 
! թյտնները: Հիշյա լ ժամանակաշրջանին վերաբերող բոյոր երաժշտասրստմական ու­

սումնասիրության ներում ու ակնարկներում դիտարկվում են կոմպոզիտորի ժառան­
գությանն ու ստեղծագործական նվաճումները:

Սրանց մեջ նկատելի I; արժեքաւ|որման երկու կայմ; Մի կողմից' հետւսգոավում 
և գնահատվում են Ն . Տիգրւսնյանի նորարարական, փորձարարական ձեռքբերումնե­
րը, մյուս կողմից' յուրահատուկ կերպով բւսցահայտվամ են նրա ստեղծագործական 
մտահղացումների ու մոտեցումների հեռանար ուդենիշնեըն ու միտումներր: Սակայն, 
կոմպոզիտորի ստեղծագործական ժառանգության ու հատկապես մուղամների ձևսւ- 
կաւտւցողական, ձայնա կա րգա յին, լեզվաոճական ամբողջական ուսումնասիրությունն 
առայժմ բացակայում է: Ն երկա  հրապարակման մեջ ուշադյաւթյռւնը բեեռել ենք Ալևք- 
սւսնղրապոլի սագանդարական արվեստում տարածված մուղամների աիգրանյանա- 
կան գրառումների, մշակումների մեթոդաբանական սկզբունքների; վրա:

Կոմպոզիտոր, դաշնակահար ե երաժշտագետ Ն . Տիգրւսնյանի ստեղծագոր­
ծական որոնումն երբ կենտրոնացած էին հատկապես յ>աղաքային ժոդովրղւսկան ե 
մասնագիտացված (իմա աշուղական) երաժշտական նմուշների գրառման, ուսումնա­
սիրման և բագմաձայն վերակերտման վրա: ե՜րե նկատի ունենանք այդ ժամանակա­
շրջանի պատմաքաղաքական իրադրությանդ ե եվյապական արժեքների նկատմամբ 
ազգային չավւանիշների ընդհանրական մակարղակր, ապա կոմպոզիտորի վսատւսկն 
այդ ուղղությամբ առաջադիմական էր, միտումներր'համարձակ.

Այս աշխատանքում 1/. Տիգրա նյա նի համար մեծապես նպաստավոր 1. եղե| 
նշանավոր թառահար, իրանական ղասական մադամների m դաստգահների վւայլուն 
գիտակ ե անզուգական կատարող Ադամալ (յե|իք-Աղամալյանի հետ սերտ համագոր­
ծակցությունդ, որի «նվա գն ուժեղ ու խորր, տևականորեն չմոռացվող զմայրսնք]! տպա­
վորության էր գործում լսողների վրա: Ն վա գն Ադամալի համար վեհ, նվիրական գործ 
էր, որին նա միշտ մոտենում Էր լրջությամբ, կարծես սրբագան արարողություն կատա­
րելու պատասխանատվության գիտակցությամբ լցվա ծ»9:

Կոմպոզիտորր ժամանակիս հանդես Է եկել արևելյան երաժշտությանն ու 
հատկապես մուղամի ժանրին նվիրված գիտական հրապարակումներով ե վեր Է հանել 
ւհաւամագիտության անբաւի կարևոր հարցեր: Ա յդ խնդիրներն են արծարծում կոմպո­
զիտորի հրապարակած «Ն ա մա կ խմբագրությանը», «Մ տ քեր արեելյան եըաժշտու- 
բյան մասին», «Արևելյան երաժշտության կուլտուրական զարգացման երկու ուղղա­
բունների մասին» հոդվածները:

Դրանք ինքնօրինակ դիտարկումներ են արևելյան երաժշտության պատշաճ 
ուսումնասիրության, նրա հանդևպ լուրջ գիտական միտք սևեռելու, անհրաժեշտ նյու­
թեր հավաքելու, ուսումնասիրելու ե ապա' մշակելու և հրատարակելու վերաբերյալ: 
Այստեղ շատ համառոտ,բայց և դիպուկ շեշտադրումներով ներկայացված են նաև կոմ­
պոզիտորի կողմից հավաքած բնօրինակ նյութի մշակման մեթոդաբանական սկզբունք­
ները: Կան անչսոի կարևոր մտքեր մուղամների հավաքման, գրառման և բազմաձայն 
մշակման վրա: Ն  Տիգրա նյա նը, անտարակույս, ա յս ժանրի հանդեպ մեծ հեաաքըրք- 
րության Է տածել, նաև' ե|ներւվ դրա մասնագիտացված հորինվածքային բնորոշիչներն 
ուսումնասիրելու և բազմաձայն մշակումներում դըանց նկատմամբ շատ զգույշ վերա ­
բերվելու ն կ ատառում ն երից:

Սևջբերենք կոմպոզիտորի սկզբունքային դիրքորոշումն արտահայտող այն 
մտքերը որոնց գիտական արժեքն անչավւ բարձր Լ այսօրվա դիտակետից ես: ՜Սա 
գրամ Է. «Առհասարակ պետք Է ընդունե], որ արևելյան երաժշտության հիմունքներր 
դեռևս չեն որոշված: Ա յդ հիմունքների մշակման համար նախ և սաաջ անհրաժեշտ Է 
գրի առնել ու դասակարգել մեղեդիների հնարավորին չա փ  մեծ քանակ: Ներկայումս

6 Р. М a 3 м  а н  я  н, Н икогайос Тигре нян, Ер., 1978.
1К X  у д  а б  а ш  я  н , А рм ян ская м узы ка н а п ути  о т  монодии к  многоголосию , Ер., 

1977.
8 г է. ո _____ 1 .______ ո  >_____  ս _____/ Г . . . tool-
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դեռևս շատ քիչ բա ն է արված նման աշխատանքի նույնիսկ աոաջին կեսի համար, 
ա յսինչն' շաւո քիչ գրառումներ կ ա ն »:10

Այսպիսով, նա կարևորում և ապա ձեռնամուխ է լինում գրաոևլա րանաւ]որ ա- 
վանդայթով կենցաղաւխւրող նյութը Խ ոսքը մասնավորելով մոպամի ժանրի շուրջ 
նկատենք արդյոք ամեն ինչ և ամեն հնչող նյութ էր զրի առնում կռմպոզիտորր: Կա՞ր 
սկգբունքային մոտեցում այս հարցում: Այդ մասին նա գրա ռել է ա նչա փ  արժեքավոր 
մի միտք' նույն հոդվածում. «Միևնույն պիեսր երգիչը կատարում է մի ձևով, թառի վրա 
կատարվում 1. ա յլ կերպ, չոնգուրի վրա' աղ, րսա գործիքի սաանձնահատկությունննր1ւ: 
Հա մենա յն դեպս, բագմագանություններով հանդերձ, անշուշտ, կայուն են մնում յադր, 
մեդեդտ հենքր ե ռիթմի ընդհանուր բնույթի իր շևշտադրսւթյամբ: Միևնույն պիեսի 
բազմաթիւ} տարբերակներից ես ընտրել եմ ամենից սւվեյի տիպականները, հարմոնի­
զա ցիա յի և կարգավորման տեսակետից աշխատել եմ նմանակևյ իմ լսած կատսւլաւմ- 
ներից հաղորդման տեսակներից ամենից ավելի բնորոշներր ևլա վա գույններր»:11

Ասվածը վկայում է ա յն մասին, ո ր 4 յ. Տիգրա նյա նն իր որոնումների ընթացքում 
ձեռք էր բերեւ բանավոր նյութի համեմատական չավւանիշներ' ինչը հետևոդական աշ- 
խասւանքի արդյունք էր: Այս դրույթր կոմպոզիտորի հայա ցքներր մոտեցնում է Կոմի- 
տւսսի բանահավաքչական աշխատանքի մեջ դրսևորված համանման դիրքորոշմանը: 

Փնտրելուց և անհրաժեշտ տարրերա1յր գտնելուց հեստ կոմպոզիտորն այն նո- 
տագրում էր անաչառ ճշգրտությամբ' իբրև չափանմուշ օրինակ: Հետևաբար, նրա 
գրա ռա ծ նմուշներն այսօր ձեռք են բերում նաև գիտական բարձր արժեք և կարող են 
դիտվել որպես անզուգական նյութեր տարբեր բաղդատական ուսումնասիրությունների 
համար: «Որպեսզի պատկերացում տամ գրառման իմ ա շխ ա տ ա նքի բնույթի և հնա­
րանքների մասին,- գրում է նա,- անհրաժեշտ եմ համարում նշել, մաասրսհելով մի կա­
տարողից լսսւծ մեղեդին, դրանից հևաո տարբեր տեղերում, տարբեր ժամանակներում 
|սեյ եմ նաև ուրիշներին»:1՜

Այս առումով բացաւփկ կարևոր արժեք ունի Ա, Մելիք-Ադամալյանից գրառած 
նըա մուղամները, որոնք, ըստ ականատեսների վկայության, նա կատարել է թառահա- 
րի հետ միաժամանակ' դաշնտմարով:1! Ա. Մեվւք-Ադամսդ յանի նվագարանային կա­
տարողական արվեստի արժեքավորման մեջ ակնառու է դառնում կոմպոզիտորի կող­
մից սացանդարական նվագարանային կատարողւսկտն արվեստի ]սորքային սւնղու- 
գակսւն իմացությունը: Այսպես նա գյւում է. «Ձ ա խ  ձեռքի մւտոների և սւջ ձեռքի թաթի 
մեծապես զա՛րգացած ա  անվրեպ տ եխնիկայի տեր փնելով' Աոամալր նվագեփս առայ 
չէր քաշում տեխնիկայի դևրր, ա յլ ենթարկվում էր ա յդ  նվւսզվււդ կտորի իմաստին, 
տեխնիկան համարելով նվագի իմաստն արտահայտելուն ծառայող մի միջոց միայն ե 
ոչ թե ինքնարժեք տարր: Ն րա  աջ ձեռքի թաթի զարկը ծանր է ը  լուրջ, ձա յնիչ ու ներ- І 
շնչող ամեն մի «տ ոնը» հնչում էր ճշգրիտ ու հղկված: Միզրաբր նա խվաւմ էըթաք-թաք, 
մերժելով մանւըդինանման նվազելու ա յն կերպը, որը բավականին տա րա ծվա ծ էը Ղա- 
րսւբադի ե Բաքվի թառ նվազողների ե, առհասարակ, սովորսւկան սաղանղարներ1ւ 
մոտ: Եթե մանւըւլինայի համար արեմպանդոն անհրաժեշտ է այս ղործիքի լարերի 
ճկունության ե ձիգ յարվւսծքի պատճառով, թառն ացատ Է ա յդ անհրաժեշտությունից, 
սրա րսըերր Կրկնակի երկարության ունես և ավելի թույլ են ձգվա ծ (և ա յլն )» :'4

Սրանք նվագարանային երաժշտության հմուտ գիտակի դիտողություններս І 
են: Մենք այլ՛, հտնգամանքր շատ ենք կարևորում, քանի որ կոմպոզիտորի ստեւլծա-1 
գործական «խառնարանում» սազանղարական նվագարանների կատարողական I 
առանձնահատկությունների վւայլուն իմացությունր հետագայում վճռական ղեր Էր կա-1 
տարելու հավաքածո նյութի բա զմա ձա յն մշակումների ստեղծման ընթացքում:

Ի ր  գործունեության հաջորդ քա յլը կոմպոզիտորը տեսնում Էր արդեն գրաւած I 
ավանդական ժանրերի ինքնօրինակ «թարդմսւնությանր» եվրոպացի ունկնդրիհա-| 
մսւըՀիշենք, ւր նա գերազանց տիրաւղեսաւմ Էր դաշնամուրային կատալաղական ար-1

' °  Ն. Տ ի  զ ր ա Ոյ  ա ն, նշվ աշխ., էջ 17:
11 ՆույՕւ տեղում, էջ 22-23:
՚ 2 Նույն տ կում, էջ 21:
13 Г у м р е ц и ,  նշվ. աշիւ, էջ 19:
!4Ն. Տ  ի  գ բ ա  Այ ա ն, նշվ. աշխ., էջ 26:
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վեստին ե հանդես էր եկել բազմաթիվ մենահամերգներով ինչպես Հայաստանում. ա յն­
պես է] արտասահմանում:

Ծանոթանսդույ ՆՏիգրա նյա նու գիտական հրապարակումներին' նկատում ենք 
I  նրա նույնքան սկզբունքային մոտեցումների կայուն մեթոդաբանությունը հավաքած 

նյութի բազմաձայն ւ|երակերպավորման գործում: Նսւ մեծապես կարևորում է բնօրի­
նակ նմուշի անխաթար պահպանումը յուրաքանչյուր մշակման մեջ. ինչր, րսա կոմպո­
զիտորի դիրքորոշմ՜ան, զերծ կպահի ա յգա յին ավանդական նմուշն երր կամային ա ղա­
վաղումներից: Ավելին, նա ա յդ նույն նպատակին է ոսպում նաև բա զմա ձա յն նմուշի 
հորինվածքային բպոր միջոցները «Ք ա ն ի որ արևելյան մեդեդիների ճշգրիտ հ ա ֊ 
ւլորդամը դաշնամուրի միջոցով,- գրամ է նա,- իր տեմպևբացված կարգով, մշտապես 
հանդիպեյ է բազմաթիվ զուտ տեխնիկական դժվարություն ների, ասրս ես երաժշտա­
կան բովանդակության ավելի կատսդւ;ш| հաղպպման համար ստիպված եմ եդևյ դիմել 
այնպիսի հարմոնիզացիայի ե  նվագակցության, որոնք համապատասխանեին մեդեդու 
յուրօրինակ բնույթին. Ընդ որում ես պետք է հաշվի առնեի ա յն ւիաստր, որ տեղացի 
երաժիշտներին ե ժողովրդին միանգամայն խորթ է բա զմա ձա յն երաժշտությանր» ®'

Այս նպատակին հսաներո համար կոմպոզիտորդ զեռես X IX  դարի 80-ական 
թփսկաննեյւից ձեռնամույս է եղել մուղամների դաշնամուրային մշակումների ստ եղծ­
մանը: XX դարասկգբին նա արդեն հրատարակել էր Բ ա յա թի Քուրդը՝, Բ ա յա թի Շ ի- 
րազը, Հեյդա րին. Շա ենա ցը, Չսւրգյա նը, Նա /րոպ  Ա րա բին, Նա վա ն, Չոբա ն Բա յա թին. 
Շտջտաբբ և (նըւբեջա նլւ.

Այս ստեղծագործությունների գեղարվեստական արժանիքների մեջ աչքի է 
ընկնում արևեյյան դասական նվագարանային մուդամի մի նոր հնչոդական կերպի' 
դաշնամուրայինի կայացումր, այսինքն մուղամի ժանրային րնորոշիչներր մեկնաբան- 
վում են դաշնամուրով: Եվ եթե սագանղարական ցա նկա ցա ծ նվագարան իր հնարավո- 
րություն ն երի շրջանակում է կայացնում մուղամի հանկարծաստեղծ հորինվածքը», ա- 
սյա նայնր կարող է կատար՞ոյ նաև դաշնամուրը:

Ն . Տիգրւսնյանի դաշնամուրային մուղամները լասաբանվե] ե  բարձր են գնա ­
հատվել դեռևս նրա ժամանակակիցնեըի շրջանում և հայ երաժշտագիտական աշխա­
տություններում: Մենք ուշադրությունը բևեռել ենք այնպ իսի կարևոր մի խնդրի վրա, 
ինչպիսին մոնտյիկ և հարմոնիկ երսւժշաամաածայության վւոխներզործությանն Լ, ե 
որին էլ նպատակաաղղվեյ է կոմպոզիտորի ստեղծագործական և երաժշտատևսական 
ս՛հաթը: Դարձյալ դիմենք կոմպոգիտսրի արժեքավոր դիտարկումներին. «Արևեյյան 
երաժշտության ամենսւբնորոշ գծերից պետք է. համարել մեդեդու այնպիսի կառուց­
վածքը, որտեղ յադի որոշակի աստիճաններր կարծես իշխում են հսւճախակի ե ռելյեֆ 
կերպով երևան գալով: Մեղեդին «սկսվեյոկ» որոշակի աստիճանից «դիմում» է մյուսին, 
երբորդ աստիճանին կարծես «հանգստանամ է» և չորրորդին' «ավարտվում»: Առաջին 
եչորբորդ աստիճանները հա ճա խ  համընկնում են: Մեդեղա այդպիսի կառուցվածքն էյ 
հենց առաջացրել է զուռնայի յուրօրինակ երկրորդ ձա յնը ... հերթականորեն ձգռդ յա ֊ 
ւփայս գվսավսր ա ստիճանները»:16

Նույն հոդվածում կոմպոզիսարն անդրադարձել է արևեյյան մեղևդ}ւների նաև 
այ] բնորոշ տարրերի նկարագրին, սակայն այստեղ մենք կտրևպաւմ ենք վեբոնշյա լ 
դիտարկումը, որբ ւյեբաբերամ է մոնոդիկ մտածողության ր: Դաշնամուրային մուղա մ ֊ 
ների վերլուծությա նը ցույց է տայիս, որ կոմպոզիտորը ա ն խաթար պահելով մուղամ - 
բնօրինակի կառուցվածքն ու կերավածքր, բա զմա ձա յն մշակման մեջ պահպանել և 
ընդգծել I. նաև ղրանց մռնռդիկ ձա յնա կա /պ ա յին րնորոշիչներր, հատկապես օժանդակ 
հենակետերի ձևակառացողական դրամատուրգիան: Մրան աւ]ելացնենք նաև մետոա- 
ոիթմական տիպական գծերի, թառի կամ սազանդարական այլ նվագարանների կա- 
սւաբււդական արվեստին բնորոշ արտահայտչամիջոցների նմանակումներն ու, իհար­
կե, ւլաշնամուրային հարուստ կատարողական միջոցների ներգրավումդ:

Տարիների րնրացքում հմտանալով ստեղծագործական այս ոլորտում' 1920-ա- 
կան թվականներից Ն . Տիգրա նյա նն անդրադարձավ նաև եվրոպական կամերային

15 Ն. Տ ի գ ռ ա 0 յ  in ն, ն?ւք. աշխ., 1.9 21.
16 Նայս ա եղա մ, էջ 21-22:
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անսամբւների համար մուղամների մշակումներին: Դ րա նք դաշնամուրային նույն մա­
դամների յուրովի վերակերպավորումներն էին: Այս ստեղծագործությունների ձեակա­
ռուցողական ե արտահայտչական համակարգի առանձնահատկությունների բացսւ- 
հայտումր աոանձին ուսումնասիրման նյութ է:

ПРИНЦИПЫ  Н. ТИГРАНЯНА ПРИ ОБРАБОТКЕ МУГАМОВ 

___  Резюме___ ___Л. С тепан  я н ___

В т в о р ч е с т в е  к о м п о зи т о р а  Н .Т и гр а н я н а  в а ж н о е  м е сто  зан и м аю т 
м у г а м ы , р а с п р о с т р а н е н н ы е  в  А л е к с а н д р о п о л е  в  к о н ц е  X I X  в е к а .  Э то  обра­
б о т к и  д л я  ф о р т е п и а н о , а  т а к ж е  — д л я  е в р о п е й с к о г о  к а м е р н о го  а н с а м б л я  и 
с и м ф о н и ч е ск о го  о р к е с т р а . Э ти  п р о и зв е д е н и я  о ц е н и в а ю т с я  д в о я к о ; к а к  у- 
н и к а л ь н ы е  о б р а б о т а й  о б р а з ц о в  в о с т о ч н о й  к л а с с и ч е с к о й  м у зы к и  и как 
в а ж н ы й  м у г а м о в е д ч е с к и й  и сто ч н и к .


