
А стхик С А ФАРЯН

ВОПРОСЫ ПРЕПОДАВАНИЯ ФОЛЬКЛОРА В  СОВРЕМЕННОЙ 
ВУЗОВСКОЙ ПЕДАГОГИКЕ

В связи с тем, что коммуникация совершается в среде, наполненной человечес­
кими эмоциями и страстями, естественно предположить, что живая речь не может огра­
ничиться передачей информации, авсорвированной от всех признаков, свойственных го­
ворящему сувъекту. Его эмоции, всевозможные оценки, включаемые в содержание речи, 
ориентированной на конкретного партнера, и придают языку ту окраску, которая в це­
лом называется прагматикой. Поэтому провлема так называемого эмотивного языка свя­
зана с волее широкой провлемой выражения эмоций воовще и характером их выраже­
ния языковыми средствами в частности.

К  эмоциональной семантике относят все виды модальных слов — от выража­
ющих понятия уверенности, предположения, вероятности до выражающих понятая ра­
дости, восторга, восхищения и т.н. Подовное содержание псредаегся не только лексикой 
(например, модальные слова, междометия), но и грамматикой (наклонение, аффиксы 
суьъскіивной оценки), и фонегикой (интонация). К  средствам выражения эмоциональ­
ности относят и все околоязыковые средства, в первую очередь, жесты и мимику, кото­
рые, как известно, входят в состав наралингвистических средств коммуникации.

Эмотивность языка, на наш взгляд, следует рассматривать на внутреннем уров­
не, который отличается "встроенной" эмотивностью, создающейся в соог.щении за счет 
использования выразительных средств языка и стилистических приемов. Внешний уро­
вень, на котором задается и оценивается эмотивность сообщения, предполагает широкий 
контекст или, волее того, полный текст, в котором "живет" соовщепие. В отрыве от текс­
та оно экспрессивно, не идентифицировано: в пем нет или может не выть стилистически 
маркированных элементов. Однако понятие эмотивности значительно шире индиви­
дуального подхода в его определении. Эмотивность складывается не только из личност­
ных, но и национальных факторов. Пласт эмоциональной семантики, эмоционально- 
экспрессивных овразов складывается в процессе становления как личности в плане его 
личного словаря, так и пации в целом (в плане национального языка).

"Всякое слово существует для говорящего в трех аспектах: как нейтральное и 
никому не принадлежащее слово языка, как слово других людей, как мое слово, ибо , по­
скольку я имею с ним дело в определенной ситуации, с определенным речевым намере­
нием, уже проникнутое моей экспрессией. В о б о и х  последних аспектах слово экспрес­
сивно, но эта экспрессия, принадлежит не самому слову: она рождается в точке контак­
та слова с реальной действительностью в условиях реальной ситуации, которая осущест­
вляемая индивидуальным высказыванием. Слово в этом случае выступает как вы­
ражение некоторой оценивающей позиции индивидуального человека (авторитетного де­
ятеля, писателя, отца, матери, учителя и т.п.), как аввревиатура высказывания.

Речевой жанр - это не форма языка, а типическая форма высказывания; как та­
ковой жанр включает в севя и определенную техническую, свойственную данному жан­
ру экспрессию. В жанре слово получает некоторую типическую экспрессию. Жанры со­
ответствуют типическим ситуациям речевого овщения, типическим темам, следователь­
но, и некоторым типическим контактам значений слов с конкретной реальной действи­
тельностью при типичных оБстоятельствах. Отсюда и возможность типических экспрес- I 
сий, которые как вы наслаиваются на слова".1

Наиволее ярко экспрессивность, эмотивность и овразность представлены в сказ­
ке. Сказка помагает познанию окружающего мира и через новые овразы, ассоциации, 1 
интегрирует частное, индивидуальное в историю ментальностей. Она как "путеводная I 
звезда" ведет через толщи веков, интегрирует в культуру и создает пласт овразов, I

1 М. Б а х  тин, Эстетика словесного творчества, М., 1986, стр. 283.



Вопросы преподавания фольклора в современной вузовской педагогике 141

экспрессивно окрашенных и характерных для данного и только данного народа. Велико 
іачеіше сказки в развитии эмоциональной сферы маленького человека через метафори­
ческие формы их воплощения. А воздействие через метафорический эмотивный овраз 
иожет оказаться глувинным и удивительно стойким, т.к. опо затрачивает не только нове- 
іенческие пласты психики, по и ее ценностную структуру.

Воспитательное значепие сказки, ее актуальность в младшем школьном возрасте 
шлются основой для овучения языку, как родному, так и псродпому, его особенно­
стям и выразительным аспектам в каждом из языков. Младшеклассник, у которого в 
данном возрасте творческий потенциал может найти хорошую реализацию именно в со­
мнении своей сказки, готов к восприятию данной учевпой равоты. Следовательно, мы 
можем надеяться на знакомство с "народным духом" изучаемого языка путем осязатель­
ного введения в процесс овучения метода перевода сказок, который позволит различать 
'мир русского народного духа", мир армянского духа. Вывор и "использование" языко­
вых средств (в том числе и эмотавпых, экспрессивно окрашенных, овразных) иред- 

I определены самим жанром. Восприятие "чужого мира" сказки не столь уже легкое 
j "дело" для младшего школьника. А как же расширить "границы восприятия?".

Одним из методов, овлегчаюших задачу воспитания у учеников внутренних 
, действий, является, с точки зрения А. Леонтьева, использование наглядности. Нагляд- 
j шъ - "внешней опоры внутренних действий". Вспомним "золотое правило" Яна Амоса 

Каменского: "Все, что только можно, предоставлять для восприятия чувствами".2 Ов 
а этом же писал К. Ушинский: "Педагог, желающий чго-ниБудь прочно запечатлеть в 
1 детской памяти, должен нозавош гься о том, ч т о б ы  как можно Больше органов чувств: 
і глаз, ухо, голос, чувство мускульных движений и даже, если возможно, обоняние и вкус 

приняли участие в акте запоминания” .3
Чем Б о л ь ш е  задействовано органов восприяшя, тем лучше идет процесс усвос- 

! ния материала, тем меньше психологическая перегрз'зка, порождаемая монотонностью и 
] разнообразием. В 1926 году А. Гвоздев писал о пользе "иллюстрирования в наблюдениях 
I  над языком”: "Детское " иллюстрирование, давая простор творчеству и поэтому жела- 
3 тельное само но севе, в наблюдении детьми явлений языка часто помогает довести до 
I значительной ясности простаты делаемые выводы; поэтому они должны составлять не- 
I обходимый элемент в исследовании и лавораторной равоте по изучению родного языка. 

Я имею в виду ту роль, которую может сыграть рисунок, ч т о б ы  наглядно продемонстри­
ровать перед детьми содержание значений различных языковых элементов - слов, суф- 

і фиксов, форм числа...".4
Выявление творческих способностей учащегося осовепно важно для учителя 

начальной школы. Младшеклассник, который лювит рисовать, с увлечением станет рисо­
вать сказки, представлснпые в проірамме младшей школы в вольтом количестве. Одна­
ко для того, ч т о б ы  воспринимат ь и отовражать еказочпых героев, школьніж должен по­
чувствовать мир сказки, его законы и его осовенпости в каждом из "национальных ми­
ров". Помочь ревенку почувствовать этот мир должен преподаватель. Следовательно, мы 
можем говорить о том, что это должно входить в содержание овучения студентов 
школьного отделения педагогических вузов.

Студенты должны ознакомился с особенностями сказки, со спосовами переда­
чи образности, с особенностями языка. Лишь после "вживания" в мир фольклора они 
смогут сделать этот мир доступным для школьников. Предлагаем один из возможных 
подходов в овучении особенностям повествовательного жанра студентов школьного 
отделения педагогических вузов. Осовое значение придается в этой равоте переводу, 
способствующему выявлению особенностей армянского и русского фольклора, их язы­
ковому оформлению в передаче национальной овразности характеров.

2 Я. К а м е и с к  и й, Великая дидактика, М ., 1982, стр. 384.
3 К. У ш и н с к и й , Собрание сочинений, М .-Л., 1950, стр. 251.
* А. Г в о з д е в ,  Иллюстрирование в наблюдениях над языком, Родной язык в школе, 1926, 
стр. 135-137.
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И т а к ,  о б у ч е н и е  д о л ж н о  в к л ю ч а і ь  с л е д у ю щ и е  п у н к т ы :

I. Краткое знакомство с особенностями повествовательного жанра.
Важнейшая особенность повествовательного фольклора состоит в его чрезвы­

чайной динамичности. Рассказчик или певец и слушатель интересуются только дейст­
вием и Больше ничем. У них нет никакого интереса к овстановке действия как таковой. 
Та овстановка, в которой живет и трудится крестьянин, не воспроизводится в повество­
вательном жанре. ГІи изва или двор с копюшней и хлевом, ни пашня, или огород, или 
луг, ни окружающие его люди, в том числе его семейство, для крестьянина как овъект 
жанра не существуют.

Исключительная динамичность действия приводит к тому, что в повествовании 
фиіурируют только те лица, которые Будут играть свою роль в развитии действия.Фольк­
лор не имеет персонажей, которые вводятся ради описания среды, овщества. Действие 
всегда совершается физически, в пространстве. Психологических романов, построенных 
па сложности человеческих взаимоотношений, с диалогами, взаимными овъяснениями и 
т.д., в фольклоре не Бывает.

Вопрос о пространстве в фольклоре представляет совой осовую, Большую проб­
лему. Фольклор знает только эмпирическое пространство, которое в момент действия ок­
ружает героя. Только эго пространство и существует. То, что происходит за пределами 
этого пространства, не может стать предметом повествования. Поэтому в фольклоре не 
может б ы т ь  двух театров действия в разных местах одновременно. Это так называемый 
закон хронологической несовместимости. Например, пока одни герой действует, другой 
находится в Бездействии, иногда даже просто спит. В сказке и в эпосе действие часто на­
чинается с того, что герой выезжает из дома. Путь героя является осью повествования.

Концепция единства пространства, в  к о т о р о м  совершаются с о б ы т и я , неотделима 
от концепции единства времени. Время в фольклоре так же не терпит перерывов, как не 
терпит таких перерывов пространство. Остановок в действии пет и выть пе может.

С концепцией пространства и времени тесно связан счет в фольклоре Троич­
ность в индоевропейском фольклоре представляет совой нровлему, которую мы сейчас 
затрагивать не Будем. Решение ее сводится, по-видимому, к тому, что число три некогда 
б ы л о  пределом, дальше которого счет долгое время пе выходил. Счет по пятеркам и 
десяткам (по пальцам рук) есть уже дальнейшее завоевание. “Три” когда-то означало 
“много” , означало то же, что и “сильно” , “очень” , т.е. через множество означалась ин­
тенсивность. Поэтому трудность предприятия и поведы, повышенный интерес к повест­
вованию, восторг, вызванный им, выражается через повторения, ограниченные по ука­
занным причинам через число “три” . НеоБязателыюсть внешних мотивировок присуща 
всем видам эпического фольклора, как прозаического, так и стихотворного. Лоіика воз­
можна, но не осязательна. Художественная логика повествования не совпадает с логи­
кой причинно-следственного мышления. Первично действие, а не его причина.

Оеовеппо резко эта осовенность проявляется в сказках кумулятивных (“Коло- 
вок” , “Петушок подавился” и др.). Звенья следует одно за другим, причем мотивировка 
этой последовательности не овязательна. Звенья могут следовать одно за другими по 
принципу нанизывания. Так, в сказке “Терем мухи” к мухе один за другим напрашива­
ются звери, о б ы ч н о  в порядке нарастающей величины, влоіика, комар, мышка, ящерка, 
кошка, заяц, лиса, медведь. Появление этих зверей определяется художественной лога- 
кой, а не причинно-следственным мышлением. В кумулятивных сказках агглютинатив­
ный принцип выражен наиволее ясно, но он прослеживается и в других типах сказок.

В литературе каждый персонаж характерен для определенного сюжета и яе 
может б ы т ь  переписан из одною произведения в другое. В фольклоре сказочный Иван- 
царевич или Иван-крестьяпский сын есть один и тот же персонаж для целой серии раз­
личных сюжетов. В повествовательном фольклоре все действующие липа делятся на по­
ложительных и отрицательных. О б л и к  положительного героя далеко не всегда соответс­
твует тому моральному кодексу, который лежит в основе овщенринягой современной 
морали. Идеализированным положительным героем является царевич е о л ш с б н ы х  ска­
зок, который хитростью ноБсждает зло.
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II. Чтение русских и армянских народных сказок. Сравнение шжешых, 
овразных и языковых особенностей, с п о с о б о в  передачи эмотивпости.

ПІ. Выписывание из сказок харакгерпых выражений. Их перевод. Например: 
і) Шапка-невидимка; Сапоги-самоходы; Скатерть-самовранка; Ковер-самолет; Змей 
Горыныч; Конек-горвунок; Бава-яга костяная нога; Мальчик с пальчик; Кащей 
юмертаый; Красна-девнца; Лихой молодец.
է) Огнем дыши՛!, полымем пышет; В некотором царстве, в некотором государстве; За 
іриевять земель, в тридесятом государстве; Близко յա, далеко ли, низко ли, высоко ли; 
Валом не видали, слыхом не слыхали.
і)ИзБушка, извушка на курьих ножках, ] Іовернись к лесу задом, ко мне передом.
Я сам там б ы л , мед и пиво пил, по усам текло, в рот не попало, на душе ньяпо и сытно 
стало. Скоро сказка сказывается, да не скоро дело делается. Вправо поедешь ֊  коня 
потеряешь, влево поедешь ֊• самому живу не выть.
Հացարան բւբալ». ш) խ ա ս  - բաղ, դե, 1տւրի-փերի, գմ յա ւխ տ  հա վք, բ) Մ որիցս մի 
illiquid եմ ծնվել: Թ ագա վորն ա պ րա ծ  կենա : q) Օձն իր պ որտ ով, հա վքն իր թեով մինչև 
հիմի սիրտ չի ստ ել Էստեղ մտ նի: Ս րա ն թողնենք էստեղ, գա նք յուր տ ա ն ք վւոքր ա խ պ ո- 
|ց: Ֆլան ա նտ ա ռումը՝ ֆլան ծա ռի վրա  մի  զմրուխ տ  ղա շ կա : Ն րա նք հա սա ն իրենց 
քւսփւալին, ւրոք էլ հա սնեք ձեր փ ա փ ա գին: Ս իրտ  չի ստել էստեղ մտ նի: Ե րկնքից երեք 
խնձոր ընկնի, մինը ' ա սողին, մինը ' ա սել տ վողին, մինն էլ' ա կա նջ դնողին: Շ ա տ  են 
jinn!, քիչ են գնում' իրենք գիտ են, գնում են մի ա գա տ -ա րձա կ  տ եղ  վեր գա փ ս:

ГѴ. Сочинение сказок на русском и армянском языках но следующей схеме : 
Композиционные части; Тип текста; Форма речи; Временной план; Завязка; ІІовество- 
шяе; Монолог; Развитие действия; Повествование; Диалог; Прошедшее время; Куль- 
мшация; Повествование с элементами описания; Монолог; Настоящее и прошедшее 
время; Развязка; Повествование; Монолог с элементами диалога; Прошедшее время.

V. Помещение героев русских сказок в мир армянских и наоворот но схеме: 
Наблюдение над изменениями в характере и новедаиии. Главный герой; Замена главного 
героя или сочинение дополнительного, нового персонажа; Развязка (конец) сказки - 
Замена конца сказки; Основные поступки главного героя - Изменения в поступках или 
нхзамена у главного героя; Отношения героев к происходящим с о б ы т и я м  - Изменение 
«ношения героев к сказочным с о б ы т и я м , Согласование сказочного сюжета с концом -

] Пересмотр согласования сказочного сюжета с концом.
VI. Словесное описание иллюстраций к  сказкам.
VII. Сочинение армянской и русской сказок по плану: 1. Запрет или

і предписание ; 2. Нарушение ; 3. Вредительство ; 4. Отъезд героя ; 5. Задача ; 6. Встреча 
I сдарителем ; 7. Волшевные дары ; 8. Появление героя; 9. Сверхъестественные свойства 
I ашгероя ; 10. Боры,а; 11. Повода ; 12. Возвращение домой ; 13. Прившвс домой ; 14.

Ложный герой ; 15. Трудные испытания ; 16. Ликвидация веды ; 17. Узиавание героя ;
I 18. ИзоБличение ложного героя ; 19. Наказание ложного героя ; 20. Свадььа.

VIII. Иллюстрирование сочиненной сказки.

I ԲԱՆԱՀՅՈՒՍՈՒԹՅԱՆ ԴԱ ՍԱ Վ Ա Ն ԴՄ Ա Ն  Խ Ն Դ Ի Ր Ն Ե Ր  Ա ՐԴ Ի  
յբՈՒՀԱԿԱՆ ՄԱՆԿԱՎԱՐԺՈՒԹՅԱՆ Մ ԵՋ

I _Ամփոփում ___Ա. Սաֆաբյան____

Լուսա բա նվում են բա հա կա ն մա նկա վա րժութ յա ն որոշ խ նւփ րներ' կա պ վա ծ 
: հեքիաթի ուսուցման հետ: Բ նութա գրվում է հեքիա թի դերը ա նձի հոպ ա կա մա յին  որա կ­

ների զա րգա ցմա ն մեջ: Ելնելով դրա նից ' ա ռա ջա րկվում է հե քիա թի ա սա ցմա ն  մեջ մե ­
թոդական մոտեցում, որը կարևորում է սեփ ա կա ն և այւ ժողովուրդներ}! հեքիա թների 
համատեղ ուսուցումը ընդհա նրությունների հիմա ն վրա , ինչը նպ ա ստ ում է տ ա րբեր  ժո- 
տսխւրդների բա նա հյսւսա թ յա ն ա ռա նձնա հա տ կութ յունների ճա նա չմա նը, ինչպ ես նաև 

] սուխրողների լեզվա մտ ա ծողութ յա ն զա րգա ցմա նը:



Լաարա ԱԹԱՆԵՍՅԱՆ

ԱՐՎԵՍՏԻ ՀԱՄԱԿՑՎԱԾ ԴԱՍԸՆԹԱՑԻ ԿԱՌՈՒՑՎԱԾՔԸ

Յ ուրա քանչյուր ինտ եգրա ցվա ծ  դա սընթա ցի, հա ւոկա պ ես ա րվեստ ի դասընթացի 
կա ռուցումը միշտ  կա պ վա ծ  է մի  շա րք դժվա րութ յունների հետ: Ա յդպ իսի դասընթաց 
ստ եդծեւիս ա ոա ջին  հերթին պ ետ ք է ցուցա բերել ունիվերսա լ մոտեցում, գտ նել «բա­
նայի», որը կ օգ նի  երեխ ա յիս  բա ցել դուռը դեպ ի ա րվեստ ի մեծ ա շխա րհ: Ա յդպիսի «բա­
նալի», կա րող  է դա ոնա լ ա րվեստ ի  հա մա լիր դա սա վա նդմա ն  ծրագիրր, որը ւսռաջյւն 
հերթին պ ետ ք  Լ ո ւղղվա ծ փ նի  ա յն բա նին, որ կա րողա նա  դա ռնա լ ա րվեստ ի բոլոր տե­
սա կների  ընդհա նրա ցմա ն միջոց, ա յսինքն ' ձեա վոըի նրա նց մեջ եղա ծ միասնությանը: 

Ա րվեստ ի ուսումնա սիրութ յա ն ա ռա ջին փ ուփ  խ նդիրը  պ ետ ք է դա ռնա  իրակա­
նությա ն, բնութ յա ն, հա սա րա կութ յա ն մա րդու նկա տ մա մբ վերա բերմունքի, այսինքն' 
ա շխ ա ր հա յա ց քի  ձևավորումը: Ա յն բա նի գիտ ա կցումը, թե ինչի հա մա ր է արվեստը, ինչ 
նպ ա տ ա կների  է ծա ռա յում  նա , ինչ է պ ա տ մում ա շխ ա րհի  մա սին, ինչպես է օգնում 
գլուխ  հա նելու կ յա ն քի  բա րդ  իրա վիճա կներից, դա ռնում է նա խ ա դր յա լ նրա  հետացա 
ուսումնա սիրութ յունների հա մա ր, երբ օրինա չա փ որեն ա ռա ջ են գա փ ս հարցեր, ինչ­
պ ե ՞ս  է դա  ա րվել, ինչո՞ւ է դա  հնչում ա յդպ ես ե  ոչ թե ա յլ կերպ , ինչո՞ւ...: Գլխավորն Է 
չշտ ա պ ել ա րա գա ցնելու բնա կա նոն  հա սունա ցմա ն գործընթա ցը, ա յլ ստեղծել այն­
պ իսի պ ա յմա ններ , երբ ոչ մի  Էլեմենտ, ոչ մի ձև, որ մա տ ուցվում Ւ. դա սերիս, չթվա ան­
իմա ստ , ա յլ գտ նի  իր սեվւա կա ն տ եղը  ա յն հա մա կա րգում, որը կնախա պ ատ րա ստ վի 
ուսուցչի կողմից:

Ելնելով ա յն  բա նից, որ  ժա մա նա կա կից  դպ րոցի գլոբալ նպ ա տ ա կը  հանդիսա­
նում Է մա րդկութ յա ն ' իր երկա րա տ և  կ ը ս ն քի  ընթացքու մ կուտ ա կա ծ սոցիա լական փոր­
ձի հիմնա ղրույթների փ ոխ ա նցո ւմը  ա ճող  սեընդին, գիտ նա կա նները առանձնացնում են 
ա յդ  փ որձի  փ ոխ ա նցմա ն  չորս Էտ ա պ : Դ րա ն ք են'
1. գիտ ելիքներ բնութ յա ն, մա րդու տ եխ նիկա յի  մա սին,
2. գործունեութ յա ն հնա րնելփ  փ որձեր (ու նա կա թյու ն, հմտություն),
3. ստ եղծա գործա կա ն  գործունեութ յա ն փ որձեր,
4. ա շխ ա ր հ ի  և սեփ ա կա ն  գործունեութ յա ն ա րժեքա վորմա ն փ որձեր:1

Ա ռա ջին փուլում (1-4 դա սա րա ն) երեխ ա ների  մոտ  ա ռա ջա նու մ Է արվեստի ըն­
կա լմա ն պ ա հա նջ ' որպ ես ա շխ ա րհի  հետ  հա ղորդա կցվելու պատկսրաբովանդակայիս 
ձև, բա րո յա կա ն , գեղա գիտ ա կա ն ե զգսւցմունքա -ա րժեքա յին չա փ ա նիշների միասնու­
թ յա ն պ ա յմա ններում :

Ե րկլա րդ փուլում (5-8 դա սա րա ն) նպ ա տ ա կա հա րմա ր  Է ա նդրադառնա լ «բո­
վա նդա կողից  գեղա րվեստ ա կա ն ձևերին», գեղա րվեստ ա կա ն արտահայտչամիջոցնե­
րի, ա րվեստ ի լեզվա կա ն հա մա կա րգի,նրա նց փ ոխ ա ցդեցութ յա ն գիտ ա կցմա նր, առանց 
որոնց ա նհնա ը  Է գրա գետ  ընթերցողի, ունկնդրի և հա նդիսա տ եսի դաստիարակումը:

Վ երջա պ ես, բա րձր  դպ րոցա կա ն տ ա րիքում  ստ եղծա գործա կա ն սկիղբը հաս­
նում Է իր  պ ա տ կերա ւսսոցիա տ իվ  մտ ա ծողութ յա ն, օրինա չա փ ութ յունների որոնման ու 
հա ստ ա տ մա ն  ունա կութ յա ն ծա ղկմա նր, որբ հա տ ուկ Է ոչ միա յն ա րվեստ ին, այլնաե 
իրա կա նութ յա ն բոլոր դրսևորումներին:

Տ րա մա բա նա կա ն Է, որ  ա յս  փ ուլերը գոյութ յա ն չունեն իրա րից անկախ, այլ 
գտ նվում են ա նընդհա տ  փ ոխ ա զդեցութ յա ն մեջ:

Ուսուցիչը պ ա րտ ա վոր  Է ա մեն կերպ  հովա նա վորել իր ա շա կերտ ների ինտե- 
լեկտուա լ, ստ եղծա գործա կա ն նա խա ձեռնութ յունները, զա րգա ցնել նրանց երևակայու­
թ յո ւն դ  խ րա խ ո ւս ե լ նրա  ստ եղծա գործա կա ն հա մա կա րգի  ստ եղծմա ն ձգտումները, ինչ­
պ իսի  ձևերով Էլ որ  դրա ն ք դրսևորվեն' գեղա րվեստ ա կա ն կա մ ինտելեկտուա լ գործու­
նեությա ն, թե մա րդու կա մ բնությա ն նկա տ մա մբ վերա բերմունքի:

Ն ա խ նա կա ն  վա զում հա շվի ա ռնելով երեխ ա յի  տ ա րիքն  ու կենսավարձը, բնա­
կա ն Է' ա րվեստ ի  շա տ  հա րցեր դեռ չեն կա րոդ դա ռնա լ ուսուցման ա ռա րկա : 1- 4 դա­
սա րա ններում հիմնա կա ն թեմա  պ ետ ք Է հա նղիսա նա ն ա յնպ իսիները, որոնք երեխա-

1 Բ. Նեմենսկի, Գեղագիտական դաստիարակության պրոբչեմԸերի մասիս, Եր., 2002, էջ 105:
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IjiGjhO կտրում իրեն ծա նոթ  սովորա կա ն միջա վա յրից, ա յլ մտ նա մ  են նրա  մեջ և զար- 
I լացնում երևակայությունը:

«Արվեստի ինտ եգրա ցվա ծ  դասերր» ծրա գրով ա ռա ջա րկվում է ուսուցմա ն սւ- 
Iաջին էաապում սա հմա նա փ ա կվել երկու թ եմա տ իկ բլոկներով' «Տարվա եղա նա կներր 
I արվեստում» և « Հեքհա թր ա րվեստում» , որովհետ և ա յս  փուլը երեխ ա յի  ա ռա ջին քա յլն 
I t  աշխարհի ճա նա չմա ն ճա նա պ ա րհին : «Տարվա եղա նա կներր ա րվեստ ում»  թեման 
« օրդեն իր ա նվա նումով վկա յում է, որ  ա յն  կա պ վա ծ է բնությա ն եղա նա կա յին ցիկլի 
I հեա: Ուսուցիչր մեծ օժա նդա կութ յա ն  է ստ ա նում հենց բնությունից, որը նրա ն տ ա լիս է 
I  անսահմանափակ նյութա կա ն հնա րա վորություններ: Լա վ  եղա նա կներին պ ա րա պ - 
I ւեւնքները կարելի է ա նցկա ցնել ա նգա մ ա յգում, ա նտ ա ռում, գետ ա փ ին, կուտ ա կել ա ն- 
I քմական տ պ ա վորություններ, որոնք ա յդ  տ ա րիքում նույնքա ն ա նհրա ժեշտ  են, որ քա ն  
1 գեղարվեստականը: Մ իա ժա մա նա կ ուսուցիչն ա նրնդհւստ  կենտ րոնա ցնում է երեխ ա յի  
I աշսպրությունր դա սի  նպ ա տ ա կների  վրա, զա րգա ցնում նրա  դիտ ողա կա նութ յո ւնը  Աե- 
I Փական տ պ ա վորութ յունների և բնութ յա ն նկա տ մա մբ զա րգա ցրա ծ դիտ ողա կա նութ յու- 
■ քը չանի ա ռա րկա յա կա ն  սա հմա ն, ա յն  վերջում դա ռնում է կա րևոր գործոն ա րվեստ ի 
I  աոեդծագործության, բնութ յա ն երևույթների ընկա լմա ն ու գնա հա տ մա ն գործում, մի 
I (ասքով, ա յն ա մենի, ինչից ձևավորվում է հա սուն մա րդու ներա շխա րհր:

Պ արզա բա նելով բա րդ  ու բա զմա տ եսա կ  գեղա րվեստ ա կա ն նյութը' կա պ վա ծ 
I  արվեստում տ ա րվա  եղա նա կների  ա րտ ա ցոլմա ն հետ , ուսուցիչը իր հնա րա վորութ յա ն

■  ասհմաններում պ ետ ք է ստ եղծի ա յնպ իսի  մթնոլորտ , որը կնպ ա ստ ի նյութի յուրա ցմա - 
I էյ: Հենց ա յդ  պ ա տ ճա ռով  Էլ դա սընթա ցի մեջ ծրա գիրը և դիդա կտ իկ նյութերը պ ետ ք Է 
I համապատասխանեն օրա ցույցի  ա մսա թվա յին  հա մա կա րգին:

Հա ջորդ թ եմա տ իկ բլոկը' «Հեքիա թը արվեստում», կա պ վա ծ Է երեխ ա ների  կսղ- 
I մից շատ սիրվա ծ գործող ա նձա նց  հետ : Շ արունակելով սկսա ծ թեմա ն բնութ յա ն եղա - 
1 էակների մա սին ' ոա ուցիչր փ որձում Է նրա նց տ ա լ գեղա գիտ ա կա ն նշա նա կություն: 
I Բնությունը ոչ միա յն  միջա վա յր  Է, որտ եդ ծավա լվում են հեքիա թի դեպ ք երր, ա ը  կեն- 

I  դանի մա սնակից, որր կա րող Է օգնե) կա մ խ ա նգա րե լ հեքիա թի հերոսներին: Վերլու- 
I ծելռվ ա յս կա մ ա յն  հեքիա թի սյուժեն ' ուսուցիչը մա նրա մա սնորեն բնութագրում Է հե- 
I  թսների ա րա րքների  մոտ իվն երր, ղրա նց հեա եա նքներր: Ուշադրություն Է դա րձվում
■ այն բանի վրա , թե ինչպես են հա րա բերվում բնությա ն երևույթները հերոսների ա րա րք- 
I  նեըի հետ: Ա նդրա դա ռնա լով հե քիա թա յին թեմա յին, բնութագրելով նրա  հերոսներին, 
I կենդանիներիս ու մա րդկա նց, ուսուցիչր բա րձրա ցնում Է բա րու տ  չա րի հիմնա խնդիրը, 
1 ցույց Է տ ա յիս բնութ յա ն րոսա վոր  ուժերի հա ղթա նա կր խ ա վա րի  ա ժերի  նկա տ մա մբ:

Ընդգծելով ա յս  երկու բլոկների ուսումնա դա ստ իա բա կչա կա ն նշա նա կությունը' 
I ստաջարկամ ենք ևս մեկ թ եմա տ իկ  բլոկ' «Ա զգային տոներր», որոնք կա րելի Է դա րձնել 

արվեստի հա մա կցվա ծ  դա սի լա վա գույն օրինա կ:
Տ ոնա կա տ ա րութ յունների ժա նբր դպ րոցում սերտ  կա պ  ունի ուսումնա կա ն 

գործլւնթացի հետ : Ն ա  շա րունա կում Է «Տարվա եղանակներր»  և « Հեքիա թը ա րվես­
տում» շա րքերի գիծը և որոշ չա փ ով հա մընկնում ուսուցման նպ ա տ ա կների  հետ : Ա յդ- 

і պիսի նպ ա տ ա կներից են'
I о տոների հա վա քիչ բնույթը, երա ժշտ ութ յա ն ու կերպ ա րվեստ ի ծրա գրերը  
I о երեխաների հա ղորդա կցմա ն հնա րա վորութ յունր միմյա նց և ուսուցիչների հետ . 

о բազմազան դերերի լա յն ընտ ա թ յունը և տ ոնա կա ն սյուժեների ա րդիա կա նա ցումը 
(դերերի ու խ ա ղերի  միջոցով):

Տոների ժա մա նա կ  (Բա րեկենդա ն, Զա տ իկ, Հա մբա րձում, Վ ա րդա վա ռ) հնա ­
րավոր Է զուգորդել ոչ միա յն  երգեր ու պ ա րեր, ա յլ նաև որոշ թա տ երա կա ն ներկա յա ­
ցումներ: Ն երկա յա ցմա ն պ ա տ րա ստ ութ յա ն  ընթա ցքում երեխ ա ները  հնա րա վորութ յուն 
կունենան ցուցադրելու իրենց ողջ ստ եղծա գործա կա ն երևակա յությունր: Կա րելի Է դե­
րերի, զգեստ ների ընտ րությունր թողնել նրա նց նա խա սիրութ յա նը, ա յս  դեպ քում  լրիվ 
կբացահա յտվեն նաև նրա նց նկա րչա կա ն սւնա կութ յա ններր (դիմակներ, դեկորներ 
պատրաստելիս): Հա յոց  տ ոների շա րքում Զ ա տ իկը  բնութ յա ն զա րթոնքր խ որհրդա նշող 
ա մենա տ ա րա ծվա ծ սա նն Է, հետ և ա բա ր ա յն  կարելի Է կա գմա կերպ ել բոլոր դպ րոցնե­
րում և բոլոր դա սա րա նների  հա մա ր: Տոնի ա ռա ջին և ա մենա մեծ  իա րհուրդր բնությա ն 
դարթոնքի, տ ա րվա  եղա նա կների զատվելու, բա ժա նվելու զա ղա փ ա րն Է: Զա տ վել բա -
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որ այսսւ՚ալ նշանակում է ոչ սխայն տարվա եղանակների զատում, այ] նաև բնության 
գույների, ա մեն ինչ ծա ղկում գունա վորվում Է: Ո ւշա գրա վ Է Զ ա տ իկի տ ոնին պատ­
րա ստ վելու ողջ ւսրարողությունր, հա տ կա ւգես երբ երեխ ա ներր սկսում են նկարաղար- 
ղել ձվերն ու ներկել ղիմակներր. ա յս  ա սպ ա րեզում երեխա նեյւի երևակա յությունը սահ­
մա ն չի ճա նա չում: Ն երկվա ծ ու նկա րա զա րդվա ծ ձվերն իրենց զա րդա նա խ շերի ան­
կրկնելիությամբ ու հա րստ ութ յա մբ զա րմա ցնում են դիտողին: Ա յսպես, ստուգվում են 
երեխ ա ների  նա խա սիրութ յունները, գիտելիքները, ունակություններր, և անհրաժեշտու­
թ յա ն դեպ քում օգնություն Է ցուցաբերվում նրա նց' ա մրա պ նդելով ուսուցչի հետ  ւսրւյեն 
ստ եւլծվա ծ կա պ ը, նպ ա ստ ում նրա նց վա խմերձեցմա նը: Տ ոնա կա տա րությունների ժա­
մա նա կ չի բա ցա ռվում նաև իմպ րովիզա ցիա յի դերը, որի ժա մա նա կ երեխ ա ն  կոնկրետ 
կերպ ա րից ա նցնում Է ա վելի ա գա տ  վերա ցա կա ն կերպ ա րի, և որ քա ն  խորանում, այն­
քա ն  մեծա նում են երեխ ա յի  ստ եղծա գործա կա ն հնարավորությունները:

Ա րվեստ ի հա մա կցվա ծ դա սընթա ցի ա մբողջա կա նութ յա ն անհրաժեշտությունս 
իհա րկե չի բա ցա ռում նաև դա սընթա ցի շեշտ ա դրումը հօգուտ  ա րվեստ ի ա յս  կամ այն 
տ եսա կի ' կա խ վա ծ  ուսուցչի մա սնա գիտ ությունից և ունակությունից:

СОСТАВЛЕНИЕ ИНТЕГРИРОВАННОГО УЧЕБНОГО КУРСА ИСКУССТВА 

___Резюме___  ___JJ. Атанесян__

Для эфекивного построения курса “Иптсгрированное искусство” предлагается 
наряду с тематическими Блоками “Времена года” и “ Сказки в искусстве” включить блок 
“Национальные праздники”  Многослойный характер национальных праздников облада­
ет неограниченными возможностями для формирования творческого воог.ражения 
учащихся.


