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ֆրանսահայ անվանի արձակագիր, լրագրող Վահե Քաչան (Վսւհհ Խաչսւ 
յոռւրյանը) մուտք է գործկ գրական ասպարեց 1953 թվականին 25 տար կա լսս“՛1 
կում, երբ Փարիզի նշանավոր «Գւպյիմսւր» հրատարակչությունը ւույս ր այ g »ր ւ 
ւոասարդ արձակագրի առաջին վեպը՛ «Կիրակի օրվանից մնացած ծխուկներ» («Lcs 
me gols du dimanche») վերնագրով ե ՎահեՔաչսւ ստորագրությամբ: Առաջին իսկ 4ես11 
նրան անմիջապես դարձնում է քննադատների ե հրատարակիչների սևեռուն ուշադրու-
PjmO առարկան: Հռչակավոր հրատարակչության անու նն էր պատճառը, հ դի ակր
Ինքնատիպ տաղա՞նդը, ինքը՝ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յո ւ ՞ն ր ,  թե* այս բոլոր հանգամանքները 
միասին, որ նորահայտ գրողին բերեցին մեծ ճանաչում: Դա հազվադեպ եբեայ? է, մա­
նավանդ երբ խոսքը օտարազգի գրողի մասին է: Իհարկե, պետք է հաշվի առ լ, որ 
Քւսչայի հաջողությանը նպաստեց նաե ֆրանսիական գրականության 50-ական թվա­
կանների մթնոլորտը, երբ «գրական ինդուստրիայի» տնօրենները ե ընթերցասեր 
հասարակաթյունր կարիք ունեին նոր անունների:

1955 թվականին գրված ՎահեՔաչայի ե ր կ ր ո ր դ  վեպր՝«Ակն ընդ ական» («ОеіІ 
pour осіі») (հայերեն առաջին անգամ թարգմանվեւ ե հրատարակվել է 1956 թվակա­
նին), գրողին ավելի մեծ հաջողություն բերեց: 1957 թվականին այս վեպով հեղինակն 
արժանացավ կոմս Ռիվարոփ անվան պատվավոր գրական մրցանակին, որ ֆրան- 
սերեն լեզվով արտահայտվող օտարազգի գրողների համար սահմանված մրցանակ 
էր: Որոշ ժամանակ անց նշանավոր ռեժիսոր Անդրե Կայատր, որի աշակերտն Ւ. եղել 
Վ. Քաչան, ֆիլմ Ւ. նկարահանում «Ակն րնդ ական» վեպի հիման վրա: Սա Վահե Քա- 
չայի շռնդսդից մուտքն էր ֆրանսիական կինոյի աշխարեր:

Հետագա տարիներին Վ. Քաչան հրապարակեց ավե|ի քան 25 վեպեր, 15 ֆիյ- 
մի սցենար ե երկու դրամատիկական գործեր («Կարթ», «Սեղմված բռունցքներ», «Ա- 
րաըչի ութերորդ օրը», «Գիշատիչների խնջույքը», «Գավազան», «Սի սևամորթ (.ինկոլ- 
նի արձանի վրա», «քժ՜ողեք մեռնեն» էսսեն, «Սի դաշույն այս պարտեգի մեջ» և այլն).

Հայազգի ընթերցող]! համար հատկապես հետաքրքիր է «Սի դաշույն այս 
պարտեգի մեջ» վեպը (1981թ.)՜ էպիկական լայն շնչի ծավալուն մի ստեղծագործու­
թյուն, որը ներկայացնում է Արևմտյան Հայաստանի իրականությունը, պոլսահայու- 
թյան կյանքը, սովորությունները, վարքն ու բարքը համիդյան արհավիրքից մինչևՍեծ 
Եղեռնը: Այս և ա յլ ստեղծագործությունները հեղինակի համար հաստատուն տեղ 
ստեղծեցին արդի գրականության մեջ՜ դարձնելով նրան ամենից շատ ընթերցվող հե­
ղինակներից մեկը:

Վահե Քաչան, գրական գործունեությանը զուգահեռ, համագործակցել է ֆրան­
սիական ճանաչված կինոդերասանների հետ, որոնցից են Ժան-Լուի Տրինտինյանը, 
Բրիջիտ Բորդոն և այլոք: Մշտապես համագործակցել է նաև հայազգի հռչակավոր ռե­
ժիսոր Անրի Վերնոյի հետ,և նրանց երկարամյա համագործակցության արդյունքն 1. 
«Մայրիկ» ֆիլմը, որի սցենարի հեղինակը Վահե Քաչան է: Նրա սցենարների կամ վե­
պերի հիման վրա նկարահանվեք են «Արարչի ութերորդ օրը», «Գալիա», «ՈՒգածիդ 
չա փ », «Հրեայի մահր», «Սի մարդրնկավ փողոցում», «Գիշատիչների խնջույքը», «Լո­
ղի ուսուցիչը» ֆիլմերը: Հայաստանաբնակ կինոհանդիսատեսին ծանոթ ԷՔրիստիան 
(յ՜ակ ի «Գիշատիչների խնջույքր» ֆխմր:

Գրական գործունեության հետ միաժամանակ նա շարունակել է նաե գբադվեյ 
լրագրությամբ: 1962թ. ստացել է մամուլի «Պելման» մբցսւնակը'«Խդճահարություն 
չկա կույրերի հանդեպ» և «Քաղց կեղավորն երր» ռեպորտաժների համար:

Վ. Քաչան մատք է գործել գրականություն 50-60-ական թվականներին, երբ 
ֆրանսիական մտավորականության մտքի տիրակալներն էին ժա կ Պրեվերր և ժա ն- 
Պոլ Սարտրն իրենց փիլիսոփայական աշխատություններով, վեպերով, պատմվածք­
ներով, պիեսներով: Ֆրանսիայում 50-ական թվականներին ամենատարածված գրքե-

Վարդուհի ՍՏԵՓԱՆՅԱՆ



րից մեկը Սարտրի «Լինեւիություն ե անէություն» փիլիսոփայական ծավւպան երկն էր' 
էկզիստենցխպիզմի բարձրագույն արտահայտություններից մեկր:

էկզիստենցիալիզմի՜ որպես գոյության փիլիսոփայության գւխավոր թեման մար 
դու անհատական կեցությունն է, նրա կյանքի իմաստն ու ճակատագիրր: էկզիստեն­
ցիալիստներն իրենց առջև դնում էին այնպիսի հարցեր, որոնք հեշտությամբ արձա­
գանք էին գտնում շատ մարդկանց հոգիներում և րնդանվամ նրանց կւպմից. դրանք 
էին՜ կյանքի իմաստը, մարդու ճակատագիրր, ընտրության, անձնական պատասխա­
նատվության ե ւսյլ հարցերը:

էկզիստենցիալիզմն իր արտահայտությունն է գտե| արվեստի, գրականության, 
թատրոնի, կինոյի մեջ: էկզիստենցիալիզմի տարածվածությունը բացատրվում է նրա­
նով, որ այն ձգտում էր դուրս գայ փիլիսոփայական կամ գեղագիտական կուո համա­
կարգի սահմաններից, դաոնում էր աշխարհազգացողություն, երբեմն բավական առ­
օրեական և զգաց մա նքային, մատչելի ոչ միայն բարձրաճաշակ մտավորականներին, 
այլև ցանկացած քաղաքացու: էկզիստենցիալիզմը փորձում է դուրս գայ ստանդարտ­
ների, հաստատված օրենքների, կուո հայացքների, կաղապարված հերոսների այդ ա- 
ռանձնահատուկ գերությունից: Ընդհանրապես էկզիստենցիալիստական ստեղծագոր­
ծությունները գրականության ե փիւիսոփայաթյան զուգակցումն են: էկզիստենցիա­
լիստ գրողներից շատերի' Սարտրի, Կսւմյոփ, Սիմոն դըԲովուարիհամար գրականու­
թյունը փիլիսոփայական հայացքների, գաղափարների, մտածելակերպի, հետաքրր- 
քըրաթյուններիթարգմանությունն ու արտահայտությունն է: էկզիստենցիաւիստ գրող­
ները գրականության միջոցով արտահայտում են իրենց փիւիսոփայական հայացբնե- 
րր ե տալիս դրանց բացատրաթյուններր:

Վահե Քւսչան չէր կարող չհամակվել Մալրոյի, ժ՜րնևյի, Կամյույի ու Սարտրի 
գրական-փիւիսոփայական վեպերով: Նրա գեղարվեստական մերողի ձևավորման 
ընթացքում նկատվում է տարբեր փիլիսոփայական և գրական ուղղությունների ազդե­
ցությունը: Այնուամենայնիվ այդ բառն գրական բախումների մթնպորտաճ Քաչային 
հաջողվեց ստեղծել իր ինքնատիպ ոճը, իր ինքնուրույն ստեղծագործական մեթոդր: 

Դրա ապացույցն է 1958 թ. գրված «Արարչի ութերորդ օրր» վիպակր: Վիպսւկր 
մեծ ժողովրդականություն է բերում հեղինակին, նրա հիման վրա ֆիլմ է նկարահան­
վում, իսկ հայ հանդիսատեսը գործին ծանոթանում է հեռաաոաբեմադրտթյամբ:

Վիպակի գործողությունները ծավալվում են Փարիզում: Ընդամենը երկու գլ­
խավոր հերոսների՝ Իրեն Դյումանի և Անդրե Քերլյսւնի առկայությանը ստեղծագոր­
ծությանը հաղորդում է հոգեբանական սուր լարվածությա ն: Անդրե Քերլյանը մասնա­
գիտությամբ բժիշկ է: ճանապարհելով կնոջը Նիցցա, նա վերադառնում է կլինիկա, ուր 
բերում են ավտովթարի ենթարկված, 30-ին մոտ մի տղամարդու: Սինչ բժիշկը նա­
խապատրաստվում է վիրահատության, մարդը մահանում է: Ր-ժիշկՔերլյանը իր կլինի­
կայում վախճանվածի կնոջից՝ Իրեն Դյումանից թաքցնում է դաոր ճշմարտությունը: 

Տեղեկանալով, որ իր ամուսինը ենթարկվել է ավտովթարի, Իրեն Դյումանր 
հայտնվում է «սահմանային իրադրության ծուղակում» (սա էկզիստենցիալիստական 
փիփսոփայության հասկացություններից է): Իրենը գտնվում է ճգնաժամային իրավի­
ճակում, սա շրջադարձային անսպասե|ի երևույթ է նրա կյանքում: Նա մեն-մենակ, 
անօգնական կանգնած է մահվան տագնապի առջև: Կյանքի հանգիստ րնթացքր հան­
կարծ խախտվե| է. անցյալը' իմաստազրկվեի ներկան'հազիվ է նշմարվում, աշխարհր 
սարսափելի, անիմաստ ու անըմբռնելի է թվում, նա բոլորովին մենակ է’ չանի ծնողներ, 
այլևս կենդանի չէ սիրելի անձնավորությունը: Կյանքր «անարդար» գոյություն է դառ­
նում Իրենի համար: Նրա համար մեռնում են հին ծրագրերը և միակ «ելքը», որը նա 
արագորեն գտնում է, ինքնասպանությունն է: Բարեբախտաբար ինքնասպանության 
փորձը ժամանակին կանխվում է:

Մահը անծանոթ խորհուրդ է բժիշկ Քերլյանի համար: Բժիշկ լինելով հանդերձ, 
նա անպատրաստ է ընդունելու մահվան գոյությունը, անկարող է հաշտվել դրա հետ: 
Բժիշկ Քերլյանը հանկարծակիի է գալիս այդքան ծանոթ, բազմաթիվ անգամ տեսած, 
մասնագիտական առումով արդեն սովորական դարձած մահից: Նա  նույնպես 
հայտնվում է «սահմանային իրադրությունում»' բախվելով իրեն ծանոթ ու անծանոթ,

I - q _______________ վարդուհի ՍաէւփաԱյաԱ____________________________________ _
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J^npp ու ղաժան սարսափեի իրավիճակին: Ր-այց չէ որ դա բնական երեայթ է, 
Բեաթյան օրենք ե մահր պետք չէ րնղո.նե| որպես անդարմանելի մի „

«Սահմանային իրաւ|րության» արղ|ու նքում մաբդր գւ*Ր 111 ^ I . .ը
“ 4ասե,իորեն: Ըստ Սարտրի, «սահմանային իրաղրաթյանր» վկայում է մարդկայի 
անկաաա,ւաթյան> անբավարարության մասին: Իր «Գիշատիչներիխնջայքր^գրքի
’’ազաբանում Քաչսւն գրում Ւ. «Մահր առաջին տագնապն է. Իմ բոլոր գրք РІ Կ, :
Ված են այս թեմայի շուրջ: Լինի դա պատերագմի, սիրո, պայքարի աագնապ>>: Մահ_
Կան հարցը ներկա է նրա գրեթե բպոր ստեղծագործություններում: Մոտ 2°Վէպում 
կինոնկարում, Քաչան սեեռան ուշադրությամբ զննում է կյանքի այդ ա ռեղծվածը^

Բժիշկ Քհրւյանր վարձու մ է «օր-օրի վրա հույսի մի բեկոր խւելով րա ից
նին հաշտեցնկ մահվան մտքին»: Մահվան ւուրլւ պակաս ցավալի, ավելի փի11 - 
“ ոփայորեն ընկլպեփ դարձնեւու համար բժիշկը նախապատրաստում է Իրենին նրան 
տանելով այն վայրերլւ, որտեղ կյանքը ե մահր գտնվում են «սահմանային իրադրու­
թյան» մեջ: Ր-ժիշկր փորձում է վերակառուցի երիտասարդ, «փխրուն» կնոջ կյանքր, 
նրա համար հենարան ստեղծելով հասարակության մեջ: «Կյանքի հաճայքներր 
հույսի արմատները կազմվում են հազար ու մի արտասովոր մանրունքներից, արևի սի 
ճառագայթ, մի կրկներգ, մի սովորույթ»:2 Ր

Նրանք շրջում են իրենց ծանոթ փողոցներով' Շանզ-Լ՜ւիգե, հասնում են Կոն- 
կորդ հրապարակ, գնամ են կինոթատրոն, ւողավագան, այցեւում են այն բպոր վայրե- 
ՐՐ, ուր Իրենը ևղե| է Մսւրկի հետ: Հայտնվեյով «սահմանային իրադրությունում» 
Իրենը կարծես զրկվում է հիշողությունից: Իր ողջ կյանքի ընթացքում նա հիշում է մի­
այն Մարկին: Եվ բժշկի հարցին. «Ի՞նչ էիք անում նախքան Մարկի հետ ծանո- 
թանւպր». Իրենը գարմանքով պատասխանում է. «Մարկից առա ջ: Ոչինչ». Մարկի 
հետ ծանոթանալուց առաջ նա «չկար», իրեն չի հիշում. Մարկից հետո էյ չի ուզում շա- 
րու նակեյ իր կյանքն այս աշխարհում: Իրենի գոյությունը պայմանավորված է Մարկի 
գոյությամբ: Կորցնելով Մարկին ե հայտվելով տագնապալի իրավիճակում՝ Իրենն 
այնքան անպաշտպան է դառնում, որ կորցնում է իր էկզիստենցիան, իր գոյության գի­
տակցումն ու իմաստը:

Ըստ Հայղեգերի, ժամանակր սահմանափակվում է մարդու գոյությամբ: «Մին­
չև այն ժամանակր, քանի ղեո տևում է մարդկային գոյությունը, կա նաև աշխարհր... 
Եթե չկա ոչ մի գոյություն, ապա առկա չէ և աշխարհը»:

Իրենն իր կյանքը պատկերացնում է այս մեկնաբանությամբ, նրա համար 
կյանքը կանգ է ւսոևլ, ամեն ինչ անշարժացե] է, գիտակցության ու հիշողության մևջ 
կենդանի է միայն Մարկ Դյամանը: Իրենը գիտակցում է, որ գոյությա ն ու նի, սակայն 
այդ գոյաթյունր նրան թվամ է «անհեթեթ», «աբսուրդ» և նա տագնապով գզում է, որ 
հասցեագրված է անէարյանը:

Բժիշկ Քերւյանր շարունակում է իր ջանքերր. կանչում է Իրենին մեկ արիշ կլի­
նիկա, ցույց տւպիս անհասսղի վիճակում գտնվող հիվանդների, հեսա տանում 1. ծնրն- 
ղատուն՛ ցույց տալիս կյանքի ե մահվան միջև եղած կապը: I.ածվելով անղեմ ամբոխի 
մեջ՝ բժիշկր մխիթարում է Իրենին, բացատրում,որ մարդիկ ընդհանրապես մահանամ 
են. «Մահն ինչու՞ պիաի խնայեր Մարկին: Ինչու", ինչու՞: Մարկն էլ մսից ու արյանից 
էր: Բացառիկ ի՞նչ ա ն ե ր »:5

Սկզբում թվամ էր, թե բժիշկ Քեո|յանի ջանքերն իզուր են անցնում: Իրենին 
հարկավոր էր մեկ ա յլ ճգնաժամային իրավիճակ, մեկ այ| ցնցում, որ նա վերգտնի իր 
էկզիստենցիան, իր գոյության իմաստր: Բժիշկը Իրենին տանում է իր ծովափնյա հյու- 
դր և որոշում է Մարկի մահվան լուրր հայտնել Իրենին նավակում' ծովի մեջտեղում, 
բնության տարերքի ներքո: Իրենը կորցնում է հայսի վերջին նշուդը: Բողոքում է անար­
դարության դեմ, |ացից ցնցվում, սահում է ջրի մեջ՛ ձեռքերով բնազդաբար կառչած 
շարժիչին՛

Վ. Ք  ա չ ա, ԴիշատխՕերի խնջույքը, 1976, էջ 3:
Նույնը:
Նույն տեղում, էջ 43:
М. H e i d e g g e r .  Scin undZcit, crste Halftc, S. 365. 
Վ . Ք ա ) ա ,  ն?վ. աշխ., էջ 53:



152 Վարղուհի ՍւոեփւսԱյւսԱ

Վեպի փիւիսոփայական Ս՛իտքն ամփոփված f. Քերւյանի հետեյսղ խորիմաստ 
բառերում. «Սի նոր օր է սկսվում Սարկի համար: Ո չ երկուշաբթի, ո չ երեքշաբթի, ոչ 
կիրակի: Դա շաբաթվա ութերորդ օրն Է: ե՜վ այս օրը պատկանում Է արարչին: Դա մեզ 
համար պահված անակնկւպ Է: Եվ որքան Էլ մեծ լինի այդ օրն իմանալու մեր անհամ- 
բերությունր, մենք իրավունք չունենք դեպի այնտեղ տանող թելը կտրելու»:6

Չխորանալով կրոնական ուսմունքի դրույթների մեջ' բժիշկ Քերլյւսնր սակայն 
համոզված Է, որ կյանքը ի վերուստ Է տրված. «Դուք իրավունք չունեք ձեր քմահաճույ­
քով մեռնելու, քանի որ կյանքն իրավունքներ ունի ձեր վրա»: Եվ միայն մահվան սար­
սափն Է, որ ստիպում Է Իրենին նոր վիճակի մեջ վերգտնելու ու գգսղու իր գոյությունը և 
ձեռքերն արյունոտելով, նավակը հասցնում Է դեպի ափ: Իրենի հոգամ արթնացած 
կյանքի մեջ իր գոյության ցանկությունր բժշկի մեծ հաղթանակն Է, մի շաբաթից նրա 
լարված դեմքին բացվում Է աոաջին ժպիտը: Նրա մեջ արթնանում Ւ. ուտելու, խմելու, 
զավակ ունենալու ցանկաթյունը: «Սահմանային իրադրության» մեջ Ւ. արժեքավորվում 
կյանքի իմաստր:

Հումանիստ Քաչան րնդգծում Է, որ կյանքի ամեն մի ապրած պահը երջան­
կություն Է, և այն կարեփ Ւ. գտնե| «գիտական մի սկզբունքի վերլուծման, աստղաբաշ­
խության կամ մի պարտեզի մեջ: Երկրի շուրջը պտտվող արհեստական արբանյակի 
կամ ավելի շուտ' մի սերմի զննությամբ, որը կարոդ Է ծառ դառնաԼ»:*

Փաստււրեն վիպակի վերջում միայն հասկանալի Ւ. դառնում անվանման խոր- 
հրրդանշական իմաստր' «Արարչի ութերորդ օրր»: Ակնհայտ Ւ„ որ Քաչան համաձայն 
է Սարտրի այն մտքին, որ չկա ավեփ ւավատեսական ուսմունք, քան Էկզիստենցիա 
լիզմը. «էկզիստենցիալիզմը մարդասիրություն է, քանի որ մարդա ճակատագիրն իր 
իսկ ձեռքերում է, ե մարդը մարդու ապագան է»:9

Այդպիսի ապագա է դաոնամ Իրենի համար բժիշկ Քերլյանը, որը չհասցնեյով 
փրկել ամուսնու կյանքր, փրկեց ե երկրորդ անգամ կյանք պարգևեց կնոջը: Նա ազնվո­
րեն, անսպառ նվիրվեց Իրենին և մինչև վերջ պայքարեց, որ Իրենը վերգտնի իր էկզիս- 
տենցիան ե վերակառուցի իր կյանքը:

ВАГЕ КАЧА И ЕГО ПОВЕСТ Ь ’’ВОСЬМОЙ ДЕНЬ ТВОРЦА”

___ Резюме____ __ В . С гспаняи

В 50-60-ых годах в атмосфере вурпмх столкпонеиий литературных течепий 
В. Каче удалось выявить свой самоЕыіпый стиль, создать о с о бы й  художественный 
метод, в котором заметно явное воздействие философской струн экзистенциализма. Ог» 
этом свидетельствует психологическая повесть “ Восьмой день Творца” (1958г.), в 
которой автор рассуждает о философских положениях экзистенциализма - о провлеме 
жизни и смерти, тревоге и страхе, пытие и ненытис, и, проводя параллели между жизнью 
и смертью, четко высказывает свою позицию: “ существование ради жизни” .

6 Վ. Ք  ш չ ш, նշվ. աշխ., էջ 55:
7 Նույնը:
“ Նույն տեղամ, էջ 31-32:
՚  Jean-Ра и! Sartre,L'existentialism e cst un h иman ism e, Editions GaHimard, 1996, p. 40.


