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Ֆրանսիական իմպրեսիոնիստական արվեստի հետ պոցիտիվիգմի փիյիսսփա- 
յա թյա ն փոխադարձ կապի հարցը շոշափում է բարդ ե մինչև վերջ չլուծված րնդհանար 
խնդիր’ հոգևոր ե գեղարվեստական մշակույթի փոխադարձ շփման, դրանց վտխազդև- 
ցության ուղիների Ь միջոցների մասին:

Հա մա ձա յնենք, որ փիւիսոփայությանը և արվեստր ներկայացնում են միասնա­
կան հոգևոր մշակույթի երկու զուգահեռ շերտ: Այս ուղղությամբ վերլուծենք պոզիտի­
վիզմի փիւիսոփայության ե իմպրեսիոնիզմի արվեստի միջև եղած կապր, շվտւմր:

Այս երկու երևույթները, որ աոսւջացելեն 19-րդ դարում, Ֆրանսիայամ, ա նպայ­
մանորեն դեաերմինացվե] են միասնական սոցիոմշակութային իրաղրությամբ, որր մեզ 
հուշում է դիմել ա յդ ժամանակաշրջանի մշսւկութաոլորտի համառոտ բնութագրին:

Բանական, կատարելագործված աշխարհակարգի լավւստեսական կատարյւպ 
հնարավորության, անձնավորության ազատ զարգացման հավատին փոխարինելու I. 
գափս այդպիսի նշանակության հասնելու անհնարինաթյան գիտակցումը: Կարևորա­
գույն հոգևոր եիմնախնդիր Լ դառնում ոչ թե արտաքին աշխարհի յուրացումը, այլ 
ըմբռնումն ու նրա նկատմամբ մարդու ցուցաբերած վերաբերմունքը: Հոգևոր ինքնագի­
տակցության առաջատար ձևեր են դառնում բարոյականությամբ, արվեստր և փիլիսո­
փայությունը:

Փիլիսոփայական պոզիտիվիզմն առավելագույնս Ի. արտացո|ում իրեն ժամա­
նակակից զանգվածային գիտակցության մակարդակր: 18-րդ դարում միամիտ ռացիո­
նալիզմի վրա հիմնված գիտական պատկերացումների հեղաբեկումը, անդրդվելի մնա­
ցած փիլիսոփայական դպրոցների տեսակետից բացատրության կարիք չունեցող նոր 
վւաստերի և փոխադարձ շվտւմների հայտնաբերումներն անվստահություն ծնևցին 
րնդհանար օրենքների վրա հիմնված կառուցվածքների նկատմամբ: Հասարակական 
տրամաբանությունը, որն ավելի էր սազվում սուբյեկտիվ փորձի որւրտի մեջ, ստիպված 
էր լուծում գտ նել ա յդ փորձի բացարձականացման մեջ:

Պսիխոլոգիզմի հիման վրա, որը 19-րդդարի փիլիսոփայու թյ ա ն համար ստացևլ 
էր մեթոդաբանական նշանակություն, արվեստը դարձել էր հոգեբանական փորձի պո­
զիտիվիստական կոնկրետտթյանր մոտիկ արտահայտության ձև: Արվեստի և փիլիսո­
փայության այս փոխադարձ ասիմիլյացիան (ձուլումը) հանգեցրեց արվեստր նույնիսկ 
ինքնարտահայտման համարժեք ձև ընդունելու տեսակետի: Այդ ժամանակաշրջանին 
է վերաբերում ասոցիատիվ (զուգորդական) հոգեբանության ձևավորումը, որը հոգեբա­
նական բարդ գործընթացները հանգեցնում էր պարզագույն տարբերի մեխանիկական 
զուգակցության և փորձարարական գեղագիտության, ենթադրում էր փորձարարական 
ուղղակի հետազոտությունների օգնությամբ գեղագիտական ընկալման օրինաչափու­
թյուններն ի հայտ բերելու և դասակարգելու հնարավորությանը: 1;լնե|ով այս տեսա­
կան նախադրյալներից' շատ հեղինակներ իմպրեսիոնիստների տեխնիկական և գեղա­
գիտական որոնումնեբր բացատրում էին որպես պրակտիկ ծաղկագիտության բնա ­
գավառի գիտավարձ:

Դեռևս 1876 թվականին Դյուրանտին պնդում էր, որ իմպրեսիոնիստները հսւյտ- 
նա գործելեն ւույսի պատկերային տարրալուծումր և այղ գիտական հայտնագործու­
թյուններն օգտագործել են իրենց գեղանկարչական տեխնիկայում, իսկ ավեյի ուշ 
Դետշին Պիսսարոյին հայտարարեց «գույնի վեր|ուծող, որր բնությունը տեսնում է ինչ- 
որ պրիզմայի լույսի ներքո»: Համանման է հնչում իմպրեսիոնիզմի ա յն սահմանումը, որ 
տ վել է Մարիուս Շոմելենր Լարուսի բառարանում: Կատարվում են արվեստի ստեղծ­
ման փորձեր գիտական հիմունքներով: Ականավոր նկարիչների ստեղծագործական 
գյուտերն այդպես հանգում էին բավականին տարրական օպտիկական (տեսագիտա­
կան) փորձարարության: Այդպիսի դատողությունները ցույց էին տալիս, թե պոզիտի­
վիզմն այն ժամանակ որքան լրջորեն էր իշխում հասարակական գիտակցության վրա' 
նվաճեւով նաև գեղարվեստական շրջանակները:
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b p t  լրջորեն համանմանություն որոնենք պոզիտիվիզմի փիւիսոփայության և 
իմպրեսիոնիզմի գեղագիտության մեջ, ապա աոաջին ընդհանրաթյանը հանդես կգա 
փաստի նկատմամբ սկգբունքորեն րնդգծված վստահության, գիտնականի կամ նկար- 

անձԱաԿան րնկալմւսմբ ստացված իրականության հանդեպ վստահության միջե: 
Իհարկե, իրականության գիտական և գեղարվեստական արտացպման տարբերությու­
նը շատ մեծ է, վերջինիս մեջ սուբյեկտիվ գործոնը միշտ բավական մեծ դեր է կա տ ա ­
րել, մինչդեռ գիտության մեջ գործում էին, թվամ էր, միայն օբյեկտիվ օրինաչափու­
թյունները:

Օա յց գիտության մեջ պոգիտիվիգմր Ь արվեստի մեջ իմպրեսիոնիգմն ըստ էութ­
յա ն լուծում էին մեկ հասարակական հակասություն՛ Լոաավորաթյան դարաշրջանի 
ռսւցիոնսւ|իղմի և նրա Սամանակակից աշխարհի իրականության միջև: Գիտության 
վերաբերյլպ ա յդ հակասությանն արտահայտվեց քչերին պատկանող, ընդմիշտ օրեն­
քով սահմանված, աշխարհի ոացիոնա] կաոուցվածքի նկատմամբ հավատի ե օրենք­
ների խա խ տ մա ն բազմաթիվ փաստերի ընդհարման մեջ: Հասարակական գիտակցու­
թյա ն մեջ ան|ուծելի հակասություններ առաջացան բանական, արդարացի կաոուց­
վա ծքի հնարավորության նկատմամբ հավատի և կապիւուպիսաական աշխարհի ռեա- 
լությունների միջև: Երկու դեպքում էլ հակասությունը լուծվում էր դարաշրջանի ոգով 
ընդհանուրի նկատմամբ մասնավորի, կո|եկտիվայինի նկատմամբ անհատականի, 
օրինա չա փությա ն նկատմամբ փաստի աոաջնաթյան հիման վրա:

Իմպրեսիոնիզմի արվեստում մարդր ներկայանում է, որպես հոգեբանական սու­
բյեկտ , ււրն աշխարհի հետ բարոյական պայքարի մեջ չի մտնում, ներդաշնակության 
ձգտող շփմամբ նրա հետ մտնում է զգայական հաղորդակցման մեջ: Իմպրեսիոնիգմն 
ա յդ հաղորղակցումն իրականացնում է' հաղորդելով կյանքին դինամիկ|իցք, գեղեցիկը 
գտնեւով յուրա քա նչյուր րոպե հանդիպող առօրյայում: Կարելի է ասել, որ իմպ­
րեսիոնիստների ցա նկա ցա ծ ստեղծագործության կենտրոնում ոչ թե օբյեկտ ն է, ա յլ 
սուբյեկտ ը, որպիսին հանդիսանամ է ինքը' նկարիչր, հանդիսատեսին հաղորդելով ոչ 
ա յնքա ն ա ռա րկա յի պատկերր, որքան իր հոգեկանի վրա այդ առարկայի թողած 
ա զդեցա թյունր:

Պոգիտիվիգմը փիւիսոփայաթյունից վտարեց բնությանը և հասարակությանը 
ներհատուկ դարավոր, մնայուն և անփոփոխ օրենքների մասին պատկերացումները: 

Իմպրեսիոնիգմն արվեստում կործանիչ հարված հասցրեց գեղեցկության և ներ­
դաշնակության «հավերժական Լ անփոփոխ» օրենքների մասին պատկերացումներին: 
Ա յդպիսով, փիւիսոփայական պոզիտիվությանր, ինչպես Ь իմպրեսիոնիգմն արվեստի 
բուռը դրսևորումներում, արտացոլում էին 19-րդ դարի վերջերին բնորոշ սովորական 
սխեմաների և պա հա նջների շղթայից անձնավորության ագատագրման ոգին, անհա­
տական ձեռներեցությա ն և պայմանականություններից կախված ագատության ոգին: 

Իմպրեսիոնիստների ստեղծագործությունները՜ ինչպես գեղանկարչության, 
ա յնպ ես էլ երաժշտության գծով հաճախ հանդիմանության էին արժանանում հստակ 
կոմպ ոզիցիայի բա ցա կա յությա ն, պատկերվող օբյեկտ ի պատահական ընտրության 
համար: Ա յդ մեղադրանքներն ինչ-որ չափով հերքվում էին հեղինակների և նրանց 
ժա մանա կա կիցների ելույթներում, որոնք ցույց էին տափս, որ կեղծ «պատահականու­
թյունը» հաճա խ երկարատև ա շխատանքի և մանրազնին րնտրությսւն արդյունք է: 
Այնուամենայնիվ, նույնիսկ ամենամակերեսային համեմատությունը, ասենք' Կորոյի և 
Մոնեի բնա նկա րների, երևան է հանում ապշեցուցիչ տարբերություն պատկերվածի 
վերա բերյա լ: Կորոյի ա րծա թա փ ա յլլա նդշա ֆտ ներր' իրենց մոխրականաչ կամ դարչ­
նագույն երանգներով, դեռ հիմա էլ երագում են հին վարպետների հոգեկանի մասին, 
մինչդեռ իմպըեսիոնիստնեըր նվաճում են ֆիզիկական մերկ տարածությունը որպես 
փ ա ստ : Ավեփ պարզ ա սա ծ, ռեալիստական բնանկարում պատկերված նույնիսկ 
միա նգա մա յն կոնկրետ վայր հետամուտ է ստեղծողի մտադրությանը՛ ա յդ կոնկրետու­
թյա ն մեջ փնտրելով ինչ-որ ընդհանրացնող գաղափար: Իսկ իմպրեսիոնիստի համար 
խոտ ի բա րդոցը (դեզը) պարզապես խոտ ի դեզ է, ոչ թե խոտի գաղափար: Ավելին, դա 
դեզ է որոշակի վայրում, տարվա կամ օրվա կոնկրետ պահին: Ընդհանրացումը 
ստեղծվում է ոչ թե օբյեկտ ի «տիպականացմամբ» , այլ միևնույն սյուժետի բւսզմապա-
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տիկ կրկնությամբ (որն այնքան բնորոշ է հատկապես իմպրեսիոնիստներին)' տարբեր 
յուսա վորմա ն, մթնոլորտի վիճակի, տարվա տարրեր եղանակների պայմաններում.

Հետամուտ ւինեւով պատկերված օբյեկտի նկատմամբ վերաբերմունքի դխպհկ- 
տիկային, դժվար չէ նկատել, որ ա յն ւիովին համապատասխանում է հասարակական 
գիտակցության դիալեկտիկային, մասնավորապես, գիտական մեթււդաբանուրյանր: 
Ա յդ իմաստով 18-րդ դարի ակադեմիականությանը լիովին համապատասխանում է դե- 
կարտյան մտածողության ֆիզիկական դետերմինիզմին: Ինչպես 18-րդ հարյուրամյա­
կի գիտնականի համար ցա նկա ցա ծ երևույթ ենթարկվում Է խիստ պատճաոա-հե- 
տեանքային կապին, որն արմատավորված Ւ. կյանքի հավերժական ե անփոփոխ օ- 
րենքներում, այնպես Էլ այղ դարաշրջանի ցանկացած նկարեի համար ուզած պատկեր 
որոշ ընդհանուր գաղափարի արտացոլու մ Էր միայն: Այդ պաաճաոով Էլ ակադեմիա­
կան գեղանկարչության մեջ իշխում Էին «սուրբ աղբյուրներ՛ լողացող հավերժահարս­
ներով», իսկ ակադեմիան ավարտողները կտավի վրա նկարում Էին տրված սյուժետ­
ներ: Ավելին, բա ն կյանքը, նրա ընթացքի նորմաները թելադրվում Էին նույնպիսի ա ն­
խ ա խ տ  օրենքներով ու կանոններով:

Շփոթվում են դերերը, փլվում են դեկորացիաները: Հավերժական անսասան 
կարգի նկատմամբ հավատը ենթարկվում Է շարունակական հարվածների ինչպես հա­
սարակական կյանքում, այնպես Էլ գիտության մեջ: Վերջինս նոր հենարան Է գտնում 
փոխադարձաբար միմյանց ւրացնոդ երկու կոնցեպցիաներում (ըմբռնումներում): Առա­
ջինը հիմնված Է մաքսվելյան վիճակագրական սկզբունքի վրա. եթե անկարելի Է կան­
խագուշակել առանձին մասնիկի վարքը (ընթացքը), հարկավոր Է անցնե| դրա զա նգ­
վածի վարքի ուսումնասիրությանը, որտեղ անհետանում են պատահական տարրերու - 
թյուններր: Այս մոտեցումը փայլուն արդյունքներ տվեց մո|եկու|յար ֆիզիկայում ե թեր- 
մոդինամիկւսյում, բա յց չէր կարող բացատրել օպտիկայի Լ (հետագայու մ) միջա կային 
ֆիզիկայի շատ երևույթներ: էյվ միայն քվանտային սկզբունքր, որը մասնիկների մեծ 
խմբերի վիճակագրությունը զուգակցում է զա նգվա ծի՝ «մեկ, եզա կի» մասնիկի վարքի 
էներգիայի վերլուծության հետ, հնարավորության տվեց տեսությունը հաշտեցնել փոր­
ձի հետ: Այդ իմաստով իմպրեսիոնիզմն ասես կանխատեսեց հևղափոխաթյունր ֆիզի- 
կա յա մ, նախապատրաստեց մտքերն ու զգացումներն աոանձին օբյեկտ ի' նրա բոլոր 
դրսևորումների բազմազանությունն ուսումնասիրելու անհրաժեշտության նկատմամբ, 
մինչդեռ դասական իրատեսությունը կանգ առավ վիճակագրական մակարդակում՛ ան­
հատականը հանգեցնելով տիպականի արտահայտման:

Եվ «դա սա կա րգա յին» սկզբունքի վրա հիմնված համակարգերի խորտակումր 
հարկադրեց դիմե] անհատականությանը, առանձին մարդուն՝ նրա հայացքների, ձըգ- 
սաւմների, սովորույթների, փորձի միջոցով, մի խոսքով, ա յն ամենով, ինչը միավորվում 
է «մենտալիտետ» (մտածելակերպ) հասկացությամբ, ըմբռնելու մարդկային ընկերակ­
ցությունների իմաստը և նպատակները:

ОБЩ НОСТЬ И СКУ ССТВА  И ФИЛОСОФИИ

__ Резюме _ Л. Нсрсисяп

Философия и искусство представляют с о б о й  два параллельных пласта едипоВ 
духовной культуры. В статье анализируется взаимосвязь между нозитивистской 
философией и искусством импрессионизма.

Ова эти явления, возиикпше во Франции в 19-ом rckc, псзусловно выли детерми­
нированными единой социокультурной ситуацией, что оираіцает пас к краткой 
характеристике культуросферы этого периода.


