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1912 թվականին Սան Շանթը գրում է «Կինը» խորագրով վիպակը: Հաջորդելով 
«Հին աստվածադւ»-ին' «Կինը» լույս է տեսնում նրա եարուցած աղմուկի մէջ ե գնահա­
տանքի շի արժանանում: Սակայն այդ հանգամանքն ամենևին չի նսեմացրել վիպակի 
արժանիքը: Քննադատների մի մասը «Կինը» համարել է Շանթի լավագույն արձակ 
գործը,1 որակել այն իբրև «ծաղիկ մը սեփական բուրմունքով ու թարմությամբ»,՜ ԻԱԿ Գ 
Շսւհինյանն այն բնորոշել է որպես հեղինակի «հասունության վկայական»:՛’ Վիմեփ է 
Գ. Իփեկյանի մոտեցումը, ըստ որի «Կինը» և «Հոգիները ծարավի»-ն «ոչինչ նոր բան» 
չեն ավելացրել Շանթի վիպագրական վաստակին:

«Կինը» յուրատիպ գործ է Շանթի ողջ ստեղծագործական աշխատանոցում: 
Գաղափարական բովանդակությամբ, հետապնդած գեղագիտական խնդիրներով այս 
կերտվածքն առանձնանում է արձակի մյուս նմուշներից:

Խորհրդանշական է վիպակի վերնադիրը' «Կինը»: Այն հեղինակի' կանացիու­
թյան ըմբռնումի խտացումն է: Սերը և դրա լույսի ներքո կնոջ ներաշխարհի բացահայ­
տումն իրենց գեղեցիկ արտահայտությունն են գտել Շանթի ամենատարբեր ստեղծա­
գործություններում: Կնոջ դերի ռւ նշանակության հւսբցն արծարծվել է դեռևս նախորդ 
երկերում («Վհրժին», «Դարձ», «Հին աստվածներ»), սակայն մինչ «Կինը» դա մի տե­
սակ տարերային բնույթ էր կրում և այնպես բացորոշ չէր արտահայտված: Շանթի այս 
երկը գրեթե ամբողջությամբ նվիրված է կնոջ ստեղծվածի քննությանը: Այն ըստ էու­
թյան կանացի հոգա պեղումն է, կին էակի ապրումների ներաշխարհի լուսաբանումը: 
«Կինը» վիպակում գրողն արտահայտել է այն, ինչ ակնկալում էր իր կոչումին ու դերին 
գիտակից կնոջից: Շանթի իդհալ-կինը սաողջ դատող, աշխատանքի պաշտամունք 
ունեցող, գթասիրտ, անձնազոհ բնավորություն է: Իսկական կինը պետք է լինի այր 
մարտս կամքը խթանող ազդակն ու գործակիցը, նպաստի իր սիրեցյսղի ստեղծագործ 
աշխատանքին, մղի նրան գեղեցկություններ որոնելու ու ստեղծելու: Մինչ «Կինը» 
Շանթը ներկայացնում էր իդեալ սերը: Այստեղ նա իրապաշտ վերլուծումի վարձ է կա­
տարում և պատկերում է կնոջը' որպես խորհրդանիշ սիրո, ներշնչման ու գաղափարի: 

«Կինը» վիպակում հեղինակն արտացոլել է նյութականի ու հոգևորի, իրականի 
ու իդեալականի, մարմնականի ու ռոմանտիկականի պայքարը և ցուցահանել է «հա­
վերժական գեղեցիկի» իր իդեալը: Զուգահեռ անցկացնելով կյանքի ու արվեստի միջև' 
նա ակնբախ պարզել է իր կայուն դիրքորոշումը, ըստ որի արվեստն ավելի բարձր է ու 
մնայուն, քան իրականությունը: էականը գաղափարի, կատարյալի հաղթանակն է, որն 
էլ իր գեղեցիկ արտահայտությունն է գտել վիպակում:

«Կինը» Շանթի միակ երկն է, ուր գործողությունները ծավալվում են ոչ թե Պոլսի 
գեղածիծաղ ափունքներին կամ Կովկասի գեղատեսիլ բնության գրկում, այլ եվրոպա­
կան միջավայրում' Գերմանիայի Սյունխեն քաղաքում: Հերոսներն էլ օտարազգի են. 
Մարգրիտը ֆիննռւհի է, Մաքսը' գերմանացի, միայն Սուբենն է հայ, այն էլ կրում է գեր­
մանական դաստիարակության կնիքը և պատկերված է ոչ թե ընդգծված ազգային 
հատկանիշներով, այլ որպես մարդ, որպես արվեստագետ:

Հեղինակի վկայությամբ' վիպակի նյութը վերցված է իր ուսանողական հուշերից: 
Հուշագրական հենքը բնորոշ է Շանթի գրեթե բոլոր արձակ պատումներին, սակայն 
եթե նախորդ երկերում գրողը վերարտադրում էր ժամանակային աաոմով երկի գրու­
թյանն անմիջապես նախորդող իրադարձությունները, ապա այստեղ դեպքերի կա­
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տարման ե երկի ստեղծման ժամանակաշրջանը մոտ մեկ տասնամյակ բաժանում է 
իրարից (Շանթը Մյունխենում ուսանել է 1897-98 թթ.):

Հեղինակը կարևորել է հերոսների ներաշխարհների պատկերումը: Նախնական 
բնութագրությունն անգամ, որին սակավ Է դիմում Շանթը, նպատակաուղղված Է հոգե- 
վոր մաքառումների բացահայտմանը: «Կինը» հոգեբանական վիպակ Է: Հետաքրքրա­
կան անցումներով գրողը ցուցահանել Է սակավաթիվ հերոսների ներքին Էությունները: 

Վիպակի կերպարները հակոտնյա խառնվածքի տեր մարդիկ են: Հայացքներից 
ու բարոյական ըմբռնածներից բացի հակսպիր է ներկայացված նաև հոգեբանական 
զարգացումը' Սուրենը գնում Է դեպի իդեալականը, Սաեկնը, ընդհակառակը, գաղա­
փարապաշտությունից անցնում է մարմնականության: Ընթերցողը Սուրենի հետ ծանո­
թանում Է այն ժամանակ, երբ նա հոգևոր ճգնաժամի շրջան Է ապրում: Ի  տարբերու­
թյուն նախորդ վիպակների հերոսների, Սուրենը որոշ կենաաիորձ անի: ճիշտ է, իր եղ­
բայրակիցների նման, նա նույնպես իդեալիստ Է, սակայն ավելի սթափ հայացքով Է 
նայում իրականությանը: Երեսունամյա նկարչին պարուրել են անհուսությունն ու հոռե­
տեսությունը, նրան համակել Է պարապի զգացումը: Աշխատանքից ձեռնթափ, ստեղ- 
ծագործելու բերկրանքը կորցրած երիտասարդ արվեստագետն անձնատուր Է եղել ան­
քուն գիշերների ու օրգիաների և, զվարճություններից հարփած, ուրույն հայացք Է կազ­
մել կյանքի ու մարդու մասին: Ամեն ինչ իմաստազրկվել Է Սուրենի աչքին: Նա ան­
խտիր բացասում է բարոյական ու գեղարվեստական արժեքները, մարդկային զգաց­
մունքներն ու սրբությունները: Կար ժամանակ, երբ ինքն Էլ պաշտում Էր արվեստը, սա­
կայն հիմա դա միայն անմիտ նախապաշարմունք ու ցնորք Է թվում: Այլևս կորուսյալ 
անցյալ են հոգու թռիչքն ու քրմական հափշտակվածությունն արվեստի խորախոր­
հուրդ հմայքներով, նա հրաժարվել Է բոլոր կարգի պաշտամունքներից ու կյանքի հրա­
պույրներից: Նրա կարծիքով, կյանքն իմաստավորող ամեն բան դատապարտված Է 
կործանման, ճշմարիտը, իրականը ձանձրույթն Է միայն, միակ կառքը, որին արժե եր­
կրպագել: Սուրենը «Հին աստվածներից». ծանոթ անայնապաշտի հեգնանքով Է վերա­
բերվում իրականությանը ե ինքնախաբեությամբ արժեքավորում Է միայն մարդու կեն­
դանական գոյությունը, ուժն ու ֆիզիկական հաճույքները: Մարդիկ նրա համար փոք­
րություն են, բանականությամբ օժտված կենդանիներ' Էգեր ու արուներ: Կյանքը դա­
տարկ Է ու ձանձրալի, մարդը ծիծաղելի Է, երբ կարծում Է, թե ինքը թռիչք ունի, իրակա­
նում նա լոկ «գետնամած մի անասուն» Է: Գիտությունը, աշխատանքը, արվեստն ու 
ստեղծագործությունը' այն ամենը, որոնց սաջև մարդը խոնարհվում Է, գռեհիկ են ու ո- 
ղորմելի: Սերն ինքնախաբեություն Է, կոպիտ ու տափակ բնազդ, կինն իր «կպչուն զգա­
ցումներով ու թռչունի խե|քով»' ամենամեծ ունայնամտությանը: Սուրենի այսօրինակ 
բոլոր դատողություններն ու կարծիքներն, ի վերջո, եզրափակում Է «կեցցե" անասունը» 
ցինիկ լոզունգը:

Այս հոգեվիճակով ու աշխարհընկալումով Էլ Սուրենը հանդիպում Է օրիորդ 
Սաեկնին: Ֆիննուհու անակնկալ հայտնությունը զարմացնում Է կյանքի բազմատեսակ 
վայեւքները ճաշակած երիտասարդին: Վերջինս անսովոր զգացում Է ապրում: Օրիոր­
դը լիովին տարբեր Էր իր ճանաչած կանանցից: Իր անբասիր շարժուձևով, վճռական 
դիմագծերով ու հպարտ հայացքով նա առաջին իսկ հանդիպումից պատկառանք Է 
ներշնչում Սուրենին, նրա աչքին ներկայանում որպես բսւցաոիկ, անմատչելի մի Էակ: 
Երիտասարդ նկարիչը հմայվում Է Մարգրիտի հոգա գեղեցկությամբ: Սաեկնի երևու­
մով կնոջ վերաբերյալ ունեցած հայացքները բոլորովին այլ գունավորում են ստանում: 
Կինն ու կանացին նոր գծերով են ներկայանամ, և նա ճանաչում Է կնոջ իսկական ար­
ժեքը: Սինչ այգ կինը Սուրենի համար միայն բավականությունների աղբյուր Էր եղել' 
«սիրուեի-տարփուհի»: Այժմ հառնում Է զգայական հաճույքներից օտարված կինը' իր 
բարձր ու առաքինի Էությամբ:

Սովորության համաձայն, Սուրենը տիրելու ու խորտակելու մոլուցքով Է մոտե­
նամ Մարգրիտին: «Ես կսիրեմ քաղաքը հարձակումով վերցնեմ»5,-ասում Է նա: Սա­
կայն Սաեկնի համար անընդանեփ Է Սուրենի տիրական պահվածքը: Նա զգամ Է, որ 
աղայի դատողությունները «սովորովի են», ժամանակավոր բնույթ են կրում և անհա­

5 Լևօն Շանթ, Երկեր, Եր., 1989, էջ326:
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րիր են նրա իսկական էությանը. Սուրենն իրականամ այնպիսին չէ, որպիսին ներկա­
յանում է: Օրիորդը ջանամ է դուրս բերել նրան եոգՆոր ճգնաժամից, ձ ե ր բ ա զ ա ա ե լ պ ա ­
րաբած հիասթափությունից, սակայն նրա միջամտությունը զայրացնում է աղային, 
խոցում նրա այրական հպարտությանը; Նրան վրդովում է այն, որ «կնկսւն մը կաորը» 
սաանց այլեայլաթյան հանդգնում է խուժել «ինքն իրմով ապրող, ինքն իր մեջ փակ­
ված» իր հոգա խորքերը:

Մարգրիտի հավասարակշիռ կեցվածքն ու անսեթևեթ պահվածքը հետզհետե 
կասեցնում են Սաթենի հաղթարշավը: Վերջինս չափավորում լ  իր հանդգնությունը: 
Նրա ցինիզմը տեղի է տափս օրիորդի ողջամտության առջև: Սուրհնն իրեն համար ան­
ծանոթ մի մղումով ձգվում է դեպի այդ «օտար հյուսիսի աղջիկը»: Նա, որ ինքնամփոփ 
Էություն Էր և սովորության չաներ իր ներքին աշխարհի մասին արիշների հետ խոսելու, 
այժմ հանկարծ անդիմադրելի հոգևոր պահանջմունք Է զգամ «այդ նոր տեսակի հո­
գիին» մոտիկ մնալու, նրան ամեն բան ասելու, իր անձնական դատումները նրա հետ 
կիսելու:

Խրոխտ, սևաչյա աղայի խոնարհումից Մարգրիտն ախորժելի հպարտություն Է 
զգում: Ազդելու մեծ շնորհով օժտված օրիորդը Սուրենին հորդորամ Է վեր մնալ կյանքի 
գռեհկություններից, առօրյա գորշությունից և հավատարիմ լինել հոգու անվերջ ձգաու- 
մին: Նա դրդում Է աղային բացահայաելա իբ հոգա հմայքները, որոնելու ու գտնելու 
գեղեցիկն ու վեհը. «Դուք պետք Է աշխատիք.. .ատիկա Է ձեր միակ փրկությունը.. .Դուք 
պետք Է միշտ վե՛ր, միշտ վե՛ր, հորիզոնն հորիզոն, նոր ճիգեբե նորագույն ճիգեր: Ձեր 
հոգիին այդ անվերջ ձգտումն Է ձեր ամենեն մեծ գեղեցկությունը, ձեր հոգիին ամենեն 
աղվոր կողմը: Նկարեցեք ձեր այդ ձգտումը, ձեր այդ ծարավը, ձեր խարխափումները, 
ձեր երազները.. .»:6

Օրիորդն, ի վերջո, կարողանամ Է հոգևոբ-բարոյական դարձի բերել բոլոր հե­
տաքրքրությունները պարպած, աննպատակ գոյության մատնված երիտասարդ ար­
վեստագետին, նրա մեջ վերստին արթնացնել արարման ոգին ու կյանքի կոչել: Մաբ- 
գըրիաի քաջալերիչ հորդորները փոթորկամ են Սարենի ներաշխարհը: Նկարիչը դառ­
նորեն գիտակցում Է անփոխարինելի հոգևոր Էության կորուստը և տենչում Է վերագըա- 
նել իրեն երբեմն թևավորած երազները: Նա ակնածանքով Է նայում բոլոր նրանց, ով­
քեր հավաա են տածում ապագայի, աշխատանքի ա իդեալի հանդեպ:

Հանգամանորեն պատկերելով Սարենի հոգեվիճակն ա հոգեվաիաւթյունները' 
հեղինակն ըստ արժանվույն կարևորում Է նրա Էության նոր զարթոնքը: Անցնելով ինք- 
նաբացահայաման բովով' Սուբենը շրջադարձ Է կատարում դեպի հոգևոր թռիչքն ու ի- 
դեալի վեհությունը: Նրա հոգամ կրկին գլուխ են բարձրացնում կենսական սաալջ հա­
կումներն ա ստեղծագործական բնազդը: Երիտասարդ նկարիչը Փոխակերպվում Է, վե­
րագտնում իր նախկին ոգևորությանն ա արարելու ծարավը: Ամլությունը հաղթահար­
վում Է, Սռւրհնը նորից հափշտակությամբ սկսում Է տոեղծագործել: Կյանքն այլևս ան­
իմաստ չի թվամ նրան, սեփական ստեղծագործությանը գեղեցկացնում Է իրականու­
թյունը. «Օրվա լույսին տակ ամեն ինչ շսսո Է պւսղ ու տափակ, արիշ բան Է կյանքը 
վսավալ կրակի մը բոցերուն մեջեն: Հոս արդեն դուն ես աստվածը, նսաե’ ա սաեղծե’ 
ավելի խորը ա ավելի գեղեցիկը...»7,- ասում Է նա: Սռւրենը ջերմությամբ Է խոսում 
ստեղծագործական բերկրալից երկանքին նախորդող աստվածային ներշնչումի, ար­
վեստի հմայքների մասին: Նրա ըմբռնումների մեջ դժվար չէ նկատել հեղինակի հա­
յացքները: Սաբենը շարունակում Է «Վերժինի» էդվարդին (նույնն են մասնագիտու­
թյունը, խոր հիասթափությունից հետո արվեստին նվիրվելու հանգամանքը, դատողու­
թյունները կյանքի զանազան խնդիրների մասին):

Մարգրիտը ւիովին գրավում է Սուրենին: Վերջինս իր հաճար բացահայտում է 
կնոջ մի բոլորովին նոր էության, կինը ոչ թե իբրև մարմին, այլ որպես անզուգական ըն­
կեր, անվախարինելի ներշնչող աժ: Ֆիննուհին ուրույն հմայք է հաղորդում Սարենի 
կյանքին: Նա սկսում է նոր աչքերով նայել իրականությանը: Այդ հայացքն իր կատար­
յա լ արտահայտությունը գտնամ է Մարգրիտի նկարում: Երիտասարդ արվեստագետի

6 Լեռս Շանթ, Երկեր, Եր., 1989, էջ 336:
7 Նայն տեղում, էջ 335:
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գլուխգործոց արարումը լոկ դիմանկար չի դաոնում: Անշունչ կտավի վրա Սուրենը 
ցանկանում է վրձնել կնոջ հոգեկան աշխարհը: Սաեկնի խոսուն աչքերի մեջ նա ամփո- 
վաւմ է իրեն պարուրած հույզերը, իր' տարիներով որոնած ու փայփայած իդեալը: Նա 
անսահմանորեն սիրում է իր նոր ստեղծագործությունը: «Վեստալուհու» դիմանկարը ոչ 
այլ ինչ էր, եթե ոչ «տենչ մը դուրս գալու աշխարհայինէն ու մարմնեդենեն, սովորակա­
նէն ու պայմանականեն, որոնում մը ավելի տևական, ավելի մնայուն, ավեփ արժեքա­
վոր նոր րանի մը, բոան կարոտ մը երազանքի ու հափշտակության»:8

Մարգրիտը նույնպես փոխակերպվում է: Անդուլ աշխատանքը, գութն ու անձ­
նվիրությունը կլանել էին քսանվեցամյա բժշկուհու առօրյան: Ամբողջ կյանքը միայն 
մտային որոնումներով լցրած օրիորդը հանկարծ զգում է կանացի իր կոչումը: Գաղա­
փարական էակի հոգամ արթնանում է որպես կին ապրելու բնական մղումը (ինչպես մի 
ժամանակ «Դերասանուհու» Սինեի մոտ): Պարզվում է, որ արտաքուստ հոգևոր տա­
րուբերումներից ապահովագրված, անհողդողդ ֆիննահին ներքուստ փխրան կանացի 
էություն է: Նա կին է, նրան խորթ չէ կանացի ոչ մի զգացում...

Հեղինակը բացահայտում է հերոսուհու ապրումները, ինքնազննման ու ինքնա­
վերլուծության պահերը: Օրիորդը խռովքի մեջ է, կորցրել է հանգիստը, ւրջորեն աշխա­
տելու ունակությանը: Նրա հոգամ իղրսաւմ են երկար տարիների ընթացքում զսպված 
կանացի ցանկությունները: Նա վարձում է գնահատել իրեն որպես կին և ցավով նշմա­
րում է, որ իր անցած ճանապարհը միայն համսա աշխատանք ու մաքառում է եղել. 
«Ապրե՞ր էր: Ո՜չ: Սորվե՛ր էր: Բարդ ու տարօրինակ մեքենա մը ինքը, սորվելու մեքենա 
մը»: Ապրած կյանքը տաղտկալի է ներկայանում Մարգրիտին, և նա զղջում է անսեր 
կորսված տարիների համար: Աշխարհիկը խուժել է այլևս նրա հոգին, և ապրելու տեն­
չանքը, մի կողմ թողնելով ամեն պայմանականություն, գնալով ուժգնանում է նրա մոտ: 
Սուրենին տեսնելիս Մարգրիտի սիրտը կատաղի բաբախում է, իսկ դա-ով խոսելիս 
շրթունքներն այրվում են ախոբժեփ զգացումով: Օրիորդն անուրջների մեջ է և անհամ­
բեր տենչում է Սուրենի գգվանքին ու խոստովանությանը: Աղջկային հպարտությունը 
թույլ չի տափս նրան աոաջինը քայլ անելու: Նրա հոգին վաթորկում են հակասական 
ապրումները: Ֆիննուհուն հատուկ են ինքնասահմանումն ու հպարտությունը, և պա­
տահական չէ, որ Սուրենն ու Մաքսն արդարաբար վեստալուհու են նմանեցնում նրան:

Նկարն ավարտելուց հետո Սուրենը հրավիրում է Մարգրիտին իր սենյակը' նկա­
րի պաշտոնական բացումին: Սաեկնի համար այդ հանդիպումը բոլորովին այլ նշանա­
կություն անի: Նա սրտատրոփ սպասում է «նախատոնակի» երեկոյին:Օրիորդին թվամ 
է, թե դիմանկարի ավարտումը պատրվակ է միայն հրավերքի համար, սակայն նրա հո­
գու խորքում թաքուն փայփայած ակնկալիքներն իզուր են անցնում: Սուրենն այլ զգա­
ցումներ անի: Նկարչի ոգևորությունն անսահման է. նա գտել է իր կորցրած արժեքները 
և կարողացել է ստեղծել արվեստի իր իդեալը: Մարգրիտին առանձնացնելով բոլոր կա­
նանցից' նա գերերկրային բնույթ է վերագրում նրան, աստվածացնում իբրև դեպի ար­
վեստի բարձունքները տանող ուժ' անուշաղրության մատնելով նրա հորդող կանացի 
զգացմունքները:

Ֆիննուհուն չի բավարարում Սուրենի հարգալից ակնածանքը: Նա ըմբոստա­
նամ է իր էության գերերկրային մեկնաբանության դեմ: Ոգևորողի իրեն վերապահված 
դերը խոցում է նրա կանացի ինքնասիրությանը: Օրիորդի կանացի էությանն ընդվզում 
է: Նրա համար արվեստի մուսա լինէզը բավական չէ: Նա ցանկանում է ապրել որպես 
կին' սիրել ու սիրվել: Գորովի ջերմ զգացումով կերտված սեփական պատկերը տարօ­
րինակ հույզեբ է ներշնչում Մարգրիտին: Որքան էլ զարմանալի է, նա խանդամ է նկա­
րին, որովհետև Սուրենն ավեփ շատ հափշտակված էր նկարով, քան իրենով, դրել էր 
այն լույսերի ու շրջանակների մեջ, դարձրել մտածումների, երազանքի սաարկա: Սու­
րենն այլևս օտար է թվում նրան...

Ինքնատիպ է վիպակի հանգուցալուծումը: Սուրենի ու Ստեկնի հարաբերու­
թյուններն անակնկալ վախճան են գանում: Եթե նախորդ երկերում այբ հերոսներն էին 
ստանձնում հարաբերությունները խզելու դժվարին պարտականությունը («Դուբսհցի-

տԼևոն Շանթ, Երկեր, Եր., 1989, էջ 341:
9 Նույն տեղում, էջ 344:
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ների» Բագրաաը, «Վերժինի» Աբշակը, մի պս1հ' «Դերասանուհու» Հրանաը, «ճամբուն 
վրսւ»-ի Վահրամը, «Հին ատովսւծատ»փ Վանահայրը), ապա այսահղ ս տ ա ջ  էությունը 
պատկանում է օրիորդին: Մարգրիտն ուրիշների նման չի տրտնջում: Մենության մի 
պահի, երր նա բոլորովին անուշսւդրության է մատնվում որպես կին, անսպասելի ուժով 
ժայթքում է երջանկության ծարավը: Նախանձի խլիրտը վերաճում է ատելության կա­
տաղի պոռթկումի, և նա, հոգու ցավից առաջացած մռունչով դանակով պաստելով 
պաստառը (ինչպես «Հին ասավածներ>-ում իշխանուհին պաստեց եկեղեցու հատա­
կագիծը), հեռանում է քաղաքից: Մարգրիտի բռնկումն ամբողջացնում է նրա կանացի 
անհատականությունը:

Ֆիննուհու անակնկալ վարքագիծը շվարեցնում է Սուրենին: Օրիորդի բարոյա­
կան ապտակը ցավագին վերք է թողնում նրա սրտում: Նկարչի արվեստագետ հոգին 
խոր դրամա է ապրում: Այժմ մի պատռված նկար էլ ինքն էր. ոչ մի մտածում, ոչ մի հու­
զում, անշարժ ու քարացած' առանց կատարվածի ինչպեսն ու ինչան ըմբռնելու ցան­
կության: Նա կորցրել էր երկա՜ր-եբկա՜ր որոնած և ի վերջո գտած անգին այն կայծը, 
որը թևավորել էր իրեն: Այլևս պատռված էր ամեն ինչ' և' աշխատանքը, ե' ջանքն ու 
հավատը, և' ոգևորությունն ու մտերմությունը:

Իրարամերժ մտածումները պարուրում են Սուրենին: Սի պահ նա իրեն դառնո­
րեն խաբված ու հուսալքված է զգում, դատապարտում է Սաեկնին՝ անխնա ժխտելով 
կին էակի բոլոր առաքինությունները: Նրան թվում էր, թե գտել է իր երագած իդեալ- 
կնոջը' իգական բնազդներից բացարձակ անմասն, անմարմին ու աննյութ: Հիմա 
պատրանքը փարատվել էր նրա աչքին... Մեղադրանքի ու ափսոսանքի դսաը զգացու­
մը շատով տեղի է տալիս աղջկա բարձրության ու բացառիկ ազնվության առջև խըն- 
կարկմանը: Վերլուծելով իրերի ընթացքը' Սուրենը կռահում է, որ Մարգրիտի պոռթկու­
մը ոչ այլ ինչ էր, եթե ոչ չհասկացված սիրո ընդվզում: Ստեղծումի իր աշխատանքով 
կլանված' նկարիչն անտեսել էր օրիորդի կանացի էությունը, սիրվելու մեծ փափագը, 
կույրի պես անցել էր աղջկա մոտից ու չէր նկատել նբա ներաշխարհի ամենաթանկա­
գինը: Սուրենը դատապարտում է իրեն և խոնարհվում Մարգրիտի զգացմունքների վե­
հության սաջև. «Ի՞նչ ավեփ ազնիվ ու ավեփ վսեմ, քան այդ լռիկ ու խորունկ սերը: Ի՜՛նչ 
ավեփ բարձր ու հզոր, քան այդ լռիկ ու հպարտ անջատումը»: Քննադատ Ս. Փանոս- 
յանը Լեոն Շանթին նվիրված իր արժեքավոր ուսումնասիրությունում իրավացիորեն 
որոշ աղերսներ է նշմարել «Կինը» վիպակի և «Կայսր» թատեբգության միջև: Ըստ նրա, 
իրենց հոգեբանությամբ ու մղումներով Սուրենն ու Օհան Գուբգենը նկատելիորեն մեր­
ձենում են միմյանց, իսկ Մարգրիտ Ստհկնի կերպարում արդեն իսկ կռահվում է եթերա­
յին Հաննան:

Վիպակի սեղմ ամվավաւմը պատմում է Մյունխենի տարեկան ցուցահանդեսի 
մասին, ար համընդհանուր ուշադրության առարկա էր դարձել երիտասարդ հայ նկար­
չի տաղանդավոր գործը: Հիացմունքի արժանացած դիմանկարը տարբեր մեկնություն­
ների տեղիք է տափս: Սեկն այնտեղ տեսնում է «գիշերվան խորհրդավորությունն ու 
քաշողությունը», մյուսը' «հայության տառապանքը», երրորդը' «բողոքի մարմնացու­
մը»,. .. իսկ հեղինակն այն վերնագրելէ ընդամենը մեկ խորիմաստ բսաով' «Կինը»:

«Կինը» վիպակում Շանթը պատկերել է հերոսների հոգեկան մաքառումը, որը ոչ 
այնքան միմյանց դեմ է ուղղված, որքան սեփական հոգա: Հեղինակային միջամտու­
թյուններն ավեփ ցայտուն են դարձրել հոգեվհբլռւծումը: Գրողն ամեն մի մանրամասն 
կենտրոնացրել է իր հիմնական նպատակի հանգամանալից բացահայտմանը: Շրջա- 
պասաղ իրականության ու բնության ներդաշնակ, պատկերավոր նկարագրություններն 
անգամ ինքնանպատակ չեն, այլ ոպղված են կհբպաբնեբի կենսաձևի, մտածումների 
ու ապրումների մեկնաբանությանը: Դրանցով Շանթը ճշտել է հերոսների նախասիրու­
թյունները, մտավոր հորիզոնն ու աշխարհընկալումը: Երաժշտությանն, օրինակ, նա 
դիտում է իբրև սովորականից, «ցածի մածուցիկ խավարից» դուրս, վեր ձգվելու մղում. 
«Վե՜ր, դեպի վեր... անվերջ ու անհաս տենչով մը... միշտ վե՜ր, պատրանքներուն ան­

10 Լև ո ն Շ աճք, երկեր, Եր., 1989, էջ 358:
"  Ս. Փա սոսյան, Սան Շանթ, կյանքը և ստեղծագործությունը, Եր., 1987, էջ 147:
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հուն կարոաովը, ունայնությունների անհագ ծարավովը...»:12 Ֆիննահու դիմանկարը 
նույնպես խորհրդանիշ է: Սուրենին, ինչպես և հեղինակին, հմայում է ձգտումը դեպի 
վեր, դեպի նորն ու լիակատարը, որը տիրում է մարդուն և մոռացնել տալիս աշխարհի 
ունայնությունը:

МИСТИКА ЛЮБВИ В ПОВЕСТИ ЛЕВОНА ШАНТА «ЖЕНЩИНА»

__Резюме__  __ О. Петросян___

Своим идеологическим содержанием и преследуемыми эстетическими 
проблемами повесть Левона Ш анта «Женщина» отличается от его других произ­
ведений. Оно отражает восприятие автором женственности. Символично назва­
ние повести-«Женщина». Эта работа Шанта полностью посвящена раскрытию 
тайны женщины. В сущности, эта повесть -  исследование женской души, осве­
щение чувственного мира женщины. В психологической повести «Женщина» ав­
тор делает попытку реалистического анализа и рисует женщину как символ люб­
ви, вдохновения и идеи. Здесь автор отразил борьбу между материальным и ду­
ховным, реальным и идеальным, плотским и романтическим и представил свой 
идеал «вечной красоты». Проводя параллель между жизнью и искусством, он яв­
но разъяснил свою четкую позицию, согласно которой искусство выше и долго­
вечнее реальности. Для автора существенным является победа идеи и совершен­
ства, что и нашло свое прекрасное отражение в повести.

12 Լեռն Շանթ, կլկեր, bp., 1989, էջ 324-325:


